INTRODUCCION

El periodo medieval inglés se extiende desde "Caedmon's hymn' (fin SVII) hasta los comienzos del SXVI. L
fecha de 1485, cuando asciende al trono Enrique VII, puede servir para marcar el fin de la Edad Media en
Inglaterra.

La Edad Media inglesa comprende dos periodos de la historia literaria muy distintos entre si. Por un lado es
el PERIODO ANGLOSAJON o periodo del OLD ENGLISH y, por otro lado, el periodo del MIDDLE
ENGLISH.

La linea divisoria vendria marcada por la invasion normanda en 1076 de Guillermo el conquistador. En los
afios siguientes la lengua inglesa cambi6 radicalmente en tanto que su literatura desarrollé un nuevo espirit

TEMA |

LA LITERATURA ANGLOSAJONA:
"BEOWULF

“Caedmon's hymn'

“Ecclesiastical history of the English people'

"Anglosaxon chronicle'

"Beowulf'

"The dream of the rood'

"The battle of Maldon’

PERIODO ANGLOSAJON.

La invasidn anglosajona comenzé en la primera mitad del SV, acompafiada de extensos movimientos
migratorios. Estos invasores se dividian en tres tribus: los anglos, los sajones y los yutos. Por su comun
ascendencia germanica eran muy parecidas en cuanto a sus costumbres, ritos, etc y actuaban casi siempre
como aliadas. También utilizaban una lengua comun con ligeras variantes dialectales entre una y otra tribu.
Por otro lado, su organizacion respondia a un modelo germanico de extensas unidades familiares (clanes)
donde el cabeza de familia se erigia en jefe o rey, formando asi una entidad independiente. Con el tiempo,

unidad social se hizo mas amplia al estar compuesta por varias familias fusionadas bajo la tutela de un solc
rey.

Durante mucho tiempo después de la conquista, las 1IBB estuvieron divididas en muchos pequefios reinos
surgian y desaparecian en un breve periodo de tiempo, por lo que puede decirse que las I1IBB no tuvieron
uniformidad politica coherente hasta la llegada de Guillermo el conquistador.

Este tipo de organizacion, basada en la guerra, gener6 un ideal de conducta centrado en las virtudes del
guerrero o del propio rey, lo que influydé de modo determinante en la literatura.



En literatura predomina lo que vamos a llamar el IDEAL HEROICO. En un principio este modelo sélo se
aplicaba a reyes y servia para que los vasallos lo imitasen. El rey era el guia activo de un pequefio grupo d
guerreros, de los que demandaba una lealtad absoluta. A cambio, el rey se mostraba generoso a la hora de
repartir el botin.

Esta generosidad real era uno de los aspectos mas importantes de la conducta heroica, pues simbolizaba |
excelencia del gobierno del monarca. El ideal heroico quedara reflejado en la literatura de este periodo,
constituyendo uno de los rasgos predominantes por varias razones:

- El ideal heroico, a corto plazo, servia para asegurar la victoria del rey en el sentido pragmatico, pero
también posibilitaba, a largo plazo, que el monarca fuera acrecentando su fama.

Debemos tener en cuenta que en estas culturas en las que todavia no se ha fraguado una doctrina sobre |z
en el mas alla (como el cristianismo), la fama era la Unica via de acceso a la inmortalidad y, de aqui, su
extrema importancia.

— Una muerte heroica aseguraba la inmortalidad para el rey. Sin embargo, el vehiculo de esta fama no era
otro, sino el poeta que con mayor 0 menor acierto, segun sus datos, fuera capaz de contar las hazafias
guerreras para la posteridad. De aqui que el bardo o poeta, desde los tiempos mas remotos, fuera considelr
como un miembro destacado de la corte.

La forma poética usada por el poeta primitivo es la EPICA, caracterizada por la solemnidad del tono y el
estilo elevado. Practicamente todas las culturas se nutren de un gran poema épico transmitido casi siempre
forma oral, siendo aquellos que fueron llevados a la escritura los que han sobrevivido, por ejemplo. La Odis
(Grecia),_La Eneida (Italia), La cancién de Roland (Francia) y Mio Cid (Espafia).

De la cultura germanica el principal superviviente el Beowulf.
ELEMENTO CRISTIANO EN LA CULTURA ANGLOSAJONA.

La aparicién de textos escritos en lengua sajona corre en paralelo a su conversion al cristianismo. Los celte
los que habian invadido, eran cristianos igual que los romanos, que se hallaban en la isla desde el Sl, y cuy
retirada a mediados del SV permiti6 la invasion anglosajona. Tras ella, se alza un periodo de unos 150 afio:
los que el cristianismo se refugié en pequefios grupos aislados a los que los anglosajones no habian llegad

En 597, un monje benedictino, llamado San Agustin de Canterbury, es enviado a Kent por el Papa Gregoric
para predicar en la corte del Rey Etelberto. Al mismo tiempo, algunos misioneros irlandeses comenzaron a
predicar en el norte y, en tan sélo 75 afios, la isla fue cristianizada, siendo el propio Rey Etelberto uno de Io
primeros conversos.

En los siglos posteriores hasta la conquista romana, se produjo un gran nimero de importantes obras dentt
la esfera eclesiastica. Una de las primeras fue el venerable Bede, que escribié Ecclesiastical history of the
English people (731) en latin. Esta obra sigue siendo hoy dia, la fuente mas importante de que se dispone |
acceder a la cultura anglosajona.

Otro hito importante de este periodo es el Rey Alfredo, que goberné a los West Saxons y que durante un
tiempo, logré unificar a los reinos del sur de Inglaterra. Alfredo era un entusiasta mecenas de la literatura y
realiz6 varias traducciones del latin, siendo la mas relevante La consolacién de la filosofia, Boecio.

También durante el reinado de Alfredo se tradujo del latin la obra de Bede al anglosajon. Se comenzé a
escribir la_Anglosaxon chronicle, consistente en un minucioso registro llevado a cabo afio tras afio de los
principales acontecimientos acaecidos en Inglaterra. Esta costumbre se mantuvo hasta la mitad del SXII. P



ultimo, fue el celo de Alfredo en cuestiones literarias lo que posibilitd la conservacién de muchas obras
anglosajonas antiguas, porque fueron vertidas al dialecto de West Saxon.

POESIA DEL PERIODO ANGLOSAJON.

Los anglosajones trajeron consigo no sélo la poesia épica, sino también la FORMA ALITERATIVA, en la
gue esté escrita toda la poesia del periodo, basada en los acentos.

Dado gue no dejaron escritos antes del contacto con el cristianismo vy, teniendo en cuenta que los ideales
cristianos armonizaban poco con los anglosajones, resulta l6gico que muy poco de la poesia que sobrevivic
fuera precristiana.

Sin embargo, Beowulf, la épica germanica mas grande, contiene muchos de los materiales que,
evidentemente, son precristianos, ain cuando el autor del poema, en la forma en que nos ha llegado, era u
cristiano que hacia referencias al Viejo Testamento.

Con todo, la mayor parte de la poesia del periodo que nos ha llegado es cristiana y su tema religioso. Pero
mismo modo que los anglosajones aceptaron los ideales cristianos, tampoco olvidaron adaptar el cristianisr
a su propio ideal heroico de suerte, que casi toda su poesia esta escrita al modo heroico.

The dream of the Rood, poema religioso, habla de Cristo como un joven héroe cuyos padecimientos son
calificados de heroicos. No se sabe quién ni cuando se escribié la obra, tan s6lo que aparecié en un manus
en Old English en el norte de Italia a finales del SX. Se sabe que la obra antecede al manuscrito en tres sig
porque algunos pasajes fueron inscritos con alfabeto ranico sobre una cruz de piedra a principios del SVIII
gue todavia se conserva al sur de Escocia.

En la obra de Bede, un monje que paso su vida entre los monasterios de Northumbria, se encuentra una
historia conocida como Caedmon's Hymn, que puede decirse que es el poema mas antiguo en Old English
nos ha llegado. En él se marra la historia de Caedmon, pastor analfabeto que trabajaba para un monasteric
gue, de forma milagrosa, recibe el don de componer canciones, ingresando después en el monasterio hast:
fundar en él una escuela de poesia cristiana.

Por ultimo, la prueba mas evidente de que el ideal heroico pervivi6 hasta el final del periodo anglosajon, lo
constituye el poema The battle of Maldom, en el que se describe en el mas puro estilo del heroismo
germanico, la derrota sufrida por unos ingleses en manos de los vikingos. El suceso tuvo lugar en el 991 y
desconoce el nombre del autor.

"BEOWULF

Soélo ha llegado una versién del poema en un manuscrito del British Museum. Es una copia realizada hacia
afio 1000 en el dialecto del West Saxon. Recibié por primera vez el nombre de Beowulf en 1805 y fue
impreso en 1815.

Como otros poemas anglosajones, narra una historia dividida en numerosos episodios. Esta narracion se
compone de 3182 versos, que constituyen la décima parte de la totalidad del corpus de poesia anglosajona
conservado, y lo convierten en el poema mas extenso de este periodo.

Es posible que la forma bajo la que nos ha llegado proceda del SXIIl. Su composicion literaria se sitia
tradicionalmente en la de Northumbria de la época de Bede, que muri6 en el 735.

La accion del poema nos hace retroceder al sur de Escandinavia durante los siglos V-VI. No contiene
referencia alguna a las 1IBB, sin embargo, como obra literaria completada se estima, generalmente, que es



producto relativamente sofisticado de una corte cristiana de Anglia. Es evidente que el poema tuvo un
desarrollo oral desde tiempo muy atras en esta zona del pais antes de ser vertido a la escritura en la forma
hoy se conoce.

La historia que se narra es bastante sencilla. Versa en torno a un joven héroe, llamado Beowulf, que alcan:
fama y gloria en un pais extranjero. Su hazafa consiste primeramente en matar a Grendel, un monstruo
sanguinario que asolaba los dominios del Rey Hrogarth. Posteriormente, también consigue matar a la madr
de Grendel, otro ser monstruoso y tan peligroso como su hijo.

Ya viejo, tras haber gobernado a su pueblo durante 50 afios, Beowulf vuelve a enfrentarse con un dragén g
amenaza a su pueblo. Al final del combate, el héroe y el dragdn caen muertos, con lo que el poema acaba
su funeral y una profecia de futuros desastres para su pueblo.

Al hilo de esta narracion se intercalan breves episodios o0 historias de menor importancia y en los que apare
otras tribus y reyes relacionados con el personaje central, con la interesante particularidad de ser conocido:
por la historia, cosa que no puede decirse de Beowulf.

No es un poema facil de leer debido a que el mundo descrito puede resultar extrafio para un lector actual, c
gue es un mundo germanico muy arcaico y alejado del mundo grecolatino. Asi pues, no es accidental que |
primera traduccién a una lengua moderna la realizase un erudito danés en 1820. Posteriormente William
Harris la tradujo al inglés en 1890. Tolkien realizé en 1936 una brillante conferencia en torno a Beowulf, que
fij6 para siempre el rumbo de los estudios criticos en torno al poema.

El ideal heroico se haya presente a lo largo de todo el poema. Beowulf es antes que nada un monumento a
héroe, igual que el timulo que al final del poema se erige en recuerdo del mismo. Puede decirse que el
discurso que Beowulf dirige a su ayudante antes de morir rebosa amplitud épica y que el lamento, que en s
honor le dedican todos sus fieles guerreros, ha de interpretarse como un sonido de fondo que preside todo
poema.

Lo que hace de Beowulf un tipico poema heroico no sélo es su figura central, sino también el mundo que
describe y los valores que priman en él: los guerreros siempre aparecen o festejando sus victorias o pelean
en la batalla, por lo que son el ALBOROZO y la GLORIA los dos temas dominantes en el poema.

Nos habla de una sociedad heroica que podria situarse en lo que Hesiodo situaba en la Edad de los Héroe:
bastante simple: del rey o sefior, tanto en la paz como en la guerra, se dice que es el pastor de su pueblo. |
guien provee a su gente de comida, refugio, bebida, etc. Ademas, es quien otorga valiosos presentes en pz
al valor y la lealtad. Puede decirse que hay una completa solidaridad entre el rey y su pueblo.

La mayoria de los relatos heroicos conocidos no se limitan a dar cuenta de las hazafias del héroe, sino que
veces, el cédigo heroico que rige la conducta de los guerreros se despliega en una complicada red de
conflictos y lealtades dificil de desenmaraiiar.

También se aprecia esto en Beowulf, especialmente en las historias que se entretejen alrededor de la centr
Dichos episodios permiten situar la figura del héroe en un contexto mucho mas amplio, dotando al poema r
s6lo de complejidad, sino de profundidad.

En una de estas historias se compara a Beowulf con Segismundo, otro héroe germanico aniquilador de
dragones, y en otra se nos informa de una serie de conflictos entre los geatas y los suecos. Un suceso cruc
es también la muerte de Hygel, rey de los geatas y sefior de Beowulf, en manos de las tribus vikingas. Perc
propia historia de Beowulf no es menos agitada y pese a la magnitud de las hazafas del héroe, realizadas
tierras extrafias, vemos al final que es derrotado en su pais.



Ademas del aspecto heroico y del caracter épico, el poema ofrece también una dimension que podria
calificarse de mitica. A finales del SXIX, muchos estudiosos vieron en Beowulf a un héroe solar, como Mitra
0 Apolo, y en Grendel a una personificacién de las peligrosas aguas del Mar del Norte. Tolkien, por su parte
identificé a los monstruos del poema como encarnaciones de la muerte y del mal.

Muchos critico actuales se inclinan a pensar_que Beowulf es un poema esencialmente cristiano, reduciéndc
asi a una serie de episodios moralizantes. Esto no resulta muy adecuado.

Sin embargo, el punto de vista mitico se impone frente a otros porque, para empezar, resulta imposible ignc
los atributos sobrehumanos que posee el héroe: pasa dias enteros bajo el agua cuando lucha con la madre
Grendel. Al Gnico enemigo humano con quien se enfrenta lo despedaza con sus propias manos.

Por esto no hay razén para dudar del simil que la etimologia de su propio nombre presenta. En realidad el
nombre es un kenning. Es un compuesto nominal en el que ninguna de las dos palabras e refiere directame
al objeto designado:

Beo: Abeja.

Wulf: Lobo.

Oso: Animal que come miel y es fiero como un lobo.
Incluso en algunos episodios pueden rastrearse ciertos rasgos de mago o chaman.

Finalmente, los monstruos a los que se enfrenta se esconden en guaridas subterraneas o submarinas. Tan
es capaz de luchar en plena noche en una regién mitica del norte y también recibe la ayuda de los dioses.
esto hace que la explicacion de Tolkien parezca la mas acertada, lo que nos lleva, ademas, a considerar es
significado mitico a la luz de la moderna antropologia y psicologia que pueden contribuir al esclarecimiento
de una de las claves del poema que es la de hybris del héroe.

En la psicologia de Yung, por ejemplo, se analizan las distintas etapas que el héroe atraviesa en su desarre
siendo dichas etapas una constante aplicable a la mitologia de todas las culturas. Yung interpreta la figura
héroe como una analogia o imagen poética, un simbolo de la totalidad de la psiche. Por tanto, la funciéon
esencial del mito del héroe es desarrollar la conciencia del ego individual, lo que equivale a darse cuenta a
tiempo de la propia fuerza y debilidad, lo que le preparara para afrontar las arduas tareas de la vida. Por ell
en muchos casos, la muerte simbdlica del héroe se convierte en el logro de la madurez psiquica.

Partiendo de la antropologia, Yung establece cuatro etapas o ciclos esenciales en el desarrollo del héroe y
se dan en todos los mitos de todas las culturas.

1. Tritckter.
2. Hare.

3. Red Horn.
4. Twins.

El primero corresponde al periodo de vida mas primitivo y menos desarrollado. El Tritckter tiene la
mentalidad de un nifio y carece de todo propésito mas alla de la satisfaccion de sus necesidades primarias.



eso es cruel, cinico e insensible. Un ejemplo de esta etapa es el nifio Hermes, que roba los rebafios de Apc
Este rasgo no se presenta en Beowulf.

El segundo corresponde a una etapa mas madura. Hare es el Dios de la cultura y es un figura tan poderosz
en el caso de culturas indigenas terminé asociandose con la figura de Cristo en la que también se puede
detectar este signo.

El tercero es el héroe que se caracteriza por su fuerza sobrehumana. Suele enfrentarse a muchos monstru
gigantes a los que vence por su astucia o fuerza. Este es el tipo que corresponde a Beowulf.

Tanto en el ciclo tercero como en el cuarto aparece el tema del sacrificio o muerte del héroe como curacién
necesaria de su orgullo o vanidad (Hybris). Un ejemplo son Rémulo y Remo.

TEMA I

PERIODO DEL MIDDLE ENGLISH:

"THE CANTERBURY TALES'

“Brut Layamon'

"Ancrene Riwle'

“I sind of a miden'

"Owl & the nightingale'

"Piers Plowman'

“Sir Gawain & the green knight'

“Pearl’

“Patience’

“History of the kings of Britain'

Se toma como punto de referencia la invasiéon normanda de Guillermo el conquistador.
El primer poema importante de este periodo data de 1205, Brut Layamon, poema escrito en forma aliterativ

(Old English), lo que indica que este tipo de medida seguia utilizandose al menos en poesia oral y lo corrob
el revival que de ella se produjo en el SXIV con Sir Gawain & the green knight.

Brut Layamon es interesante porgue representa la aparicion de la literatura artistica en lengua inglesa que
tantos seguidores tendra después. Layamons se basé en fuentes normandas que se basaban en la obra de

Geoffrey, History of the kings of England, escrita en latin.

Segun una vieja tradicion, Inglaterra habia sido fundada por Brutus, descendiente de Eneas, fundador de
Roma. De Brutus viene Britania. EI mas célebre de sus descendientes fue Arturo, que segun la leyenda libe
a Britania del yugo romano y le defendi6 de los anglosajones.

Curiosamente, esta leyenda no sélo tendra muchos seguidores en Inglaterra, sino que adquirird su maximo



desarrollo en Francia.

Pese a que los creadores de la saga arturiana siguen en principio un sistema parecido al del autor de Beow
es decir, parten de un material legendario al que otorgan un valor histérico, sin embargo, se apartan de este
ultimo en que ya no utilizan el modo épico, sino que se adentran en el terreno del ROMANCE.

El romance se distingue de la épica por una serie de rasgos inconfundibles:

— Generalmente trata sobre aventuras caballerescas en los que abundan los combates y se entretejen dive
historias.

— A menudo se hace un uso del elemento fantastico o sobrenatural.

— Se sirve de caracteres arquetipicos y estilizados por lo que resultan facilmente traspasables de una histol
otra.

— Utiliza un estilo coloquial, facil de asimilar y exento de reiteraciones.

El gran periodo del romance medieval pertenece a los siglos Xll y Xlll, siendo cultivado principalmente por
la sociedad aristocratica francesa donde poetas, como Chrétien de Troyes, alcanzaron la cima de este gént
Su adaptacion a Inglaterra procede de la segunda mitad del SXIII, dentro de una escala de valores
ampliamente popular, alejada del ideal aristocratico francés, lo que dio lugar a un género muy inferior del gt
so6lo se salvan el autor de Sir Gawain & the green knight y Chaucer.

Pero la mayor parte de la literatura de este periodo pertenece al ambito religioso debido a que es la iglesia
quien imprimia la pauta cultural en ese momento. Pese a todo, la calidad literaria de esta produccion es esc
por lo que s6lo merecen destacarse tres obras, Ancrene Riwle, | sind of a Haiden y Owl & the nightingale pc
su tratamiento humoristico que preludia ya a Chaucer.

1360-1400.

Durante este Ultimo periodo, la literatura del Middle English florecié por medio de tres grandes poetas que
realizaran sus obras de forma casi simultanea y dieron expresion artistica a casi todos los géneros que
prevalecian en aquel periodo.

El autor de_Sir Gawain & the green knight no sélo escribié el mejor romance del periodo, sino también lo
mejor de su poesia religiosa escrita en forma aliterativa.

Patience relata la historia de Jones & Pearl combina la energia con la teologia para alcanzar un profundo
sentimiento religioso.

Otro gran autor es W. Langland, cuyo Piers Plowman resulta esencial tanto por su calidad literaria como po
su contenido social de inapreciable valor para los historiadores. La satira eclesiastica que contiene la obra
convierte a su autor en profeta de la reforma.

El mayor logro literario fue Chaucer con Canterbury tales. De él puede decirse que, pese a hundir su raiz
literaria en suelo medieval y dominar un buen nimero de los géneros al uso en este periodo, su maestria y
clarividencia le llevan a traspasar los lideres de su época, colocandole entre los dos o tres mejores poetas
lengua inglesa.

GEOFFREY CHAUCER.



Nacié en Londres en una familia burguesa. Su padre era un préspero comerciante en vinos y la posicién so
de éste, le permiti6é ingresar como paje de Isabel, condesa de Ulster y esposa del tercer hijo de Eduardo IlI.

Es probable que en la Corte aprendiese latin. Durante toda su vida mantuvo una estrecha relacién con la
nobleza mas poderosa, lo que le repartiria constantes beneficios. Su mas importante protector seria Juan d
Gande, pero también lo seria el sobrino de éste, que ascenderia al trono como Ricardo Il en 1377 y,
finalmente, también le protegio el hijo de Juan de Gande, que seria proclamado rey en 1399 como Enrique

Los datos que tenemos sobre su ajetreada vida dan cuenta de una imponente actividad tanto en diplomacie
como en la administracién, por lo que resulta dificil imaginar que adn tuviera tiempo para componer versos.
Parece que entre 1360-65, estudié leyes y en un documento de esta época aparece multado por apalear a
fraile, lo que cuadra perfectamente con la descripcién que mas tarde haria del personaje del fraile en sus
cuentos.

En 1366 aparece en mision diplomatica, hay un salvoconducto firmado por el rey de Navarra (Carlos Il) que
lleva su nombre, pero antes, en 1359, habian combatido en Francia junto a Eduardo Il siendo hecho
prisionero y luego liberado mediante un rescate. También viajé a Francia e Italia en misiones diplomaticas.

En 1367, el rey Eduardo, agradecido por sus servicios le otorgd una sustanciosa pension vitalicia (20 marcc
En 1369 particip6 junto al Dugue de Lancaster, Juan de Gande, en una incursioén por tierras francesas. Dur
la campafa, Blanca, esposa del duque, murié de peste. A ella le dedicé Chaucer una elegia, Book of the
Duches, que es su primera obra importante.

Se trata de un original poema escrito en verso octosilabico y basado en buena medida en Jean Froissart (p
francés). La INFLUENCIA FRANCESA es importante en su obra porgque no hay que olvidar que entre sus
primeros trabajos literarios se encuentra también una traduccién del poema Romen de la Rose (Guillermo ¢
Lottis y Jean Meun, SXIII). Es un poema que consta de gran variedad de elementos, caracteristica que
Chaucer asimilara para su poesia.

Junto a la influencia francesa tenemos en igual importancia la INFLUENCIA LATINA. Junto a poetas como
Virgilio y algunos medievales latinos de menor importancia, destaca, sobre todo, la figura de Boecio (SVI,
Roma), de cuya obra fundamental, pieza clave del pensamiento estoico en el Oeste, La consolacion de la
filosofia, también realizaria Chaucer una traduccién al inglés siguiendo los pasos del rey Alfredo.

Es evidente que la filosofia de Boecio marcé de modo rotundo la postura existencial que Chaucer mantuvo
siempre: por un lado, involucrarse en los asuntos del mundo y, por otro, mantener respecto de estos asuntc
una postura de total desapego, férmula que, en el caso de Chaucer, lleva a la ironia y al humor sano que e:
que se refleja en su obra.

Otro elemento esencial en su obra es su viaje a Italia en 1372. Alli recibié otra influencia no decisiva: Dante
Petrarca y Bocaccio. Uno de sus poemas mas humoristicos es House of fame (1372). Puede tomarse comc
imitacion ligera de La divina comedia, si bien no del todo lograda. De Petrarca, pese a profesarle una gran
admiracion, no recibe mucha influencia. Fue Bocaccio quien aporté a su obra una influencia decisiva. Much
de los cuentos estan en deuda con sus obras, asi como la vision critica y un tanto idealizada del amor que
Chaucer presenta en The Parliament of Fowls (1380).

Su largo poema Troilus & Criseida (1385) es una adaptacién de El filostrato de Bocaccio, aunque Chaucer
efectué cambios en el argumento, principalmente, la introduccién de un trasfondo psicolégico, un dialogo
dramaético por el vigoroso bosquejo de los personajes y la trascendencia moral de las decisiones que toma.
sin duda la obra de Chaucer mas perfectamente acabada y sus cinco libros sugieren ya la estructura en cin
actos del drama isabelino.



Para unos criticos es la primera novela de la literatura inglesa por el refinamiento en la descripcion de los
personajes. Otros han catalogado esa obra de romance caballeresco de alegoria filoséfica e, incluso, cristic

En The legend of good women Chaucer usa por primera vez un conjunto de relatos, con lo que es un claro
precedente de Canterbury tales. Tras la etapa italiana, el enriquecimiento progresivo del bagaje cultural de
Chaucer como poeta le capacitara para acometer su obra cumbre. Poco a poco, se ira liberando del pasadt
del convencionalismo francés y, del mismo modo que Dante en su Divina comedia, poblara sus obras con
personajes contemporaneos. Como el Decamerdn de Bocaccio, las narraciones seran reales a excepcion d
cuento del caballero.

De los campos sofisticados y floridos pasara a los caminos polvorientos, del amaneramiento francés al
realismo italiano, de la mitologia a la peregrinacion, de la magia a la ciencia y de la ficcion a un desbordants
vitalismo. Todas estas caracteristicas se condensan en Canterbury tales, asi como en una serie de cuentos
menores, en algunas obras de astrolqgia (El tratado del astrolabio).

"CANTERBURY TALES'

Debe tenerse en cuenta que el firmamento era, al igual que en la antigiiedad, el reloj del medievo, de aqui
en_Canterbury tales, la influencia de la astronomia y la astrologia esté siempre presente. Asi vemos cOmo ¢
doctor en medicina fundamenta sus conocimientos en la astronomia, o la conjuncién de los planetas detern
a veces la mala suerte de los personajes, o los devaneos amorosos de la comadre de Bath encajan
perfectamente con su horéscopo.

Pese a todo, esto no quiere decir que los personajes de Chaucer estén privados de libertad, sino que siguie
a Boecio, se sugiere que las estrellas condicionan la situacién favorable o no de los personajes.

Todos estos conocimientos cientificos y filoséficos estan al servicio del quehacer poético, por lo que, en cie
modo, Chaucer prefigura al Homo Universalis del Renacimiento: diplomatico, administrador, cientifico y
artista. Los cuentos son el escenario de su plena manifestacion. Debe decirse también que el montaje escé
de los cuentos es tipicamente medieval. Todos los narradores forman parte de un grupo de peregrinos que
dirigen a visitar la tumba de Santo Tomas Beckett.

En época de Chaucer, la popularidad de Canterbury por su ubicacién y proximidad competia con Santiago,
Roma y Jerusalén. Sus peregrinos acudian a la tumba de Tomas de Canterbury en busca de curacion tal y
como explica Chaucer en el prélogo, otros iban a agradecerle una curacién. Aunque esto no quede reflejad
en los cuentos, los peregrinos de Canterbury, ademas de sortear baches y badear arroyos. debieron lidiar ¢
un enjambre de mendigos, vividores, charlatanes, embaucadores, prostitutas y otros curiosos.

Podemos considerar la posada del Tabardo, que es el punto de partida de la peregrinaciéon, como el prototi
de su género. Al caer la tarde llegaban alli los viajeros hambrientos y sudorosos, por lo que resultaban facil
de conformar. Una abundante comida regada con cerveza precedia al descanso y los preservaba de ratas:
cucarachas. El mismo Chaucer condena la proverbial codicia de los mesoneros en el cuento del parroco.

La problematica que presenta la edicion de los cuentos se deriva de que se trata de una obra inacabable, €
decir, que el manuscrito final y definitivo no existe, ni probablemente haya existido nunca. La popularidad d
Chaucer hizo que los cuentos se copiaran con profusion. Hoy se conservan 90 manuscritos en forma mas ¢
menos fragmentada. Los dos manuscritos mas acreditados son el ELLESMEND y el HENGURT, ambos
copiados entre 1400-1410, es decir, en el primer decenio después de su muerte. La primera evidencia es ¢
Canterbury tales es una obra inconclusa en la que abundan los cabos sueltos, esta sin redondear.

En el prélogo general el anfitrion propone que cada peregrino cuente 4 cuentos (dos a la ida y dos a la vuel
A mitad de la narracién en el epilogo del escudero, los cuatro se han reducido a dos, y en el cuento del par



el anfitrion le comenta que todos excepto él han narrado su cuento, lo cual no es cierto porque de los 33
personajes, so6lo 23 tienen su cuento y no todos ellos completos.

Cuatro cuentos quedan interrumpidos: el del escudero, el del cocinero, el de Sir Thopes y el del monje.
También abundan las desconexiones, por ejemplo, el marinero habla de si mismo como una mujer, la segu
monja se autotitula indigno hijo de Eva, el magistrado dice que va a contar algo en prosa, pero luego usa la
rima, etc. Puede decirse, pues, que Canterbury tales presenta todos los detalles de una obra polifacética
carente de una revision final.

Sin embargo, hay unas ideas basicas que dan cohesién a la obra: que se trata de una coleccién de cuentos
puestos en boca de unos narradores plenamente disefiados en el prélogo general y con un trasfondo viajer
etc. El encuadrar un conjunto de narraciones en el marco de una situacién concreta es un truco literario mu
antiguo y, sobre todo, empleado en la literatura oriental (Las mil y una noches) y en la occidental (La
metamorfosis, Ovidio, que incluye narraciones dentro de narraciones)

En los cuentos los narradores estan presentes de forma permanente, no sélo en el prélogo general, sino
también a lo largo de la obra en los enlaces entre cuento y cuento. Estos enlaces no sdlo sirven para unir le
diferentes historias, sino que contribuyen a dar un tono unitario a la obra, a pesar de su gran diversidad.

Actlan, por tanto, al modo de complementos y extrapolaciones del prélogo general y asi vemos cémo el
administrador se pelea con el molinero borracho, el fraile con el alguacil o el anfitrion bromea con Chaucer:
el monje, o el caballero apacigua la discusion entre el bulero y el anfitrién. En resumen, los enlaces dan un:
pincelada final al retrato de los personajes y son la caja de resonancia de los diferentes cuentos.

Personajes:

El nimero de peregrinos ha planteado problemas. En el prélogo general se mencionan 30 y el autor de la o
escrito en forma autobiogréfica. Pero debemos contar también al posadero (32). Al final, en la seccién octa
dos nuevos personajes se incorporan a la expedicién: el candnico y su criada, aunque luego el primero huy
ante la posibilidad de ser descubierto como timador y farsante. El nimero total es 33 0 34 si se cuenta al
fugitivo. No todos los personajes estan descritos en el prélogo general porque Chaucer se limita a decir:
también iban...

En primer lugar tenemos a los 5 gremiales que son el mercero, el tejedor, el tintero, el tapicero y el carpinte
También se limita a nombrar a la segunda monja y a los tres sacerdotes que van con ella. Ademas falta la
autodescripcion del autor.

Si al total de los personajes del proélogo general, le restas estos 10, quedan 22 personajes descritos, pero n
adelante, ya fuera del prélogo, Chaucer facilita 4 nuevas descripciones: la del capellan de monjas, la del
candnigo y su criado y la suya propia. Esto totaliza 26 descripciones.

Por otra parte, no todos los peregrinos tienen su propio cuento. Carecen de él los cinco gremiales, dos de |
tres capellanes de monjas, el asistente del caballero y del escudero, el labrador y el anfitrién, es decir, 10
carecen de cuento. Restando estos 10 del nimero total de peregrinos, salen 23 cuentos, pero Chaucer cue
dos, asi que tenemos un total de 24 cuentos.

Resumen:
33 peregrinos.

26 descripciones.
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24 cuentos.

Este grupo de 32 viajeros, ya que el 33 se incorpora al final de la narracién, se pone en manos de Harry Ba
posadero del Tabardo, que quiza ve asi cumplidos sus anhelos de mando, pues en su casa la que manda €
mujer.

El sera el encargado de hacer entrar en escena a los diferentes personajes al tiempo gue se erige en juez
cada historia. A veces de un modo partidista, capaz de inferir maldiciones si el cuento no le gusta o de cort:
el relato del monje porque le aburre o de blasfemar enfervorizado ante la historia de Santa Claire y el zorro.

Asi sus comentarios a los relatos, sus cortes, los dialogos con los demas narradores van tejiendo una urdin
de vigor y verosimilitud que aportan una buena dosis de REALISMO a la obra.

Los personajes narradores de los diversos cuentos carecen, por lo general, de nombre propio. Sélo conoce
el nombre de 8 peregrinos: Oswaldo (administrador), Rogelio (cocinero), Harry Baley (anfitrion), Dom Piers
(monje), Alicia (comadre de Bath), Eglantine (priora), Chaucer y Hosem John (capellan de monjas).

Parece que Chaucer estuviera mas interesado en esbozar tipos estandar que personajes concretos, como
quisiera describirlos por su situacion en la escala social, como si su status fuese lo mas importante y no la
personalidad del individuo.

La descripcidn de los narradores en el prélogo general va precedida por unos célebres versos que encuadr
temporalmente la accion: En el mes de abril ...

Descripcion de los personajes:
CABALLERO:

Es el personaje mas convencional. Describe en primer lugar al peregrino de status social mas alto: el cabal
y su entorno, representado por el escudero y su asistente. Ha participado en las cruzadas y en diversos
escenarios europeos y Chaucer lo describe con simpatia. Su ropa esta manchada de orin de la armadura y
deseoso de ver al santo, rasgo piadoso que contrasta con la habitual imagen de ferocidad propia de los
caballeros medievales.

Le acomparia un prometedor escudero, su hijo, joven vistoso y fresco como el mes de mayo que no sélo as
a caballero, sino que es ya amante en acto. El trio se completa con el asistente, cuya principal caracteristic
su arco y la flecha con plumas de pavo real.

Su relato es caballeresco, basado en la Teseida de Bocaccio. Por contra, el cuento de su hijo, aunque care
conclusion, se mueve entre lo exético, lo real y lo imaginario, con lo que muestra un gran ingenio y recibe I
alabanzas del terrateniente.

PRIORA:

Del orden caballeresco, Chaucer pasa al clero regular, representado por la priora, el monje y el fraile
mendicante.

La priora es descrita con fina ironia, como si se tratase de una heroina moderna a medio camino entre lo
ridiculo y lo respetable. Su modo de comer, por ejemplo, refleja las normas para atraer a los hombres en el
Romance de las rosas. Ademas, conaoce el francés anglonormando y lleva un broche con el lema: Amor vin
omnia. Se llama Eglantine. Igual que el resto de los componentes del clero que asisten a la peregrinacion,
procura esquivar como puede las estrictas reglas monacales.
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Su cuento consiste en un relato de un milagro de Nuestra Sefiora dentro de la corriente mariana del medie\
CAPELLAN:
Es uno de los tres sacerdotes que acompafian a las monjas.

Su cuento es de los mas célebres. Es una fabula con una personificacién magistral de los protagonistas. Lz
vanagloria de Santa Claire provoca su captura y ello da pie a que el narrador realice una serie de
consideraciones ilustradas mediante cuentos en el cuento a modo de ejemplos.

SEGUNDA MONJA:

Secretaria de la priora. Carece de descripcién, pero si inferimos de su cuento al personaje (basado en la vit
de Santa Cecilia) debia tratarse de un personaje femenino, delicado y piadoso que contrasta con la ambicic
de la priora.

MONJE:

Tan mundano como la priora. Administra un convento. Presume de buen gourmet y prefiere la caza al estut
o al trabajo manual. Admite que encerrado en su convento se siente como pez fuera del agua, por lo que n
evita los continuos viajes que su cargo de administrador le obliga.

Su relato carece de originalidad. Procede del Decasibus vilerum ilustrum de Bocaccio y nos cuenta la caida
antiguos y famosos personajes: Lucifer, Adan, Sansén, Julio Cesar, etc.

FRAILE Y ALGUACIL:

El fraile es un recaudador para el Vaticano de primera influencia entre los poderosos de su distrito. Como
monje mendicante, siempre lleva regalos para engatusar a los mas jovenes, ademas de una berborrea facil
aduladora. Chaucer no oculta su falta de simpatia hacia este personaje.

La rivalidad entre el fraile y el alguacil se pone de manifiesto en los respectivos relatos. En el cuento del
fraile, un alguacil es el simbolo de la avaricia y la maldad, sus malas artes y abusos le llevan a encomenda
alma al diablo y éste, finalmente, se lo lleva al infierno. La respuesta del alguacil no se hace esperar. En su
cuento realiza una descripcion magistral del demonio del infierno, al levantarle la cola, debajo de sus
posaderas, aparece un enjambre de 20.000 frailes. Presenta a un fraile pesetero que se codea con un rico
acaudalado. En su avaricia, el fraile pedigiiefio, ante la recomendacion del hacendado que esta postrado el
cama, le tantea la espalda y baja hasta las posaderas. Entonces el enfermo le suelta una ventosidad y le di
que es para que lo reparta entre los miembros de su convento.

La causa de la rivalidad entre el fraile y el alguacil hay que buscarla en un conflicto de intereses. Los frailes
mendicantes dependian del Papa y los alguaciles también, pero de modo indirecto, como brazo recaudator
del obispo y, con frecuencia, se disputaban el dinero de los contribuyentes.

BULERO:

Es el compariero de viaje del alguacil. Asume toda la falsia de los de su profesion. Chaucer lo describe dos
veces: una en el prélogo general y otra en el extenso prélogo de 130 versos que da paso a su cuento. Se n
presenta a un desvergonzado vendedor de indulgencias que se vanagloria de sus fechorias. Es mas una
caricatura que un personaje real.

Su cuento es uno de los mas interesantes. Trata de tres jévenes disolutos que planifican dar muerte a la
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Muerte, pero los tres son victimas de su avaricia y se exterminan entre si.

ERUDITO:

En contraposicién al fraile, Chaucer incluye a dos clérigos de contornos plenamente idealizados. Uno es el
erudito y el otro es el parroco. El erudito es un estudiante de Oxford cuyo rostro palido y delgado es simbol

de que es un hombre de saber. Poseia una biblioteca de 20 volumenes y estudiaba logica.

Su cuento, inspirado en Bocaccio, versa sobre la paciencia y la fidelidad conyugal de la humilde Criseida, q
ha contraido nupcias con el Sefior del lugar.

PARROCO:

El parroco es el verdadero modelo de perfeccién y devocion, capaz de predicar de palabra y de ejemplo. Hi
tal punto llegan sus cualidades, que el anfitribn sospecha que es un seguidor de Wycliffe. Pero no es ningu
extremista, no se dedica a fustigar a la Iglesia por sus vicios, sino que se dedica a predicar y a practicar la
virtud.

Su cuento es un tratado sobre los siete pecados capitales. Es el mas largo y el mas aburrido. Sirve de colof
purificativo que toda la peregrinacion escucha con referencia, pues es el Gltimo y estan a punto de llegar a
Canterbury.

TEMA I

EL SONETO ISABELINO:

SIDNEY, SPENSER Y SHAKESPEARE.

La poesia isabelina se basa en los acentos.

PRINCIPIOS DE METRICA.

El ritmo o movimiento del lenguaje, al formar curvas y ondulaciones de sonido, tiene un efecto sobre la mer
muy distinto del de la pura percepcién de los sonidos aislados, asi como también del sentido racional de las
palabras para nuestro entendimiento.

En inglés el movimiento mas facilmente perceptible se da en el acento y es sobre este aspecto donde se
fundamenta el ritmo del verso. Hay diversas opiniones sobre la naturaleza del acento. Se parte del hecho d
gue toda unidad silabica puede diferenciarse de aquellas que le preceden o le siguen de tres maneras:

— en cantidad: corta - larga.

- en énfasis: fuerte — débil.

- en el tono: alto — bajo.

Para algunos el acento consiste, principalmente, en el énfasis, siendo la cantidad y el tono aspectos
secundarios. En cualquier tipo de discurso, ya se trate de prosa o de verso, se da una infinidad de grados ©

acento, pero, aun asi, resulta posible determinar si una silaba va acentuada o no.

Para entender de lleno el ritmo del verso, debemos acudir a su origen en la mente del poeta. Todo poeta, a
hora de componer, tiene en mente consciente o inconscientemente una pauta ritmica mas o menos abstrac
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regular, que nosotros llamamos la BASE RITMICA del poema. Esta base consiste en una serie de golpes o
pulsaciones fuertes o débiles que, en un principio, son independientes de las palabras.

El poeta rara vez reproduce esta base de un modo exacto mediante las palabras, sino que mas bien se limi
ordenarlas de tal modo que la base ritmica sea facilmente percibida por el oyente de un modo mental y éste
pueda deducir la pauta ritmica que sirve de medida real.

Cualquier desviacion por parte del poeta respecto de la base ritmica sera aceptada en la medida en que no
llegue a borrar totalmente dicha base. Son este tipo de desviaciones lo que constituye el principal medio de
expresion ritmica a disposiciéon del poeta.

A las unidades de la base que se van repitiendo las llamamos PIE, asi como también a los grupos silabicos
los componen. A las desviaciones las llamamos MODULACIONES. Los pies de la base se agrupan en line:
0 versos, y éstos en estrofas. En inglés lo normal es que cada verso tenga 4 o 5 pies.

Por su parte, la estrofa debe responder a una division légica o emocional relacionado con la tematica del
poema. La aplicacion de estos moldes sobre el lenguaje, constituye el METRO o el RITMO del poema.

El metro se asocia con la poesia por una razén fundamental: un movimiento ritmico fundamental de cualqu
clase es el acompafiamiento natural de toda emocién fuerte como cuando la desgracia, la agitacion o el pla
se expresan mediante movimientos corporales.

El ritmo, a su vez, también puede estimular las emociones como cuando en sentimiento marcial es provoca
por un sonido de tambores.

El objeto de la poesia es siempre una idea, una experiencia o una historia arropada de emocion, y esta
naturaleza emocional haya su mejor cauce de transmision a través de la métrica, del ritmo del verso.

Es facil darse cuenta, por tanto, hasta qué punto la modulacién es importante de cara a que el poema resul
emocionalmente convincente. Cuando una modulacion alcanza verdadera significacién dentro del poema, ¢
efecto logrado supera con creces a aquel que se hubiera conseguido con la mera repeticion de la base ritm
y, de aqui, que el metro sea el mas delicado instrumento en manos del poeta para expresar las emociones.
menudo se hace necesaria una cierta experiencia en la audicién de la poesia para calibrar y disfrutar en su
justa medida estos elementos.

En términos generales se reconocen 4 tipos de pies basicos, cada uno de los cuales contiene solamente ur
silaba fuerte o marcada:

- Dos pies que siguen una linea ascendente, es decir, de una silaba débil a una fuerte: yambico y anapestc
- Dos pies que siguen una linea descendente, es decir, de una silaba fuerte a una débil: tréqueo y dactilo.

El pie trocaico y el ydmbico constituyen sin duda las dos bases ritmicas mas antiguas, siendo el segundo e
mas flexible.

Ejemplo: WithX how/ sadX stops/, oX moon/ thouX climbst/ theX skies/. (Pie yambico)
HISTORIA DE LA METRICA INGLESA.

El actual sistema de versificacién en lengua inglesa vino a reemplazar a otro sistema mas antiguo (aliterati\
en el que la métrica, tal y como hoy la entendemos, no existia.
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Este sistema daba a cada verso una estructura mediante la presencia de cuatro palabras importantes, sien
tres primeras de ellas aliterativas.

El nuevo sistema fue importado de Francia, cuya lengua se presta menos que el inglés a las alteraciones d
ritmo. El verso francés se componia de un namero regular de silabas. La imitacion inglesa del verso francé:
debido a la importancia del verso en inglés, pronto se transformé no en un verso de nimero regular de silal
sino en un verso de numero regular de pies métricos. Asi que las modulaciones bisilabicas fueran adaptade
desde el principio.

La definicion comun del blanc verse es la de una linea o verso compuesta de 10 silabas y de 5 acentos. De
un principio, sin embargo, solia afiadirse al final del verso una silaba extra que era no acentuada por lo
general, convirtiendo el dltimo pie en un anfibraco. El pie final anfibraco se ha mantenido como costumbre
lo largo de toda la historia del verso yambico, excepto en la época neoclasica.

En la poesia isabelina, las terminaciones —eth, —est, el pronombre the y las vocales de los pronombres pue
tener pérdida de valor silabico.

En cuanto a la desinencia de la tercera persona del singular en el indicativo (—eth) es la normal a comienzo
SXVI, pero no hacia la mitad de ese mismo siglo, se ird imponiendo la terminacién del norte (—es). Durante
SXVI, la eleccién de una u otra en poesia parece depender de las exigencias ritmicas. La terminacién en —¢
origina siempre una silaba mas y también se conservara en los textos biblicos vy litargicos.

Ahora bien, en el teatro de Shakespeare la desinencia —eth aparece ya raramente y casi siempre en escen:
cémicas o en boca de personajes y campesinos sin cultura.

Para analizar métricamente un verso, marcamos cada silaba segun se pronuncia y luego intentamos dividir
en pies de tal forma que se vea con exactitud qué grupo de silabas representa cada pie de la base. Nunca
debe distorsionar el ritmo real del discurso.

Rima:

Los versos pueden rimar en pareados o de forma alterna, aunque también aparece la rima en algunos vers
corte irregular. Dos versos riman cuando su Ultima silaba acentuada tiene el mismo sonido vocalico y los
sonidos que le suceden, sean vocalicos o consonanticos, son idénticos.

Hay varias clases de rima:

— Rima simple: hill = mill (X)

— Rima doble: morrow — sorrow (/X)

— Rima triple: airily — wirily (/XX)

- Rima vocalica imperfecta: home — come.

- Rima asonante: dog - rog.

Soneto:

El introductor del soneto en inglés_es Sir Thomas Wyatt, cortesano y diplomatico al servicio de Enrique VII.

Entre sus diferentes destinos, merece destacarse el de embajador en Espafia en la corte de Carlos V. Pero
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también viajo a Francia e Italia. En este Ultimo pais se intereso por los sonetistas, como demuestran sus
traducciones de Petrarca. Se dej6 influir por los sonetos petrarquistas consistentes en 14 versos endecasil
de los que los primeros ocho, llamados octava, rimaban siempre con dos sonidos y se repartian en dos
cuartetos. Los 6 versos restantes configuraran el sexteto en el que introducian dos o, a veces, tres nuevas
dando lugar a dos tercetos simétricos.

SONETO PETRAQUISTA: abba abba ccd ccd
SONETO INGLES: abba abba cddc ee

En el intento de ajustar el modelo italiano al inglés, se mostro fiel a Petrarca en el uso de la octava, pero no
del sexteto. Ya fuera causa de un instinto natural respecto de las posibilidades ritmicas del inglés de cara a
soneto, o porque se dejara influir por otros autores, lo cierto es que optara por una nueva férmula para el
sexteto que, finalmente, colmara sus exigencias y que quedara como una de las formulas usuales del sone
inglés.

De este modo el sexteto petrarquista se convierte en un primer cuarteto de rima diferente a los dos anterior
seguido de un pareado también de rima distinta. En cuanto al ritmo, se da el verso yambico de cinco pies.

Uno de sus rasgos tipicos sera la imperfeccién en la rima y la irregularidad en la forma de terminar el verso
siendo este un defecto que heredaran el resto de los sonetistas ingleses, no tanto por falta de maestria, sin
los obstaculos que presenta su lengua al adaptarse a un molde o estructura de versificacion originario de of
lengua.

Sus canciones y sonetos fueron editados en la Tottel's Miscelleny (1557) junto con los de su amigo Henry
Haward, Earl of Surrey, que también era sonetista. Henry se beneficié de él al tiempo que aportd su propia
experiencia en el blanc verse de cinco pies, de modo que sus sonetos presentan una mayor firmeza en la
estructura métrica, aunque también puede decirse que muestra irregularidades a la hora de concluir el vers
Pero el gran logro de Henry es que inventé un esquema ritmico mucho mas adecuado a la lengua inglesa c
el de Wyatt: abba cddc effe gg

Partiendo no solo de Petrarca, sino del mismo Dante, introdujo una nueva pareja de rimas en el segundo
cuarteto de la octava, dado que el sexteto consistia de manera invariable en otro cuarteto de rima alterna y
un pareado. La totalidad del poema queda asi dividida en un modo mas natural ahorrando a los poetas muc
obstaculos en la composicion.

Este nuevo esquema cobro en seguida gran popularidad y alcanz6 su punto culminante con Shakespeare,
gue también se le conoce como el soneto shakespeariano.

SIR PHILIP SIDNEY.

Es el paso siguiente en la poesia inglesa. Nos adentramos ya en la Epoca Isabelina propiamente dicha. En
Defense of poetry, gran obra critica, demuestra una fuerte inclinacién a considerar la poesia desde una
perspectiva claramente precursora del Romanticismo. Sidney se adelanta a Shelley y al resto de los
romanticos en su valoracion de los aspectos mas genuinos e imaginativos del poema y de las reglas propia
del puritanismo de su época y, por tanto, de una concepcién neoclasica de la poesia que su hermana Mary
otros entendidos pertenecientes al circulo de Wilton House defendian a ultranza.

Parece ser que fue este ambiente lleno de pragmatismo y rigida ortodoxia lo que le movid a escribir su criti
En ella no dudara en entronizar a la imaginacion muy por encima del mundo de lo factico, alegando, ademé
gue la influencia del poeta supera en sutileza a la del historiador, el filésofo y el matematico por el hecho de
gue su creacion resulta mucho mas verdadera en el sentido de que no se limita a realizar un simple analisis
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la naturaleza, sino que, ademas, consigue trascender.

Esta aseveracion le convierte no sélo en un precursor de los romanticos, sino también en el anticipo mas cl
y cercano de la propia lirica isabelina. Su obra poética resulta colosal, no so6lo por su cantidad, también por
variedad. Abarca 150 sonetos asi como multitud de canciones adaptadas musicalmente y numerosos versc
diferentes.

La secuencia de 108 sonetos y once canciones que componen _su obra Astrophil & Stelle, abarca un tercio |
su obra poética y las inserciones liricas en The Arcadia. otro tercio.

Todo parece indicar que fue debido a la primera, por lo que los isabelinos mas lo valoraron y es por esta ob
por lo que la posteridad lo recuerda.

Todo demuestra que el periodo en el que se compuso es aguel que media entre la boda de Penélope Deve
con Lord Rich y la del propio Sidney con su mujer dos afios después. Pese a la excelencia que los poemas
muestran respecto de su estructura formal, en ningln caso deben valorarse como meros ejercicios de
virtuosismo poético. La veracidad autobiogréafica que emana de todos ellos es mas que evidente y no
reconocer este factor seria un grave error por parte del critico..

A través de estos poemas, el poeta da cuenta de un amor de juventud frustrado, el que sintiera por una
muchacha con quien el poeta, por mediacién de su familia, a punto estuvo de pactar un matrimonio de
conveniencia cuando ésta era una nifia, matrimonio que, sin embargo, jamas se realizé. Pese a todo, manti
relaciones con Penélope gracias a los lazos existentes entre ambas familias.

Asi pues, sus aspiraciones matrimoniales nunca se completaron y parece ser que fue a raiz de su compron
con otra dama cuando abord6 la compaosicién de los poemas como expresion de su dolor. Sin duda, esta s
constituye una de las muestras mas importantes de la lirica inglesa. En Astrophil & Stelle, el tono
predominante es el amor, es la historia de una pasién amorosa insatisfecha sin por ello caer en los
formalismos clasicistas de buena parte del verso isabelino en la rigidez de las maneras poéticas de Wilton
House y con ella, acierto afiadido de presentar una buena dosis de realismo.

Los ciclos a partir de los cuales evolucionan los sonetos ofrecen una trama bastante flexiva que va abarcan
las diferentes etapas de la relacibn amorosa, comenzando con una descripcidn de la atraccion inicial que el
amante siente por la hermosura de la dama, y seguido por toda una serie de pruebas , conflictos, arrebatos
decepciones gue al final quedan sin resolverse.

Mediante el uso de CONCEITS, el poeta acomete la tarea de dar expresiéon poética a las contrariedades
propias del amor y a los sentimientos de que suelen ir acompafiadas: esperanza, desesperacion, ternura,
amargura, jubilo, sumision, etc. Muchos de estos conceits se habian hecho ya tradicionales en la lirica ingle
e, incluso, llegaron a parecer rancios. Si bien, Sidney declaré con insistencia que en ningun caso él hacia u
en su obra de estos convencionalismos y que su poesia era original y procedia del corazém. Lo cierto es qt
incluso, esta misma aseveracion resultaba convencional.

La queja del poeta respecto a que su amor tan pronto hacia arder como le helaba la sangre, o de que sus
propios suspiros eran como el viento que empujaba su nave hacia un mar impetuoso, constituian metaforas
exceso y portaban ecos de poetas anteriores.

Pese a todo, lo que confiere a sus sonetos, su extraordinario vigor y su frescura es la habilidad con que el &
logra dramatizar el estado de animo de Astrophil, sirviéndose del dialogo, de la expresion coloquial e, inclus
a veces profundizando en el autoexamen.

EDMUND SPENSER.
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Es el poeta cumbre de la literatura del SXVI y el mas importante de la etapa de transicién que ira de 1558 &
1625, si exceptuamos a Shakespeare.

Junto a Chaucer y Shakespeare forman el conjunto de poetas cuya influencia sigue siendo decisiva en la
formacion de todo escritor en lengua inglesa. Sin embargo, Spencer es un poeta cuya obra jamas ha sido
traducida en su totalidad a otra lengua y lo ha sido muy escasamente de manera parcial.

Su obra puede encuadrarse dentro de la etapa del Manierismo francés al Barroco. Amoretti & Epithalamion
junto con el Astrophil & Stelle de Sidney y los sonetos de Shakespeare constituyeron lo mejor de la época.

No poseemos datos claros y fiables sobre su vida. Goz6 de cargos oficiales, vida politica, amistad y
correspondencia con personajes de la corte y de otros sectores. Viendo su biografia podemos suponer, por
soneto 60 de los "Amoretti', que debié nacer hacia 1552. Por otros versos de "Protalamia’, se deduce que n
en Londres, pero sus padres y antepasados procedian de otras regiones del pais, establecidos alli desde I
conquista normanda.

Es hijo de John Spenser, un caballero miembro de una rama colateral de la nobleza.

Cuando en 1534 mediante el Acta de Supremacia, el Rey se convierte en cabeza de la Iglesia de UK, se
inaugura una época turbulenta que se prolongara durante los reinados de Eduardo VI y luego de Maria Tud
hasta llegar a la Reina Isabel. Esta fue la primera reina de la historia moderna, que sera duefia de los cuerf
almas de sus subditos. Ya no es s6lo vida y hacienda, sino el mas alla lo que pertenece al Rey.

En Spenser podemos ver que el cambio es un pilar esencial de su obra, de modo que su reverencia por la
tradicion medieval, en la que se incluye el proceso del Catolicismo anterior a la Reforma, se combina con Iz
nueva ética del Protestantismo cuyos valores se han transmitido en todos los campos. Podemos también
utilizarla como ejemplo del movimiento literario del reinado de Isabel al reflejarse en sus obras el caracter d
los conflictos espirituales en que se movia la corte inglesa.

Poseia una inteligencia clara y era versado en Filosofia y Literatura clasica y, aunque su imaginacion se
hallaba poblada de ideas medievales, su espiritu estaba mas acorde con el de la nueva era. De todos modc
es una paradoja y el sistema de alegorias, que constituye el eje de sus poemas, se sitlia también dentro de
clasicismo barroco.

Fue educado en Cambridge. En 1569 entra como colegial del Pembroke College y alli recibira diversas
influencias, pero podemos sefialar tres fundamentales que le llevé a modificar sus convicciones intelectuale

— Su amistad con Gabriel Harvey.

- ElI movimiento protestante.

- La filosofia del neoplatonismo.

Harvey fue un hombre de mucha influencia en su tiempo. En el caso de Spenser, el patronazgo espiritual g
sobre él gjercid, se remonta a 1570. Desde entonces y segun el tono de su abundante correspondencia, eje
el papel de guia.

En Cambridge el sentimiento religioso suscitaba amplias controversias. Por un lado estaban los partidarios
la disciplina estricta y por otro los reformistas. Afios después la lucha religiosa se combinaria con la politica

cuando Spenser entr6 a formar parte de la facciéon del partido puritano encabezado por Sidney y por el Con
de Leicester.
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La influencia mas importante que sobre Spenser ejercié Cambridge fue la FILOSOFIA PLATONICA. El
resurgimiento del pensamiento inspirado en el Platonismo es uno de los indicios mas claros del cambio que
Renacimiento introdujo en la cultura occidental. La antigua l6gica de la Escolastica, fundamentada en
Aristételes se veia al fin desplazada por el Platonismo, gracias a la difusiéon de obras como El banquete y L
republica. Tanto en lo que atafie al amor como al gobierno fueron los textos fundamentales en los que todo
los espiritus del SXVI se hundieron.

Los humanistas italianos hicieron reunificarse las doctrinas clasicas con su propio esfuerzo. Autores como
Pico delle Mirandola o Ledn Hebreo son ejes fundamentales para comprender la difusién e importancia que
Platonismo tendra en el SXVI.

En Spenser el Platonismo es una semilla que fructificara en sus poemas mas tempranos. El experimento c
filosofia y la politica al darse cuenta de que el poder fundamental de esta Ultima se asienta en la aparicion c
metaforas e imagenes de todo tipo.

En 1576 abandoné Cambridge y se encaminé a Lancashire, en donde parece surgir su primer amor, una ds
oculta bajo en nombre de Rosalinda y que aparece en varias églogas en The Shepheardes Calender (1579
1578 esta en Londres como secretario del obispo de Rochester, comenzando asi su carrera politica. Harve
presenta a Sidney y al Conde de Leicester, que encabezan el partido puritano en la corte y sirven de
contrapunto a la politica oficial del gobierno.

Hacia 1580, Leicester goza del favor de la soberana capitaneando un partido que Sidney lidera
ideolégicamente. La influencia de Sidney es comparable a la que John Lily ejerce en la literatura.

Obra:

The Shepheardes Calender (1579) esta dedicado a Sidney. Es una obra extensa, 2230 versos, y muy varia
gue se ajusta al modelo manierista del Renacimiento con gran profusién de alegorias y con pastores que n
hablan ni se comportan como tales, y bajo los que suelen ocultarse personajes de importancia. De aqui el
significado politico del poema. La Unica relacién existente entre las églogas es el calendario alegérico en el
gue se tratan los temas segun las caracteristicas astrondmicas, astrolégicas y meteorol6gicas de los mese:s
sucesivos, asi, por ejemplo, la idea del amor aparece en enero, marzo, junio y diciembre, mientras que
septiembre se dedica a la religion y a la ética, y abril a la Reina.

El modelo son Las bucélicas de Virgilio, con lo que la obra se inscribe dentro del sentimiento lirico propio de
espiritu renacentista en su aprovechamiento de su modelo clasico.

Parece seguir una linea poética a medio caminar entre el Renacimiento tardio y el alba del Barroco, por lo (
puede ser considerado como un precursor de la nueva poesia. Tras el reconocimiento y general aclamacioi
la obra, pas6 a ser considerado como el mayor de los poetas jovenes, sin embargo, su éxito literario contra
con sus logros en la carrera politica. Su puesto de secretario al servicio de Leicester le acarreara problema:

En 1579 las intrigas de la Corte se centran en el posible matrimonio de la Reina con el Duque de Alengon
(catdlico), enlace que se suponia inspirado por W. Cecil y al que se oponen Leicester y los suyos. Por esta
razon, Sidney ganara el destierro y Spenser, tras escribir una satira politica atacando a Cecil y a sus partidz
Mother Hubbards Tale (1591), se retirara por consejo de Leicester a un discreto puesto en Irlanda como
secretario de Lord Grey en 1580.

Lord Grey era un importante miembro del Parlamento puritano, ademas de pariente de Leicester y su gobie
en Irlanda se caracteriz6 por una dureza mas alla de lo acostumbrado. A los ojos de Spenser, sin embargo,
aparecera como un superior gue ha actuado de forma correcta por lo que no dudara en convertirlo en el Sir
Artegall del libro quinto de The Fraire Queen, es decir, en el caballero elegido para representar a la justicia.
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Grey seré llamado a Londres en 1582 para rendir cuenta de sus actuaciones y Spenser permanecera en Di
en donde aun se hallaba en 1586. Este retiro en la isla le brindara la oportunidad de trabajar activamente el
poesia.

The Fraire Queen constituye su obra mas famosa. Escribio los tres primeros libros durante los afios que pa
en Irlanda. El poema emplea el método alegdérico siguiendo el mismo tipo de enunciados propuestos en el
Shepheardes Calender, pero con diferentes resultados. En 1590 aparecen los tres primeros libros impresos

Es una de las obras mas importantes de la literatura inglesa. En ella se cristaliza la poesia tradicional en tel
y formas y llegara a influir en poetas como Milton y los romanticos.

Consta de seis libros completos y una parte del séptimo sobre un total de doce que él habia planeado segu
cuenta él mismo en el prélogo, siguiendo una representaciéon de las doce virtudes. Tiene como notable
caracteristica la creacién de otra estrofa (estrofa spenseriana) que consta de 9 versos (ABABBCBCC). En
total la obra consta de 34137 versos repetidos en 3793 estrofas.

La ambigliedad y la confusion son parte de la alegoria spenseriana, lo que merma los animos del lector.
Intenta exponer poéticamente la instruccién moral del caballero, del cortesano, mediante ejemplos que esté
mas acordes con retérica medieval que con un manierista. Por esta razén esta obra, aln siendo un product
SXVI, se vuelve a lo artlrrico debido a este componente alegorico.

Hay ademas una gran mezcla de imagenes paganas cristianizadas que se combinan con lo particular de la
tradicion inglesa. Asi, Arturo y los elfos aparecen junto a ninfas y dioses, apostoles, santos, las virtudes
teologales, etc. Esto hace que la lectura sea muy compleja. Esta obra esta concebida como un retablo, cad
tabla nos expone una escena con lo que cada episodio alcanza valor autbnomo como conjunto de signos,
aungue también hay una panoramica general que nos lleva a contemplar la totalidad de los episodios coma
mensaje unico.

El ideal caballeresco que describe procede del SXV, pero a lo largo del poema se transforma. Después de
la santidad la mayor virtud en el libro 1, al llegar al libro 6, lo mas importante son las costumbres cortesanas
lo que supone una transformacion de lo espiritual a lo mundano.

El argumento aparece resumido basicamente por Spenser en una carta introductoria que aparece impresa
previa al poemay que dice mas o menos: El principio de mi historia, si fuera contado por un historiador,
deberia ser por el duodécimo libro, que es el ultimo donde muestro cémo la Reina de las hadas celebré su
fiesta anual de doce dias en cuyos doce dias consecutivos ocurrieron las doce aventuras consecutivas que
habiendo sido comprendidas por los doce caballeros correspondientes, en estos doce libros se tratan y
narran en consecuencia

La idea general no lleg6 a organizarse y, por eso, soélo tenemos seis libros. El libro 1 comienza relatando la
aventuras del Caballero de la Cruz Roja que, de modo alegérico, expresa la santidad. El libro 2 habla sobre
templanza. El libro 3 habla sobre la castidad. El libro 4 habla sobre la amistad. El libro 5 habla sobre el justc
gobierno y el libro 6 habla sobre la cortesia. Este es el que mas interesa desde el punto de vista moderno p
ser, ademas, un reflejo fiel de la sociedad y costumbres de la corte de Isabel de Tudor. Los fragmentos
conservados del libro 7, que deberia estar dedicado a la constancia incluyen los untability cantos.

Amoretti & Epithalamion (1595). Los Amoretti son el reflejo literario del cortijo de Elisabeth Boyle y de la
consumacion de ese amor en matrimonio formal. Al menos esa parece la idea con la que Spenser reunio e:
coleccion de 89 sonetos y 4 canciones en 1594 para publicarlos junto al Epitalamio en 1595.

Aunqgue algunos sonetos pueden ser anteriores a esta circunstancia, puede saberse que la mayoria fueron
escritos entre 1591-94, como sin duda fue también escrito el epitalamio. Los sonetos son uno de sus granc
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logros en lirica amorosa. Es evidente que debido a su vocaciéon de poeta se sintié obligado a cultivar el son
dado, que era la mejor forma de la poética renacentista y del periodo de transicién al Barroco.

Por otro lado, logré alejarse del Petrarquismo dominante en el que los sufrimientos del enamorado siempre
exceden a los placeres que recibe. En la Inglaterra de los Tudor, el soneto era el rey de la poesia. Los sone
del periodo isabelino heredaron la idea del amor cortés petrarquista parcialmente, pero lo que si heredaron
completo es el sistema de figuras retéricas que le son inseparables, los llamados TOPOI, que repiten la
elaboracion de un tema segln una nueva experiencia o expresion: el asedio de la fortaleza del amor, el am
como guerra con batallas y treguas, el enamorado como un navio en el mar.

Aport6 una idea unificadora del amor, por lo que pueden establecer tres elementos claves para seguir
correctamente este espiritu: CONCEPTISMO, OSCURIDAD, ALEGORIA.

El manierismo retérico en los Amoretti:

Como ya se dijo. el soneto inglés procede de Italia, pero como a Inglaterra todo lo europeo le llega de Fran
en el caso de Spenser, son autores como Morat, sus preferidos y a los que cita expresamente. Y atendiend
las tres claves propuestas, la de conceptismo y alegoria tienen en Spenser multitud de manifestaciones. QL
la mas abundante sea la extensién de una metéafora inicial que se remonta hasta un climax con el que se ci
la idea.

También esta el caso de aplicar un mito clasico a la comparacion del estado de animo del enamorado o se
establece una comparacion entre el cuerpo de la amada y un jardin de dulces flores, mediatizada a través c
olfato, peor utilizando una serie convencional de flores (lirios, fresas, rosas, etc), que son para el lector
isabelino simbolos cargados de connotaciones que escapan al lector moderno.

Existe, pues, una desconexion parcial del cédigo que debe ser suplida por nuevos valores o por la
recuperacion de su afectividad mediante la adopcién de un espiritu de época, es decir, de convertirse en ur
lector isabelino. Con sus sonetos, estamos plenamente en un ciclo amoroso. La manera tranquila, armonio:
casi devota con la que construye sus versos puede que sea incompatible con un tipo de belleza exaltada y
apasionante, pero es, sin duda, lo que da origen a ese efecto por el que los Amoretti se asemejan a los son
de Petrarca, aunque quedan exceptuados de la vena melancélica del italiano.

Trata las penas de amor, pero de un amor que va a ser recompensado con la abundancia. Por ello, la suce
natural de estos sonetos es el Epitalamio. Desde una perspectiva de técnica poética, los Amoretti son en
realidad muestras de géneros contrapuestos, pues unos miran al amor en la desgracio y otros hacia el triun
El resultado es un amor hibrido, espléndido y Unico.

El estilo es también facil frente al de los poemas mayores en extension, lo que les convierte en poemas cla
y melodiosos, aunque tanto en el vocabulario como en la sintaxis no tengan mucho que envidiar a los demé¢
gue todavia estan bastante alejados de los de Shakespeare.

En cuanto a la prosodia, de los 89 versos que lo componen, sélo uno esta escrito segun la forma de Surrey
su lugar, Spenser usa tres cuartetos habitualmente entrelazados con un pareado final (ABABBCBCCDCDE

Esta formula posee la mezcla petrarquista del pareado de rima separada con el aliciente afiadido del
entrelazado de los cuartetos lo que aporta cierta continuidad y fluidez musical. Pero esta férmula no se hizc
popular. Los isabelinos tomaron una férmula mas sencilla de modo que su estilo no perduré.

WILLIAM SHAKESPEARE.

Parece seguro que la publicacién en 1609 de sus sonetos se realizé sin su aprobacién y puede que sin su
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conocimiento. En 1598 se informaba de que los sonetos circulaban entre los amigos privados del poeta y n
parece que su intencién de darlos a conocer fuera mas lejos.

De todas las colecciones de sonetos, la de Shakespeare es la mas atipica ya que, en cuanto a su contenids
objetivo no es el de ensalzar el amor ideal de una dama, a su vez idealizada, sino el describir el amor que
profesa un hombre que ya se siente viejo para el amor a un joven discolo y atractivo. Incluso los 25 soneto:s
dirigidos a la Dama alegre expresan en igual medida fascinacion y repulsion.

La experiencia de Shakespeare, muestra del amor y la amistad, es turbia y, a menudo, descorazonadora. E
sonetos abundan las reflexiones y meditaciones sombrias en torno a temas como la separacion de los ama
el fracaso y la muerte.

El poeta se lamenta repetidamente de su aislamiento social, de las ansiedades motivadas por la ruptura de
pareja, de lo que el tiempo le da y le quita, de la incertidumbre ante la muerte e, incluso, de la decadencia &
todo lo mundano.

Pese a todo, la conclusién es triunfante y se proclama la trascendencia del amor ya que es el amor lo Unicc
capaz de hacer frente a los constantes embates del tiempo y de la vida, conservandose eterno e indestruct
entre los reinos del mundo.

Hay muchas curiosidades que rodean a los sonetos y que han contribuido, mas adn que su misterio intrinse
a hacer de ellos la obra literaria inglesa que mas larga controversia ha suscitado.

Primeramente, las fechas mismas de la composicién, aunque si identificamos el personaje con el poeta, se
siempre los mas probables los 4 o 5 ultimos afios del SXVI, cuando ya pasaba la treintena y podia sentirse
viejo para el amor frente a su amado como en el soneto 63 o frente a su dama como en el 138.

En segundo lugar esta el cémo se produjo la publicacion por Thomas Thorpe en 1609, si fue el poeta mism
gue proporciond el original o si fue éste robado, apartado por el propio amado o, mas bien, por la dama, da
lugar a una edicion pirata, con lo cual se mezcla también el problema de las iniciales W. H. de la dedicatoriz
del editor y el significado del término begetter, asi como también influye el problema de la cuestién intrinsec
de la ordenacion de los sonetos vy, en Ultima instancia, el de la identidad histérica de los personajes empez:
por el propio Shakespeare.

Asi, por ejemplo, la del Lord of my love (Soneto 26) de la primera y mas larga serie de sonetos que iria del
1-126 y que parece ser inevitablemente el mismo portador de las iniciales W.H.; y por otro lado, esta la
identidad de la dama morena o, incluso, negra de la que en el soneto 128 se dice que es infiel y musical y c
impera en los sonetos del 127-152 ya que los dos ultimos afadidos a la coleccion es posible que no tengat
que ver con ella.

Otro problema es la identidad del poeta rival del que se dice que afiadia con su poesia pinturas a la amada
comparaba con todas las hermosuras del cielo. Estas cuestiones no tienen respuestas cominmente acepte

A. L. Rowse, el primero que aborda este problema, se inclina a creer que el amigo es Henry Wriothesley (E
of Southempton). Dover Wilson se inclina por William Herbert (Earl of Pembroke).

Biografia:

Nacioé en el sexto afio del reinado de Isabel en Stratford—on—-Avon, region rural y rica en leyendas
relacionadas con la Guerra de las dos rosas.

No sabemos el dia exacto de su nacimiento, pero segun una vieja tradicion fue el 23 de Abril, dia de San
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Jorge. Este también fue el dia de su muerte.

Stratford—on—-Avon era una ciudad floreciente por su comercio situada sobre una antigua ruta romana y cor
un fuerte componente de poblacion procedente de Gales. Entre los pobladores interesa citar a los peones
agricolas, los alguaciles, los maestros, los parrocos, los comerciantes y la nobleza rural, por ser tipos socia
que mejor supo relatar Shakespeare en sus obras.

Sus padres procedian de la region. Su madre parece tener antecedentes nobiliarios. Su padre era fabricant
guantes y goz6 de cargos oficiales en el municipio, aunque se sabe que tuvo problemas con varios pleitos ¢
las Cortes de justicia, ademas de con su propio temperamento en exceso sanguineo.

Shakespeare estudié en la Grammar School de la ciudad, en aquellos tiempos célebre por albergar a
distinguidos maestros. En cuanto a la Universidad, hay indicios de que asistiera por algin tiempo a Oxford,
aunque no es seguro. Lo que parece cierto es que su apresurado matrimonio con Anne Hetheway, a los 18
afos, y el nacimiento de tres hijos en los tres afos siguientes, pusieron punto final a toda posibilidad de unc
estudios regulares.

No se sabe nada de su vida en los siguientes 12 afios. Solamente una tradicién procedente del SXVII sugie
gue durante su juventud ejercié como maestro de escuela. Muchos creen esto posible por el tono pedagdgi
gue a veces muestra. Lo que parece evidente es que después viajé a Londres llevado por el afan de desart
su talento y satisfacer su vocacién para la escena.

Hacia 1592 hay noticias de que ha alcanzado cierta celebridad como actor y dramaturgo y de que gozaba ¢
protecciéon de personas de elevado rango gracias a su ingenio y cultura, dos rasgos especialmente aprecia
en la corte de Isabel.

En 1594 establece amistad con el Conde de Southampton al que dedicara poemas, ademas de buena part
sus sonetos. Sus aspiraciones literarias pudieron verse entorpecidas por su constante actividad teatral. Has
1603 aparece como uno de los principales actores de la compafiia del Chamberlain's men y formé parte de
7 asociados que constituyeron el teatro del Globe en 1599.

Cuando Jacobo | decide tomar esa companiia bajo su pertenazgo en 1603, el prestigio de Shakespeare se"
aumentado y alcanzara a tener un modesto lugar en la corte. Pese a todo, sus lazos con Stratford nunca se
rompieron, de hecho invirti6 alli parte de su fortuna en propiedades. En 1577 comprd New plays, una de las
mejores mansiones de la ciudad, y que hacia 1610 seria la residencia definitiva de él y su familia.

Volviendo a los sonetos, podemos decir que suponen su contribucién a una forma muy popular de poesia €
aguellos momentos. Si bien se desvia bastante de lo que hasta entonces habia sido norma entre quienes Ic
cultivaban. El corpus de los sonetos nos sugiere una historia, incluso un argumento, aunque los detalles no
estan claros y se desconoce incluso que la edicién de 1609 responde al orden correcto de los mismos.

El trasfondo biografico de los sonetos sigue siendo objeto de una larga controversia aun por solucionar y, e
cualquier caso , lo importante son los propios sonetos. Merece mencion su estrategia retérica. Asi, algunos
parten de una reminiscencia, otros son imperativos, otros parten de una aseveracion casi proverbial y luegc
desarrollan.

En cuanto a las imagenes utilizadas, su procedencia es de lo mas variado: jardineria, leyes, agricultura,
comercio, pintura, astrologia. asuntos domésticos, etc.

Por otro lado, el estado de animo reflejado no suele limitarse al modelo de la época, es decir, al petrarquist

del enamorado sumido en honda desesperacion, sino que incluye también variantes como alegria, orgullo,
melancolia, verglienza, miedo y disgusto. Por ello no parece haber duda de que el autor de los sonetos es |
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mismo que el de las obras teatrales. Ademas, éstas contienen algunas de las mejores canciones que jamas
hayan escrito.

Todas estas obras ilustran diferentes aspectos del genio lirico de Shakespeare. Su disposicion para el buer
humor, su exquisita capacidad para captar los matices visuales y acusticas de la vida inglesa, en especial ¢
vida rural.

A su muerte en 1616, no habia publicado ninguna edicién recopilatoria de sus obras teatrales. Algunas hab
sido impresas separadamente en cuartos sin supervisiéon alguna, procedentes quiza de los textos de los
apuntadores y, a veces, incluso pirateados por algun espectador o actor que los conocia de memoria.

En 1623 dos miembros de la compafiia de Shakespeare publicaron una gran coleccion de todas las obras ¢
ellos consideraban auténticas: The first folio. Este folio contiene una epistola dedicada a la gran variedad d
lectores que gustaban de su obra. Otro documento preliminar es también un poema escrito por Ben Jonson
él se asevera que Shakespeare no sdlo esta por encima del resto de dramaturgos ingleses, sino también pq
encima de griegos y latinos. Jonson formula por vez primera una opinién que no tardard en hacerse univers

TEMA IV
EL DRAMA ISABELINO.

Lo interdudes, obras cortas de temas de actualidad y que servian de entretenimiento a universitarios y nobl
tras los banquetes, se pueden considerar que fueron la transicion del teatro medieval al renacentista.

El drama inglés se desarrolld bajo la influencia de los clasicos: Iterencio y Plento ejercieron gran influencia,
pero el mas imitado fue Séneca. Asi, la violencia, la atmdsfera de terror y la aparicion de fantasmas
(elementos caracteristicos de la tragedia isabelina) se inspiraban en el teatro de Séneca.

The Spanish tragedy , Thomas Kyd, se represent6 por primera vez en 1580 obteniendo un gran éxito. Sin
embargo, la primera tragedia se habia representado hacia 1560. Gorboduc de Thomas Sacrille y Thomas
Norton. Esta escrita en blank verse, metro mas usado en la tragedia isabelina.

La tragedia isabelina tomo prestados elementos de la poética de Aristoteles como el concepto de amerthia
catarsis. Sin embargo, a esto el teatro isabelino afiadia la introduccion de escenas cémicas y tramas
secundarias.

Los actores eran profesionales y estaban protegidos por los nobles. Las compaiiias estaban formadas sélo
hombres y los papeles femeninos eran interpretados por jovenes adolescentes. Los actores principales era
duefios de las compafiias y los jévenes entraban de aprendices, como en cualquier otro oficio. Se
especializaban en un tipo de papel determinado (héroe, villano, amante, bufén, etc).

Habia dos clases de compaifiias, las del teatro publico con actores adultos y teatro privado con actores jove
Las Public Companies empezaron actuando en colegios de abogados, casas de nobles y en patios traseros
posadas. Su situacién era inestable y comprometida por las licencias que les pedia el Municipio de Londres

Hay que tener en cuenta que la profesién de actor no se tenia como algo propio de un caballero, si bien es:
gente de clase burguesa y de condicién acomodada, recibian su principal apoyo de nobles y cortesanos.

En 1594, Shakespeare aparece en algunos documentos como miembro de una compafiia llamada The
Chambeler Man, que con la llegada de Jacobo | (1603) se transformé en The king's Men en la que permane
Shakespeare hasta su retirada a Stratford en 1613. Otros documentos dicen que en 1598 se hablaba de él
un principal comedian y en 1603 como el principal tragedian.
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En 1576 se construye el primer teatro de Inglaterra debido a las dificultades de las compafiias para perman
estables. James Burbage era un carpintero convertido en actor que erigié un edificio fuera de la jurisdiccién
Londres, quedando asi libres del acoso de las autoridades. Se llamo6 The Theatre y debido al éxito obtenidc
pronto se alzaron dos mas: The Curtain y The Rose. Luego se construyé el mas famoso: The Globe, situad
la otra orilla del Tamesis. Desde 1599 en adelante Shakespeare y su compaifiia actuarian casi siempre en ¢
teatro del que, ademas, era co—propietario en una décima parte.

Normalmente eran unos espacios abiertos circulares u octogonales con tres altas galerias provistas de grax
en donde se instalaba la nobleza. En el espacio del centro se establecia el escenario, el apron stage en el (
también se establecian algunos nobles. El resto de la parte baja, donde estaba el escenario, se llamaba los
groundlings, donde la plebe veia de pie las actuaciones. Sobre el escenario habia un tejado y, a ambos lad
unas puertas por donde los actores entraban y salian. Al fondo del escenario, a nivel del piso superior, habi
una galeria,, el upper stage que se utilizaba sélo en caso de necesidad, por ejemplo, con Romeo y Julieta.
esta galeria habia una especie de escenario interior que normalmente permanecia cerrado con cortinas, Sie
utilizado s6lo en escenas que requerian una atmésfera lugubre o de enclaustramiento, por ejemplo, la tumk
de Julieta, la celda de Prdspero, la cueva de la bruja en Macbeth, etc.

Cuando habia representacion se izaba una bandera para su conocimiento general y las obras se represent
sin interrupcién porgue el escenario carecia de telon. La puesta en escena era muy sencilla y el efecto teat
lo creaban el lenguaje y las técnicas teatrales. La relacion entre el publico y los actores eran muy estrecha
publico comenta la obra durante la actuacién. Los teatros no estaban cubiertos por lo que las representacio
estaban a merced del tiempo, y al estar edificados en madera, muchos se incendiaron.

SHAKESPEARE COMO CENTRO DEL CANON.

En la Inglaterra isabelina el estatuto de los actores era similar al de los mendigos y al de la gente baja. Estc
sin duda, debia apenar a Shakespeare, que trabaj6é esforzadamente para regresar a Stratford como un cab
A excepcibn de este deseo, no sabemos casi nada de sus opiniones sociales, salvo las que pueden atisbar
sus obras donde toda la informacién es ambigua.

Como actor dramaturgo dependia del patronazgo y de la proteccion de los aristocratas. y sus ideas politica:
tuvo algunas, eran las pertinentes del apogeo de la dilatada aristocracia que se extendia desde Dante a la
llustracion, incluyendo Goethe.

Edad teocratica: Biblia — Dante.
Edad aristocratica: Dante — llustracion.
Edad democratica: Era de las revoluciones — Romanticismo — Whitman — SXX.

Edad cadtica: SXX — Freud - Proust — Joyce.

Las ideas politicas del joven Wordsworth u Blake son las de la revolucién francesa y anuncian ya la Edad
Democratica que alcanz6 su apoteosis con Whitman y el canon americano, y adquiere su expresion final cc
Tolstoi e Ibsen.

Para Harold Bloom, Shakespeare y Dante son el centro del canon porque superan a los demas en agudeze

cognitiva, energia linglistica y poder de invencion. Es posible que ese triple talento se fundamente en una
pasién ontoldgica.
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La deuda de Shakespeare con el pasado es notoria y ciertamente debe incluirse en ella, no sélo a las obra:
morales del medievo, sino también al propio Marlowe. Sin embargo, segin Bloom, el precursor mas auténti
de Shakespeare es Chaucer por ser el mas interiorizado de todos. Para Bloom hay un vinculo tenue, pero
vibrante entre Falstaff de Henry IV y la igualmente escandalosa Comadre de Bath de Canterbury Tales.

Algunos eruditos han observado curiosas semialusiones a Chaucer que Falstaff ejemplifica: éste es visto el
camino de Canterbury, y tanto él como Alice juegan irGnicamente con el primer versiculo de la primera
epistola de S. Pablo a los Corintios en la que se invita a los creyentes en Cristo a acercarse con fuerza a st
vocacion. La comadre de Bath proclama su vocacién para el matrimonio diciendo que ella no es muy
melindrosa y Falstaff defiende su profesién de salteador de caminos comentando que no es ningln pecado
un hombre se dedique a su vocacion.

Triada tragica: Othello, Macbeth y King Lear:

Estas tres obras se asemejan entre si por el énfasis que todas ellas ponen en la existencia del mal. Es unr
inescrutable y absorbente que domina el mundo, pero al mismo tiempo, nos propone un enigma de
incalculable valor desde el punto de vista intelectual.

En su misma esencia se diferencian de Hamlet, en el que también esta el tema del mal, sobre todo, en lo g
respecta a la naturaleza del mal del que se ocupan. No se trata de un problema subjetivo que lleva al joven
principe a encarnar la figura del inadaptado en una corte, sino que se trata de un mal diferente por el hechc
presentarse como plenamente objetivo, externo y tan amenazante como arbitrario: un mal que esta en este
mundo, pero no pertenece a él.

Yago es un extrafio demonio en medio de la corte donde reina la concordia y los males de Othello proviene
exclusivamente de sus intrigas. Yago, ademas, se define muy pronto diciendo que él no es lo que parece. E
un concepto del mal como parasito muy similar al que tenemos después con Volpone, de Ben Jonson.

La critica ha advertido que este cambio en la naturaleza del mal, que propone Shakespeare, puede tener u
componente politico, siendo reflejo fiel de la favorable acogida que la ascension al trono de Jacobo | (1603)
tuvo para las gentes del teatro dado el marcado caracter proteccionista que el monarca pronto demostrase
conocida aficion.

Por tanto, en una corte satisfecha de si misma, el mal s6lo puede deberse a alguien o algo concreto, objeti
no a un malestar general e indefinido que libra su batalla como en la mente de Hamlet.

Por tanto, en Othello se realiza un analisis del mal concretado en un personaje determinado que llega a
infectar todo lo que le rodea. Se ha dicho a menudo que esta obra, quiza, sea la que mejor exhibe un lengu
poético, mas rico en imagenes y mas retérico en emociones, junto con Romeo y Julieta.

Para muchos, los extensos discursos entre Othello y Desdimona representan la clspide de la poesia de
Shakespeare. Como personajes ofrecen una gran simplicidad, lo mismo que Yago, su antagonista. Esto fac
el andlisis e su conducta, y de inmediato lleva a pensar en las figuras de Adan, Eva y Satan en el Paradise
de Milton (1667).

El Satan de Othello es Yago, personaje de proporciones miltonianas en el sentido de que es capaz de
deslumbrarnos con su labor demoniaca hasta el punto de suscitar en nosotros, si no admiracién, al menos
franco interés por sus intrigas, incluso, cierto pesar por su destino abocado al mal y a la destruccién de matr
irreversible. Es un ser cegado por el mal y, como tal, orientado en una sola direccion: invertir a toda costa |z
potencialidades del bien.

Yago es un psicOpata que se conduce como un nifio travieso y es facil presa de sus impulsos. De todos los

26



villanos de Shakespeare, él es el mas logrado, el que nos da una mayor apariencia de realidad. Coleridge ¢
de él que su malignidad se presentaba pura, sin motivo aparente. Otros criticos han resaltado aguel rasgo
caracter gue, quiza, constituya su misma esencia, es decir, su frialdad mortal. En cualquier caso, no es solc
protagonista indiscutible de Othello, sino que, ademas, su protagonismo resulta desbordante.

Es evidente que Shakespeare nos tiende una trampa, a sabiendas o no, que nos obliga a investigar de mar
incluso introspectiva, en la naturaleza del mal y es obvio también, que para tener acceso a esta exploracior
Shakespeare nos obliga a adoptar su misma postura, es decir, a sentir por Yago una especie de simpatia
intelectual, aunque secreta y no reconocida, y al tiempo un cierto sentimiento de piedad por su destino.

En resumen, puede decirse que el alcance de la figura de Yago en la historia de la literatura inglesa desbor
sin duda, cualquier expectativa de su autor a este respecto. Yago, como dijimos, prefigura ya al Satan de
Milton y éste, a su vez, al gran mito en torno al que girara el mundo romantico. Por tanto, es el gran precurs
de la imaginaciéon romantica.

BEN JONSON.

Nacido en Londres. Hijo péstumo de un caballero empobrecido. Asistio a Westminster School durante ciert
tiempo, pero pronto tuvo que aprender el oficio de su padrastro: albafiil. Como detestaba ese oficio se alist¢
para ir a Flandes.

Se casa hacia 1590 y a los 25 afios ya toma parte en la representacion de The Spanish tragedy y colabora
composicion de algunas obras. Fue encarcelado por difamacion. En 1598 se le compara como dramaturgo
Shakespeare. En esa misma fecha obtiene su primer éxito en comedia con Every men & his humour, en la:
Shakespeare actuaba como protagonista.

En 1598 reta en duelo a un actor, por eso fue acusado de felonia. Aunque logra salvarse del patibulo, no p
evitar que se le confisquen los bienes y que se le marque en el pulgar. Ese mismo afio estrena con gran éx
The case in altered y un afio mas tarde Every men & his humour. En esta obra hace objeto de su satira ma:
acerba a otros autores teatrales, especialmente a John Merston. Jonson pronto recibe la respuesta de otros
autores, lo que da lugar a una reaccién en cadena de estos autores de satiras y contrasatiras conocida por
nombre de The war of the theatres.

En este marco Jonson escribe Cynthia's Revels (1600) vy Eastward Hol. Sin embargo. en Poetaster, Jonson
mas alla de contestar a sus detractores, centrando su satira en un ataque contra los personajes influyentes
toda especie, lo que viene a ser ya un anticipo de Volpone.

También tiene problemas con la justicia, esta vez acusado de traicién por convertirse al catolicismo y ser
sospechoso de simpatizar con las facciones papistas. Poco después, vuelve a la carcel por satirizar a los
escoceses en Eastward Hol, comedia en la que colaboré con su recién reconciliados amigos Harston y
Chapman. Pese a todo, el ascenso al trono de Jacobo | beneficié a Jonson y al mundo del teatro en genera
Su madurez como autor llegara con las obras siguientes. A partir de aqui no escribié nada relevante. En 16
la Universidad de Oxford le nombré Master of Arts y un poco después escrihiria su English Grammar que n
ha llegado incompleta por culpa de un incendio. El era fundamentalmente gramatico.

Murié en 1637 y fue enterrado en Westminster.

Volpone o_The Fox:

Representada por primera vez en 1605 por la compafiia de Shakespeare. La accién se desarrolla en Venec
Su tratamiento del tema de la avaricia proviene directamente del teatro clasico. El esquema victima - villan
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tiene una larga trayectoria desde Aristofanes a Plauto. A esto habia que afiadir el influjo de Luciano, Horaci
y Juvenal, especialmente en el tema de la caza de herencias del que hay ya rostros en la comedia griega.

Ademas, el peculiar simbolismo de los personajes se intensifica en Volpone mediante un método propio de
fabula que ejemplifica como los tipos humanos pueden caracterizarse, representandolos con formas animal
El principal villano es The Fox y su agente es la mosca, mientras que sus victimas son aves de presa. Ader
estan Corvino, que es un cuervo; Voltore, que es un buitre; etc.

A este conjunto de maleantes hay que afadir tres tipos de origen inglés:
— El peregrino: Halcon

— Sir Politic would be: Loro parlanchin.

— Esposa de Sir Politic: Tipica esposa britanica.

Por otro lado, se establece una clara continuidad entre el disefio y la trama en general de la obra pertenecie
al propio autor y el rol especifico de cada villano que, a su vez, genera una trama particular. De este modo,
obra gana en interés y profundidad, como si el ingenio desplegado por Mosca y Volpone sirviera de
contrapunto al del propio autor. Asi que a la habilidad del autor en el manejo de as situaciones comicas se
afiaden la confianza del embaucador, la mosca, y la pericia del delincuente, Volpone, resultando de ello un:
pieza coOmica en la que se mezclan histrionismo y dramatismo.

Mosca, considerado por él mismo un parasito y que recibe de su amor el epiteto de demonio, demuestra cc
sus intrigas ser digno de estos halagos. Como parasito, muestra notables rasgos de agilidad mental, lo que
permite salir airoso en situaciones imprevistas, incluso a veces, parece ser el que tiene la voz cantante en ¢
relacién con Volpone. Pero como diablo, presenta un conocimiento perverso d3e la ley moral. Asi, cuando ¢
aproxima Bonario fingiendo amistad, no se distancia de aquellos personajes que en las obras medievales
representaban alegdricamente a la hipocresia o a la simulacion.

Pero aun asi, su interés por la bondad y la verdadera virtud que él mismo proclama ante sus victimas de
manera incesante, no deja de tener cierta realidad porque es el mejor medio para conocer a sus victimas y:
gue, aungue con fines diabdlicos, logra detectar el mal moral del que padece: En Volpone, el orgullo; en
Corvino, laira, etc. De este modo, en la estructura victima — villano representada, la figura del villano es
dominante no s6lo por su habilidad practica, sino también por hallarse dotado de una intuicién moral muchc
mayor a la de sus victimas de modo que el villano es como el castigo de sus culpas y locuras que una
sociedad, en exceso reflejada, suele pasar por alto.

En Volpone algunos criticos han detectado cierta asimilacién entre él y Jonson.. Para empezar, Volpone
parece estar dotado de una serie de talentos que coinciden con los del propio autor. Se presenta como loct
ingenioso, maestro de la mimica, inteligente, critico, cantor, poeta y capaz de entretener al publico.

Ademas de esto, en la escena del charlatan, segin la critica, hay claras alusiones a algunas circunstancias
caracteristicas de Jonson: Discurre cuando decide urdir una trama para conseguir los amores de Celia a la
su celoso y avaro marido, Corvino, mantiene recluida en su propia casa por miedo a ser engafiado. Volpon
duda en usar todo su ingenio y se hace pasar por Scoto de Mentua, charlatan italiano que vende pécimas
milagrosas y que lleg6 a hacerse célebre en Inglaterra por haber visitado la Corte de Isabel en 1576. Se
disfraza de Scoto y se sube a un estrado a hablar frente al gentio con el Unico fin de atraer la atencion de C
Para ello ha dispuesto su escenario en un apartado rincén de Venecia que se halla justo frente a la casa de
dama. Sin embargo, esto es cosa inusual en Scoto y todos lo saben, pues su costumbre era hablar en los s
de mas prestigio y puede extrafiar la eleccion de ese lugar. Para evitar sospechas, Scoto inicia su discurso
explicando el cambio de escenario y para callar los malas lenguas dice que no han sido ni la pobreza ni el
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haber ido a galeras por haber envenenado a la querida del Cardenal Bembo las razones de su nuevo
emplazamiento, sino mas bien su disgusto ante la turba de charlatanes ignorantes que invaden Venecia y s
propésito de alejarse de ellos.

El paralelismo entre el Scoto de Volpone y el propio Jonson es evidente segun la critica: ambos actlan par
una audiencia de corte popular cuando antes lo hacian ante otra mas refinada. Por otro lado, Jonson fue
encarcelado y Scoto se refiere también a las galeras.

Otro rasgo importante es que parece mostrarse indulgente con los deseos carnales, desplegando una vena
llena de referencias desdefiosas hacia los valores convencionales (fama, honor, etc) y que tiene un claro
precedente en Marlowe. Por ejemplo, Volpone tropieza con la resistencia de Celia y el dialogo que se
establece entre ambos no sélo muestra una lirica exquisita, sino que también hay resonancias de la lucha c
el autor mantiene por seducir a su musa.

TEMA VI

EL PERIODO NEOCLASICO:
DRYDEN, POPE Y SWIFT.
EL PERIODO NEOCLASICO.

El Neoclasicismo inglés puede identificarse con el Augustan Age. Abarca desde la segunda mitad del SXVI
hasta mediados del SXVIII. Este movimiento literario culminé en el XVIII con las obras de Pope y Swift. El
nombre de Augusto se debe al paralelismo que se establecio entre el reinado de Carlos Il y el del Emperad
romano Augusto.

Roma, bajo el gobierno de Augusto, tuvo un periodo de relativa estabilidad y de apogeo cultural; en esta
época vivieron Virgilio, Horacio y Ovidio, que fueron los poetas que sirvieron de modelo a los Augustan
poets.

Durante este periodo, la literatura inglesa fue adquiriendo una mayor base teérica a lo que contribuyeron de
forma significativa las obras de critica literaria de Dryden, entre las que destaca An essay of dramatic poes)
(1668), en la que el autor puso de manifiesto las caracteristicas del neoclasicismo inglés.

La mentalidad de la época defendia los valores del mundo civilizado, lo que no es de extrafiar, puesto que
esta época se estaba iniciando la expansion de lo que luego seria el Imperio Britanico. Esta ideologia sirvié
justificaciéon para llevar el modelo de civilizacién britanica a los pueblos que, desde su perspectiva, no estak
civilizados. El ejemplo mas claro de esta mentalidad es la novela Robinson Crusoe de Defoe, en la que por
de manifiesto el espiritu colonialista inglés.

En el ambito literario del SXVIII coexistieron dos tendencias, la primera tradicional y neoclasica, a la que
pertenecen Pope y Swift, y la otra mas moderna que mantenia una estrecha relacién con el periodismo, en
momento en auge. A Swift y a Pope los preocupaba el auge que estaba adquiriendo esta clase de literature
consideraban que se estaban poniendo en peligro los valores de la civilizacion.

JOHN DRYDEN.

Dryden fue una de las figuras méas destacadas de la Restauracion. Escritor prolifico que escribié en casi toc
los géneros: poemas, satiras, drama y critica literaria.

Sus temas abarcan cuestiones politicas, filoséficas y literarias. Una de sus obras mas destacada es All of Ic

29



gue es una adaptacion de la tragedia de Shakespeare Antony & Cleopatra, dentro del espiritu neoclasico.

Su estilo es elegante y sencillo y, en ocasiones, suaviza el lenguaje de Shakespeare, aunque nunca alcanz
fuerza y genialidad; se la ha calificado como una obra bien escrita e importante dentro de su estilo.

Dentro del ambito politico, en un primer momento apoyo la causa puritana de Cromwell hasta el punto de
escribir un poema Herioque Stanzas elogiandole. Sin embargo, mas tarde fue partidario de la Restauracion
compuso dos poemas para celebrar la vuelta del rey Carlos Il. Con la ascensién al trono de Jacobo |l se
convirtié al catolicismo.

Dryden fue un producto de su época, pero después de luchas, buscé la paz y se demuestra en su famoso |
Absalom & Achitophel (1681-1682), en el que defendia la monarquia de Carlos Il frente a los que se queric
rebelar contra ella. Poema escrito en parametros pareados dentro de la linea neoclasica. El mismo Dryden
An essay of dramatic poesy abogaba por la utilizacién del verso rimado al blank verse.

Durante este periodo la satira estaba valorada y él mismo hizo una fuerte defensa de ella; asi tenemos que
su obra A discourse concerning the original & progress of Satire (1693) la describié como un <noble trade>
sefalé que es un arte que no se puede aprender por mucho que se estudien sus reglas. El arte de la satira
consiste en presentar los defectos de una persona sin nombrarlos; es, por tanto, un juego de ingenio entre
escritor y el lector.

Uno de los temas que mas han interesado a los ingleses a lo largo de la historia ha sido el estudio del
individuo dentro de la sociedad, y el humor ha sido uno de los medios mas eficaces para lograrlo. El gran
maestro es Chaucery The Canterbury tales. No es de extrafiar que Dryden en su prefacio de Fables ancier
modern elogiase a Chaucer, al que consideraba el padre de la poesia inglesa.

En Absalom & Achitophel se hace una sétira en términos biblicos. El paralelismo entre la rebelién de
Absalom, hijo natural del Rey David, y la de Monmouth estaba presente en la época. Absalom es el Duque
Monmouth al que se describe en términos elogiosos, mientras que Shaftesbury es el traidor Achitophel, que
autor retrata con gran dureza. En este poema hay una gran galeria de personajes publicos de la época.

Con Dryden la satira ocupd un lugar relevante dentro del ambito literario inglés y es un claro ejemplo de los
cambios que se produjeron en esa época. A partir de la segunda mitad de SXVII se inicié una evolucion
dentro de las formas literarias: el soneto entré en desuso, la alegoria dentro de la linea de Dryden se utilizd
con fines comicos y satiricos, con la excepcion de Bunyan, pues en Pilgrims progress siguid utilizandola de
forma seria.

El interés por lo heroico progresivamente se fue utilizando con fines cémicos, lo que dio usar al mock heroi
En esta épica burlesca se parodiaban grandes autores clasicos, se utilizaba su lenguaje para presentar un
gue ponia en evidencia la frivolidad de la sociedad de la época como en The rape of the lock de Pope, o la
falta de talento de los modernos comq en The Dunciad, también de Pope. Dryden nunca utilizé el mock her
en_Absalom & Achitophel debido a la seriedad y alcance del tema.

Respecto a su acercamiento teérico a la literatura Dryden, a diferencia de Sidney, no consideraba que la
poesia debia representar una realidad superior que el lector podia imitar, sino que para él el drama deberia
imitar a la naturaleza humana, aunque mantenia que el embellecimiento artistico era mas eficaz que la mer
imitacién. Por lo tanto, para instruir y deleitar al pablico se debia adornar la imitacién con los recursos
poéticos.

Dryden, aunque consideraba que el drama tenia que presentar una imagen no idealizada de la naturaleza

humana, sin embargo mantenia que esta imagen debia ser atractiva y vital. La forma de llegar a este retrats
la naturaleza humana era mediante el andlisis de las reacciones del ser humano cuando se encontraba en
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situacion adversa por un cambio de fortuna. Su teoria del conocimiento es parecida a la de Locke, pues su
conocimiento se basaba en la observacion. Los personajes debian ser individuos que perteneciesen a divel
épocas y que se encontrasen en diferentes situaciones.

Dryden marcé el camino que luego recorrié la poesia neoclasica inglesa: imitacion de la naturaleza sin
distorsiones innecesarias con lenguaje claro y culto.

ALEXANDER POPE.

Uno de los poemas satiricos clave de la literatura inglesa es The rape of the lock de Pope, escrito en mock
heroic. El poema aparecid por primera vez en 1712, en 1714 se publicé la segunda edicién en la que se
afiadieron tres cantos mas. El argumento del poema se basa en un hecho real, la desavenencia entre dos
familias como consecuencia de que Lord Petre corté un rizo de cabello de Miss Arabella Fermor. Pope, por
medio del humor, intenté limar las asperezas entre las dos familias, y convirtié el hecho en el Rapto del Riz
parodiando los del mundo clasico como, por ejemplo, el rapto de las sabinas.

Pope critica en este poema una sociedad en la que la mancha de honor es semejante a una mancha en el
brocado, en la que unas familias pueden enfrentarse entre si por cuestiones triviales y en la que la escala d
valores esté invertida.

Pope, por medio de estas disyunciones, describe una sociedad que ha perdido su escala de valores. Una
sociedad en la que tiene la misma trascendencia enamorarse, que perder el collar. El amor es coqueteria, |
mujer se arma con afeites para la guerra de los sexos, la pérdida de la virginidad tiene la misma importanci
gue un desperfecto en un jarron de porcelana.

En este poema la satira de Pope no es amarga, el ser humano es ridiculo, la sociedad es frivola, egoista y
vanidosa, pero el ser humano nunca llega a convertirse en los Yahoos del libro IV de Gulliver's travels de
Swift.

Pope fue uno de los grandes escritores de la épica burlesca que capté y transmitié perfectamente el lengue
de Homero y Virgilio, con lo que acentu6 la ironia del tema. En The rape of the lock las referencias al mund
clasico son constantes.

Resumiendo, Pope estaba defendiendo los valores del mundo civilizado, lo que no es de extrafiar puesto qt
perteneci6 a una época en la que se estaba iniciando la expansion de lo que luego seria el Imperio Britanic
esta ideologia sirvié de justificacion para llegar a ver el modelo de civilizacién britanica a los pueblos que,
desde su perspectiva, no estaban civilizados. El ejemplo mas claro de esta mentalidad es la novela Robins
Crusoe de su coetaneo Defoe, en la que se pone de manifiesto el espiritu colonialista britanico.

JONATHAN SWIFT.

La produccioén literaria de Swift estd esencialmente escrita en prosa. Su obra maestra es Gulliver's travels,
es una de las obras satiricas mas importantes de la literatura inglesa. Swift realizd, por medio de sus escritt
satiricos que abarcaban una amplia gama de temas, una dura critica de su tiempo. Por ejemplo. en The ba
of books critico la nueva literatura que estaba surgiendo en esa época.

En 1726 se publicé Gulliver's travels que obtuvo un gran éxito. Sin embargo, no mucho después, y debido ¢
retrato amargo que en la obra se hace del ser humano, esencialmente en el libro 1V, hubo una fuerte reacci
contra esta obra. Una de las criticas que mas influencia ejercié fue la del novelista victoriano Trackeray que
mediados del SXIX, calificd la obra de Swift de misantropa y maligna. Trackeray mantenia que, aunque
admiraba a Swift como escritor satirico, su retrato del ser humano era inmoral, lo que le lleva a su famoso
comentario sobre el libro IV.
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The reader of the fourth part of “Gulliver's travels' is like the hero himself in this instance. It's a yahoo
language: a monster gibbering shrieks, & gnashing imprecations against mankind, tearing down all shreds c
modesty, part all sense of manliness & shame; fifthy in word, fifthy in thought, furious, raging, obscene

Esta critica de Trackeray tuvo un enorme eco y contribuyé a que este libro no fuese aceptado hasta casi
mediados del SXIX.

Swift no sélo estaba haciendo una critica humana y social de su tiempo, sino que los temas y defectos que
planteaba se pueden aplicar a cualquier periodo de la historia; de ahi la importancia de esta obra, asi como
malestar que ha producido en amplios sectores de la critica. Todo esto ha conducido a que se la haya reba
impropiamente a la categoria de cuento de nifios.

El debate critico se ha centrado esencialmente en el libro IV, en el que se describe el Reino de los
Houyhnhnms, nombre onomatopéyico que representa el relincho de los caballos. En esa sociedad los caba
son superiores a los seres humanos, los Yahoos, que son presentados como seres despreciables y repugn
dominados por la pereza, estupidez y los bajos instintos.

TEMA VII

EL SURGIMIENTO DE LA NOVELA:

DEFOE, FIELDING, RICHARDSON Y STERNE.
EL SURGIMIENTO DE LA NOVELA.

A finales del SXVIl y principios del SXVIII se produjo una revolucién literaria que culminé con el

nacimiento de la novela. Durante esta época aparecieron nuevos lectores que procedian de la clase media,
gustos fueron cambiando y aumenté la creencia de que las formas literarias tradicionales ya no eran valida:
para representar la realidad ni para satisfacer al nuevo tipo de lector. Los tradicionalistas como Swift se
oponian a este cambio ya que consideraban este cambio como una disminucién de la calidad de las obras.
modernos consideraban que los valores tradicionales estaban agotados y creian en la necesidad de una nt
forma literaria.

El titulo completo de_Robinson Crusoe, la primera novela, es The life & strange & surprizing adventures of
Robinson Crusoe of York, mariner. Defoe con este titulo estaba capitalizando el interés de la época por lo
extrano, por lo sorprendente, en otras palabras, por lo nuevo.

El deseo de novedad vino en dos etapas, con dos generaciones. La primera corresponde a finales del SXV
principios del SXVIII y en ella los escritores no eran conscientes de que se estaba gestando una revolucion
literaria que tendria como resultado la creacion de una nueva forma literaria. Daniel Defoe, hombre inquieto
pragmatico, que fue periodista, espia y que, incluso, estuvo en la carcel, no era consciente de que su obra
Robinson Crusoe iba a ser la primera novela en lengua inglesa. La segunda etapa se inici6 a mediados del
SXVIII, y en ella tanto Richardson como Fielding y, mas tarde, Sterne eran conscientes de estar escribiendt
dentro de una nueva forma literaria. En sus novelas estan presentes, en el caso de Richardson, los gérmen
la futura novela psicoldgica, mientras que Fielding los de la novela realista del SXIX y, por dltimo, Tristam
Shandy de Sterne se puede considerar como uno de los primeros exponentes de la novela experimental.

Fielding quiso otorgar mayor prestigio a este género encuadrandolo dentro de la tradicion clasica y asi, en ¢
prélogo de su obra Joseph Andrews describié esta nueva forma literaria como a comic epic poem in prose.
embargo, el término novela para referirse a esta nueva forma no fue reconocido hasta finales del SXVIII.

Otros dos factores importantes, que contribuyeron al nacimiento de la novela, fueron el apogeo que adquiri
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periodismo y el cambio que se produjo en el publico lector.

Hacia finales del SXVII el periodismo se fue convirtiendo en una importante fuente de informacién y empez
a influir de forma significativa en la sociedad inglesa. La finalidad de las revistas era educar el gusto de la
clase media fomentando la tolerancia y aportar temas de discusion a las tertulias que se formaban en los c
houses .

Una de las caracteristicas de la novela del SXVIII fue su contemporaneidad, es decir, tratar temas que eran
actuales o que, si se referian al pasado, tenian relevancia en el presente de aquella época. El interés por lc
temas de actualidad se debié en gran medida a la influencia del periodismo. Tanto Defoe como Richardson
Fielding estaban de alguna forma vinculados al mundo de la prensa. Defoe fue periodista, Richardson
impresor y Fielding escribié periodismo politico cuando tuvo que abandonar su produccién dramatica por la
censura existente. Se puede considerar que los tres aprendieron las técnicas narrativas del periodismo.

El lenguaje que utilizaban era sencillo y directo. El estilo de su prosa se debia adaptar al lenguaje de todos
dias, puesto que el propdsito de la novela era representar la vida tal y como era. Por ese motivo se rechaze
los temas tradicionales basadas en las leyendas, en la mitologia o en la literatura anterior. Defoe, Richardst
Fielding inventaban sus historias o se basaban en hechos reales. La novela de Richardson, Pamela, se bas
la historia real de una sirvienta que se resisti6 al acoso sexual del sefior de la casa y que, debido a su
comportamiento virtuoso, termind casandose con él. La de Fielding. Joseph Andrews, se inicié6 como una
parodia masculina de Pamela y en ella es un joven hermano de Pamela el que se opone al acoso sexual de
sefiora.

La denominacion de los personajes y los propios personajes en si se basaban en el mundo cotidiano y real
Eran individuos con los que se podia identificar el lector. Por esta raz6n sus historias, encuadradas en tiem
y espacio concreto, eran posibles y, por tanto, creibles.

Otro factor clave en el nacimiento de la novela fue el cambio habido en el publico lector que pasoé a estar
dominado por la clase media debido, principalmente, al aumento de la poblacién perteneciente a esta clase
social. Dentro del publico hay que destacar el aumento que hubo en el nimero de mujeres. Richardson fue
consciente de la importancia de este sector y asi la heroina de su primera novela es una criada acosada pc
sefior.

El deseo de novedad y de encontrar nuevas formas de expresion de la realidad de la época; el interés por ¢
individuo, la vida privada y la realidad cotidiana ayudaron al nacimiento de la novela. Se produjo un cambio
en la composicién del pablico lector que, por primera vez, pertenecia en su mayoria a la clase media, con I
gue la literatura salié del ambito de la nobleza y entré a formar parte del mercado de consumo. También hu
un cambio en el gusto a favor de una literatura mas sencilla y que sirviese de entretenimiento, por lo que la:
obras en prosa son mas valoradas.

DEFOE Y ROBINSON CRUSOE.

Daniel Defoe escribid Robinson Crusoe, su primera novela, a los 59 afios. Hombre individualista, pragmatic
lleno de recursos y con una relacién directa con Dios, caracteristica de su religion puritana. Periodista,
comerciante, espia. Su vida fue bastante azarosa y fue en sus Ultimos afios cuando, en gran medida, por
razones econémicas, decidio escribir obras de ficcion. Escribi6 varias novelas, de las que cabe destacar, M
Flanders, ademas de Robinson Crusoe.

Robinson Crusoe es la primera novela. Su protagonista es un inglés medio y el tema, su supervivencia fisic
espiritual en una isla desierta. Por primera vez el hombre medio se convierte en el centro de atencién y en :
aventuras no existe ningun elemento irreal o fantastico. Los problemas que se le plantean a Robinson en la
son los normales de la supervivencia de cualquier ser humano.
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La sociedad que organiza Robinson en la isla no difiere mucho de la de su pais, incluso, se la ha visto com
uno de los primeros ejemplos literarios del espiritu colonialista inglés.

Se ha considerado que Robinson Crusoe representa al homo—economicus asi como al individualismo purit
En la obra de Defoe, el motivo econémico es el que prevalece sobre todos los demas. Robinson emprende
viaje por este motivo, el que va a regir todos sus actuares. Buena prueba de ello es que constantemente es
haciendo inventario de sus bienes. Robinson representa la mentalidad capitalista e, incluso, utilitaria, como
puede observar en su proceder a lo largo de sus viajes.

Robinson en laisla es el epitome del individualismo, es capaz de sobrevivir completamente solo y su
organizacién socio— econdmica esta en la base del capitalismo individualista. Crea en la isla desierta un
sustituto de propiedad privada, guarda sus bienes y sus viandas estan cercadas, delimitando su propiedad.

Una vez que se ha establecido, se inicia el proceso de colonizacién con la aparicion de Friday. James Joyc
escritor modernista, afirma que Friday simboliza las razas sometidas.

También se vuelve hacia las sagradas escrituras en un intento de encontrar, no solo consuelo, sino un sent
su situacién. Su relacién con Dios es directa, representa el espiritu puritano; sin embargo, su sentimiento
religioso no parece influir mucho en sus decisiones practicas.

Robinson Crusoe se puede interpretar como un viaje alegérico, como una autobiografia alegérica de su pro
vida. El esquema es el siguiente:

a) Rebelién: Robinson desobedece a su padre y emprende el viaje.
b) Castigo: La isla desierta.

c) Arrepentimiento: En la isla desierta.

d) Liberacién: Robinson es rescatado.

Virginia Woolf mantiene que Robinson no es un viajero imaginativo y que en esta obra tanto Dios como el s
humano y la naturaleza estan reducidos a ser simples medios para conseguir fines practicos. Dios no existe
esta novela, aunque realmente su presencia esta en segundo plano como una ayuda practica para su
supervivencia psicoldgica. La naturaleza no existe en tanto que es un elemento exatico y metaférico, sino g
su funcién es meramente practica, de ella se pueden extraer materias y alimentos. Tanto el ser humano col
su muerte tampoco tienen gran trascendencia, Robinson entierra a los canibales porque huelen mal. Sin
embargo, segun también Woolf, Defoe es capaz de convertir en hermosos los objetos cotidianos, y sabe
utilizarlos para crear una sensaciéon de desolacion. Por otro lado describe los momentos de angustia por me
de los efectos fisioldgicos que produce: pufios apretados, cuerpo contraido, sudor, etc.

Robinson Crusoe, segun Joyce, simboliza el hombre medio inglés con sus defectos y cualidades.

Esta novela no solo inaugura una forma narrativa nueva, sino que anticipa modelos, sociedades y ecos que
perduran hoy en dia. El modelo de una sociedad capitalista, individualista y colonialista.

FIELDING Y JOSEPH ANDREWS.
A diferencia de Defoe y Richardson, Henry Fielding pertenecia a la clase alta, sin embargo, es uno de los
representantes del espiritu reformista de la época. Fue autor satirico y moralista y como magistrado quiso

reformar la sociedad de su tiempo. Sin embargo, su sentido de la moral diferia del de Richardson, que
consideraba que el mayor pecado era el sexual, mientras que para Fielding lo eran la hipocresia, la vanidac
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corrupcién de la sociedad.

Fielding escribia una novela mas dinamica y de mayor accion. Por su experiencia como dramaturgo sabia
romper la narrativa en escenas cortas y presentar la accién con pocas palabras por medio del didlogo.

Fielding, al igual que Defoe y Richardson, se hizo novelista casi por casualidad. Inicié su carrera literaria

como dramaturgo, pero debido al Licensing Act of 1737, por la que se censurd su obra teatral a causa de s
sdtiras contra Sir Robert Walpote, sus obras se dejaron de representar. Como su carrera como dramaturgo
habia truncado, decidi6 especializarse en leyes, se hizo abogado, juez, periodista politico, mas tarde, empe
escribir novelas. Su obijetivo era reformar la sociedad, denunciando la hipocresia, la vanidad y la corrupciér

En sus novelas presenta una amplia galeria de personajes, por medio de los cuales hace un andlisis social
tiempo. Tanto en Joseph Andrews comg en Tom Jones, sus dos obras mas representativas, denunciaba la
afectacién que definia como una mezcla de hipocresia y vanidad. Su critica es a la sociedad en general, po
ejemplo en Joseph Andrews sus personajes abarcan un amplio espectro social. La clase alta esta represen
por Mrs. Booby; el mundo de las leyes por los abogados y jueces con los que se encuentran Parson Adams
Joseph Andrews en sus andanzas; la clase baja por los posaderos, criadas y el postillén que simboliza el b
samaritano; mientras que la clase media esta representada por los médicos, granjeros, etc. Todos los
personajes muestran algun grado de lo que Fielding denominaba afectacion, pero mientras que en unos es
defecto menor, en otros en un mal que deforma su personalidad.

La critica social de Fielding no es amarga. Este autor también miraba al ser humano con una mezcla de
simpatia y compasioén, pero no por ello dejaba de denunciar los males de su época.

La influencia de Cervantes en esta obra es evidente y el propio autor asi lo reconoce. Parson Adams y Jost
Andrews, al igual que Don Quijote y Sancho Panza, recorren los caminos y comparten aventuras que son
narradas en clave de humor. Tanto Adams como Don Quijote son personajes que debido a su idealismo
pierden contacto con la realidad; ambos dan por hecho las buenas intenciones de los diferentes personajes
los que se encuentran y esta es la razén por la que todo el mundo le engafia. Se establece también cierto
paralelismo entre Joseph Andrews y Sancho Panza. Si Sancho representa el realismo, Joseph encarna el
idealismo llevado a extremos casi grotescos; si Sancho es un personaje gue evoluciona, a lo largo de la obl
guijotiza, Joseph también evoluciona. Al principio aparece como un personaje casi ridiculo y con poca
identidad; a lo largo de la obra deja de ser parodia de Pamela y se transforma en una personalidad con
identidad propia que madura y empieza a captar la realidad que les rodea. Al final de la obra se convierte e
un personaje que tiene una vision mas realista del mundo.

Fielding incluy6 en esta obra varias referencias biblicas; el episodio en que Joseph es robado, maltratado y
socorrido por el postillén que le deja su capa, claramente se refiere a la parabola del buen samaritano. Jose
debe su nombre al José biblico y Adams recuerda a Abraham, pues guia a Joseph y a sus feligreses, que |
respetan y admiran su espiritu cautivo.

En el prélogo de Joseph Andrews, asi como en los capitulos en los que Fielding comenta sobre su labor co
escritor, se hace evidente que era consciente de estar escribiendo en una nueva forma literaria.

Sus personajes son individuos bien definidos. Fielding en su prélogo de Joseph Andrews y en los comentar
gue incluia en sus obras estaba sentando las bases de esta nueva forma literaria que _Sterne en Tristam Sh
desarticula.

RICHARDSON Y PAMELA.

Era impresor y pertenecia a la clase media. Antes de publicar su primera novela habia escrito unas obras d
caracter moral. Su interés por la moral se hace evidente en sus obras de ficcién, entre las que hay que des
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Pamela, que se puede considerar como el primer best seller en lengua inglesa, y su extensa obra Clarissa.

Richardson que, junto a Defoe y Fielding, es considerado como uno de los fundadores de la novela inglesa
empez6 a escribir dentro de este género casi por casualidad. Al igual que Defoe, su vocacién como escritor
ficcion fue tardia, tenia 50 afios cuando escribié su primera novela. En 1739 recibi6 el encargo de escribir u
coleccion de cartas familiares que sirviesen de guia de conducta para las jévenes criadas. Cuando estaba
elaborando el encargo descubrid la historia de una joven sirvienta que por defender su virtud de los acosos
su sefior, logré casarse con él. Richardson abandoné entonces la redaccién de las cartas familiares y basa
en este hecho, escrihié Pamela, su primera novela.

El éxito de esta obra y su importancia dentro de la historia literaria inglesa, se debe a diversas razones. Pol
lado, Richardson, por pertenecer a la clase media y por su trabajo de impresor, conocia el gusto del publicc
lector de su tiempo. Por otro, como consecuencia del cambio que se estaba produciendo en el concepto de
familia en aquellos tiempos, la institucion del matrimonio era muy valorada en la sociedad urbana y puritane
de la época. Se estaba evolucionando desde una familia patriarcal a una familia conyugal, compuesta
exclusivamente por el matrimonio y los hijos. La mujer soltera no tenia cabida en este modelo familiar y se
convirtié en una carga econémica. Por este motivo, Richardson en su primera novela utilizé el modelo que :
ha denominado como el de trama matrimonial, en la que los problemas de la heroina son resueltos median
matrimonio.

Richardson inici6 otra tradicidn en la novela. El matrimonio servia para que la mujer ascendiese social y
econdémicamente y no a la inversa, lo que ponia de manifiesto la hegemonia masculina dentro de la socied:
establecida. En sus obras esta presente lo que se podria considerar como otra de las caracteristicas de la
novela, el doble criterio respecto al comportamiento sexual del hombre y de la mujer. Este doble criterio se
basa en afirmar que el hombre por naturaleza es promiscuo y, por lo tanto, sus relaciones sexuales son sie
disculpables, mientras que la mujer por naturaleza es pura y casa, por lo que sus relaciones fuera del
matrimonio son inadmisibles.

El personaje e Pamela ha sido y es objeto de debate entre pamelistas y antipamelistas. Los pamelistas la
consideran como un modelo de virtud a imitar, un personaje revolucionario capaz de imponer su propio
criterio sin dejarse influir por las diferencias de clase. Pamela, que logra casarse con su sefior, no sélo le e
retando y venciendo dialécticamente, sino que esta demostrando que su moral puritana de clase media es |
superior a la de la clase alta, y que ante los ojos de Dios todos los seres humanos son iguales. Los
antipamelistas, entre los que se encontraba Fielding, consideraban que Pamela era un modelo de astucia €
hipocresia y que su meta desde el principio era la de casarse con Mr. B. y para lograrlo utilizaba su virtud.

Fielding escribié una obra corta titulada Shamela, en la que la virtud de Pamela se convierte en la astucia d
una joven de vida licenciosa que buscaba atrapar al sefior de la casa. Inicialmente su novela Joseph Andre
era también una parodia de Pamela. Joseph es hermano de Pamela, y al igual que su hermana defiende st
castidad y se resiste a los acosos de su sefiora. Al final de la novela aparece Pamela, ya casada con Mr. B
declara abiertamente que no puede relacionarse con las personas de clase inferior pues ya no pertenece a
La critica feminista por su parte comparte parcialmente este criterio, y considera que Pamela no es una mu
revolucionaria, sino conservadora que utiliza las artes codificadas de mujer para ascender socialmente.

La utilizacion que hace Richardson del estilo epistolario en sus novelas es una de las contribuciones mas
importantes del autor a la historia literaria inglesa. Por medio de las cartas presenta de forma directa el mur
interior de sus personajes, gue expresan sus sentimientos y emociones casi en el mismo momento en que
estan sintiendo, lo que permite un analisis del mundo interior del personaje, que sera caracteristica de lo gL
mas tarde sera la novela psicolégica. Por otro lado, la técnica de Richardson consiste en escribir como en
camara lenta describiendo todos los detalles. Su mundo es reducido y casi claustrofébico, se desarrolla en
interiores con poca accion, lo que crea un contraste con el dinamismo de Fielding.
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STERNE Y THE LIFE & OPINIONS OF TRISTAM SHANDY.
Sterne naci6 en Irlanda, se educé en Cambridge y se hizo pastor protestante cerca de York.

Su obra The life & opinions of Tristam Shandy aparecié en sucesivos volimenes desde 1760 hasta 1767. E
obra fue una de las favoritas de la escuela critica del SXX que se denomina Formalismo Ruso. Uno de los
conceptos claves de esta escuela es el de desfamiliarizacion (convertir en extrafio). Una obra adquiere la
categoria de literaria cuando por medio de una serie de mecanismos, el lenguaje o la historia se
desfamiliarizan.

Tristam Shandy se caracteriza porque la historia esta constantemente siendo alterada por la trama. En este
obra los mecanismos desfamiliarizadores estan presentados al desnudo, lo que pone en evidencia que la
relacion entre la literatura y la ficcion no es mimética, sino que la obra literaria es una ficcién, una
construccioén verbal.

Tradicionalmente se ha pensado que Fielding es el exponente de la novela convencional y que sus obras
sentaron las bases de la estructura formal de la novela realista. Por otro lado, se ha considerado que Stern
desarticul6 e hizo pedazos esta estructura, lo que indudablemente es cierto.

Fielding proveyd a la novela de una estructura que no dejaba ningln cabo suelto, sus tramas han sido
calificadas de arquitectonicas, puesto que cada elemento forma parte de un todo. Sterne rompi6 con cualqt
concepto de unidad, pues mezclaba todo tipo de discursos e, incluso, dejaba hojas en blanco. La historia q
gueria contar era muy sencilla, su concepcién, nacimiento, bautismo y la historia sentimental de su tio Toby
Sin embargo, la historia no avanza debido a las frecuentes interrupciones del narrador, que constantemente
comentando sobre su obra. Sterne, en cierto sentido, estaba parodiando a los imitadores de Fielding que
utilizaban de forma superficial las interrupciones del narrador, a diferencia de Sterne y de Fielding, que las
usaban de forma estructural y no como mero ornamento.

En ambos casos las interrupciones dan una cierta unidad a la estructura, es decir, estan integradas en los
textos. En el caso de Fielding crean una complicidad con el lector, mientras que en el de Sterne ponen de
manifiesto las diferencias con las que se encuentra el escritor honesto cuando quiere pasar el mundo de la
realidad al de la ficcion.

También se ha visto_a Tristam Shandy como un antecedente de la técnica modernista “Stream of
consciousness', que se puede traducir al espafiol como el fluir de la consciencia. Esta técnica consiste en
intentar transcribir el constante flujo de pensamientos y sensaciones que se producen en la mente humana
Aunque el propésito de Sterne fue parodiar la teoria de la asociacion de ideas de Locke, puesto que la histc
no solo no avanza por las interrupciones del narrador, sino porgue los personajes estan continuamente
divagando y retrocediendo, como consecuencia de las asociaciones de ideas que se producen en su mente
embargo, su parodia no dejaba de reflejar los mecanismos de la mente humana, que la ficcion tradicional
eliminaba en aras de crear una unidad estructural.

En Tristam Shandy presenta uno de los personajes mas entrafiable de toda la literatura inglesa, “uncle Tob
Este personaje encarna el sentimiento de ternura; es un soldado retirado que juega a la guerra en su jardin
gue tiene grandes problemas morales para matar una mosca que le estaba molestando. En “uncle Toby' el
humor y el sentimiento de ternura se unen, y este sentimentalismo contribuye también a dar cierta unidad a
esta obra inconexa.

Sterne es el heredero, al igual que Fielding, de Cervantes, lo que admite abiertamente. Se ha establecido u
cierto paralelismo entre el idealista "uncle Toby'y Don Quijote, asi como entre Trim, criado de “uncle Toby',
y Sancho Panza. El paralelismo que considera mas importante consiste en la utilizaciéon del narrador
autoconsciente.
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En la novela del SXVII estaban presentes los gérmenes de la novela de los siglos siguientes. Richardson,
medio de su estilo epistolar, su descripcién detallada, su ritmo lento, su talento serio y su moral puritana,
introdujo en la ficcién el andlisis de las motivaciones y de las emociones.

Fielding dio forma y sentd las bases de la novela realista del SXIX. Sus obras estan perfectamente
estructuradas y su narrativa es dinamica. Si el mundo de Pamela es de interiores, el de Fielding es de
exteriores.

Con Sterne la novela se desarticula y se ponen de manifiesto los mecanismos narrativos que configuran un
obra literaria. Se puede considerar que en Tristam Shandy se encuentran los gérmenes de lo que sera la n
experimental Por otro lado, anticip6 la técnica narrativa del modernismo, pues en el monélogo de Tristam u
pensamiento le lleva a otro sin conexion alguna légica. Introdujo la emocién como elemento narrativo, con |
gue anticip6 la novela sentimental; el humor es también un elemento clave en su obra.

TEMA VIII

EL ROMANTICISMO:

WORDSWORTH, COLERIDGE, BLAKE, SHELLEY, KEATS Y BYRON.
TEMA IX

LA NOVELA VICTORIANA:

DICKENS, LAS BRONTE Y GEORGE ELIOT.

LA NOVELA VICTORIANA'Y SU ENTORNO.

Se suele identificar la época victoriana con el largo reinado de la reina Victoria (1837-1901).
Tradicionalmente se ha considerado que hasta la década de los setenta habia una cierta identificacion entr
pueblo inglés y las instituciones, pues era la época del apogeo del imperio britanico; sin embargo, la realida
era muy diferente, la nueva clase proletaria vivia en unas condiciones infrahumanas y buscaba la manera d
salir de esa situacion.

Dickens en sus novelas atacé la ineficacia de las instituciones publicas de la época, en Black house critico
duramente el sistema legal existente. En las obras de Dickens se presentaban los orfelinatos como lugares
inhumanos donde los nifios vivian en condiciones crueles. El hambre y el estado de postracion de las clase
marginales motivaron el aumento de la delincuencia en las ciudades.

La novela victoriana se hizo eco de esta situacion, aunque bien es verdad que en el realismo inglés la reali
se mezcla con la fantasia. El propio Dickens asi lo afirma en el prefacio de Black house: In Black house | he
purposely dwelt upon the romantic side of familiar things. La exigencia victoriana del happy ending
contribuy6 a esta idealizacién, tanto de la vida cotidiana de la clase media como del mundo de la clase bajz
por lo que no es de extrafiar que, cuando a finales del siglo el realismo dio paso al naturalismo, Inglaterra
tuviese pocos y muy timidos exponentes de esta segunda tendencia.

Robin Gilmour en su libro The novel in the Victorian Age (1986), ademas de establecer una conexién entre
desarrollo de la novela y el de la sociedad inglesa de esa época, distinguié tres etapas histérico-literarias
dentro del periodo victoriano.

La primera etapa (1830-1850) se caracterizd por ser una época de cambios y crisis que suscit6 el interés p
el presente, por los cambios sociales del momento y por lo personal. Este tipo de interés puso de manifiest
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novela social. El interés por lo personal fue la respuesta a la necesidad de encontrar en esa épocaa de can
una cierta estabilidad y continuidad recurriendo para ello a la memoria individual de cada uno. Este interés

fructificd con la creacion del Bildungsroman victoriano, que es una novela de iniciacion en la que el héroe o
heroina pasan de la inocencia a la madurez después de duras pruebas. Es una novela de caracter biografic
la que existe una mezcla de realismo e idealismo. Las dos obras mas caracteristicas de este periodo son J:
Eyre de Charlotte Bronté_y David Copperfield de Charles Dickens.

La segunda etapa (1850-1870) fue una época de estabilidad y apogeo britanico en la que surgi6 la novela
doméstica, que refleja la vida en las provincias y trata sobre los problemas de la clase media. Middlemarch
George Eliot es un claro ejemplo de este subgénero dentro de la ficcion.

La tercera etapa (1870-1901) fue una época de desencanto y escepticismo. En este final de siglo la novela
volvié mas introvertida y psicoldgica, y en ella los personajes se sentian fisica y mentalmente atrapados. E:
clase de novela se podria relacionar con la naturalista. Asi, por ejemplo, se ha considerado que las obras d
ficcion de Thomas Hardy podrian ser naturalistas, pues el autor rompié con el happy ending y presentaba I
realidad de forma cruda.

En la novela victoriana se recreaba la vida diaria haciéndola mas interesante, se presentaba una visién cru
de la realidad de la época, aunque dulcificada. Segun avanzaba el siglo las novelas se iban volviendo mas
realistas, sin embargo, se puede observar que el esquema de algunas de las novelas victorianas no dista n
del de los cuentos de hadas,_asi Jane Eyre puede recordar al cuento de La Cenicienta: Wuthering Heights
el cuento de la Bella y la Bestia, el sentimentalismo de Dickens al de los cuentos infantiles, etc.

Como la mayoria del publico lector pertenecia a la clase media, las novelas debian ajustarse al cédigo mor:
de esta clase, y como gran parte del publico estaba compuesto por mujeres, el pater familias tenia que tene
certeza de que la novela se adecuaba al cddigo moral establecido. Por lo tanto, se podria decir que la nove
presentaba la moralidad de la clase media, esencialmente en lo referente a la conducta de la mujer que ten
que ser pura y casta; el matrimonio era para toda la vida y el sexo era una palabra prohibida. Virginia Wooll
llamaba a este tipo de mujer the angel in the house, parodiando el titulo de un poema victoriano, y la descri
de la siguiente manera:

| will describe her as shortly as | can. She was utterly unselfish. She excelled in the difficult arts of family life
She sacrified herself daily. If there was chicken, she took the leg, if there was a draught she sat in it- in sho
she was so constituted that she never had a mind or a wish of her own [...]. Above all | need not to say it- sl
was pure. Her purity was supposed to be chief beauty— her blushes, her great grace.

Este es el retrato de la heroina de la novela victoriana y su contrapartida era la mujer promiscua que debia
castigada. La mujer en la novela de esta época era un angel o un diablo.

La novela victoriana tenia que sujetarse a una serie de normas que venian dadas, en parte, por su proceso
publicacion, pues existian diferentes formas de editar una obra. Por un lado, era habitual que se realizase €
tres volimenes, lo que se llamaba three decker, por tanto la novela tenia que ser extensa, y hasta finales d
este siglo o principios del SXX no se permitié que la novela fuese mas breve. Otra forma de publicar era la:
la novela por entregas que se divulgaba en una revista. Muchas novelas se publicaron asi como, por ejemp
Oliver Twist de Dickens.

Las publicaciones por entregas creaban una intimidad entre el lector y el autor que en ocasiones modificab:
curso de la novela, segun la popularidad de los personajes. Estas obras por entregas terminaban publicand
en tres voliumenes y pasaban a formar parte de las circulating libraries.

CHARLOTTE / EMILY BRONTE Y JANE EYRE / WUTHERING HEIGHTS.
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Jane Eyre (1847) de Charlotte Bronté es una de las novelas claves de iniciacion de la época victoriana que
ser autobiografica , contiene elementos de ella. Gilmour mantiene que el Bildungsroman victoriano se
caracteriza por una mezcla de realismo e idealismo. En esta novela, y a este respecto, se pueden distinguit
partes: la primera claramente realista con una descripcion casi naturalista de las condiciones de la vida en
Lowood, la institucion de caridad en la que Jane pasé gran parte de su nifiez; y una segunda parte que tien
elementos de cuentos de hadas y en la que gradualmente los problemas de Jane se van resolviendo de for
casi milagrosa.

Aunqgue la novela alcanzd, nada mas publicarse, un enorme éxito entre el publico lector, sin embargo con I
critica literaria tuvo mas dificultades. No obstante, en los afios setenta y gracias a la critica feminista, se
produjo un cambio notable con respecto a esta novela. Lo que antes se censuraba, ahora se elogiaba. Por
lado, se ha descubierto que Jane Eyre es una novela mucho mas sofisticada de lo que parece en una prime
lectura. Desde un punto de vista literario recoge tradiciones anteriores, contiene alusiones biblicas y literari
como, por ejemplo, a las obras de Milton, Bunyan y Swift. También tiene una gran carga simbdlica, mayor ¢
la que se pensaba en un principio. Jane alterna situaciones de encierro (habitacion roja) con situacion de gt
libertad (huida de Thornfield). En ambas situaciones se siente amenazada. Es simbdlico de la represion y |
barreras que impone la sociedad.

Showalter en su libro presenta la tradicion literaria de la mujer partiendo de la generacién de las Bronté has
llegar a hoy en dia. Dentro de esta tadicién distingue tres etapas: la primera hasta George Eliot (1840-188(
llamada feminine; la segunda (1880-1920) que es una etapa de protesta llamada feminist; y la tercera desc
1920 hasta nuestro dias, que es una etapa de autodescubrimiento de la mujer llamada femile.

La obra de Charlotte Bronté y la de Eliot pertenece a la primera etapa en la que las escritoras buscaban un:
heroina, pero lo de la heroina es dificil establecerlo en Wuthering Heights, que en realidad es un personaje
mucho mas rebelde. Showalter mantiene que Jane Eyre es una heroine of fullfilment que logra realizarse
como mujer, mientras que Maggie Tulliver, personaje central de The mill on the floss de Eliot es una heroin
of renunciation.

No obstante, Jane Eyre no es una obra tan revolucionaria como se puede creer con una primera lectura ya
ella nunca viola el c6digo moral estipulado, sino que en cierto sentido lo apoya. La historia de Jane Eyre no
la historia de su rebelidn, sino de su socializacion: pasa de sentirse marginada a ser la sefiora de la casa.

Charlotte Bronté utiliza la trama amorosa en Jane Eyre para resolver la contradiccion entre el desafio inicial
de Jane a las convenciones sociales y su posterior aceptacion de las mismas. Al final de la obra, y como
consecuencia de su matrimonio con Rochester, reconcilia las convenciones sociales y su individualismo
rebelde. Por otro lado, Emily Bronté en Wuthering Heights (1847) rechaza esta reconciliacion, pues aunque
afirma la posibilidad de una existencia al margen de la sociedad que esta simbolizada en las figuras de Cat
y Heathcliff de nifios, esta vida acaba convirtiéndose en mito.

Heathcliff de nifio representa un mundo presocial, viene de fuera, no tiene ataduras familiares y se desconc
su origen; su entrada en la organizacion cerrada de la familia Earnshaw significa la libertad para Cathy nifia
Heathcliff le ofrece la salida de la estructura social establecida y la entrada en el mundo de lo natural, de lo
presocial. Sin embargo, ella adolescente entra en contacto con los Linton, que representan el orden
establecido. El matrimonio de Cathy con Linton desencadena la tragedia. Ella, mediante ese matrimonio,
guiere unir lo natural, su verdadero ser, con lo social, pero el resultado es su propia destruccidon como ser
humano, asi como la de Heathcliff, que al sentirse rechazado se socializa y se convierte en un ser manipulz
y cruel.

Cathy muere afiorando el mundo presocial y natural de los paramos donde jugaban de nifios; no hay

reconciliacidn posible entre lo natural y lo social. Cathy y Heathcliff se unen en el territorio de los paramos,
pero una vez que han muerto.
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Como conclusidn, se podria considerar que tanto en Jane Eyre, que se ha tomado como ejemplo del
Bildungsroman victoriano, como en Hard Times, que ha servido de modelo de la novela social, se hace una
fuerte critica de la realidad social de su época. Dickens criticé el tipo de sociedad inhumana que estaba
creando la revolucién industrial, mientras que Charlotte Bronté destruyo los dos estereotipos de mujer;
ademas en la descripcién de Lowood hizo una seria denuncia de las instituciones de caridad.

Sin embargo, la ideologia subyacente en ambas obras es la clase media inglesa, puesto que en realidad ar
novelistas estaban abogando por la reforma de la clase dirigente. Wuthering Heights es una obra mas
revolucionaria en la que no hay reconciliacién posible, y aunque en la segunda generacion aparentemente
produce esta reconciliacién, no hay que olvidar que ni Hareton ni Cathy Il son hijos de Heathcliff, sino que
descienden de los Earnshaws y de los Linton. Este final se puede considerar muy conservador, puesto que
tierras de estas dos familias, que habia usurpado Heathcliff, vuelven a sus primitivos propietarios; sin
embargo, es significativo que ninguno de los dos sea descendente de Heathcliff, lo que pone de manifiesto
la unién de lo social con lo natural no es posible mas que en una dimensién mitica.

= recopilador

Entre el bronce y el hierro.

= Metafora germanica.

= Animal totémico, no se le podia nombrar.

= Orgullo, vanidad.

= Granuja.

= Liebre.

La mayoria de esos libros manuscritos salian de los monasterios.

= El santo inglés mas popular de la Edad Media.

Chaucer hace una distincién en el estamento religioso: condena a los frailes y alaba a los parrocos.

= Dicho ingenioso, concepto.

Recordemos que la sociedad inglesa de la segunda mitad dl SXVI estaba sufriendo el conflicto del cambio ¢
orden en la sociedad. La antigua nobleza habia sido destruida por la Guerra de las dos rosas y con los Tud
en el trono, los restos de esa nobleza habian sido en gran medida suplantados por una nueva clase social

cortesanos y ricos hombres de la que se valdran los monarcas a calidad de estadistas y consejeros.

Con Enrigue VIII se hizo patente el cambio del poder politico y social introduciéndose, ademas, un nuevo
factor de inestabilidad: la REFORMA RELIGIOSA.

Dio muerte a 1500 jefes y caballeros aparte de las ejecuciones legales.
= Maximo exponente del género lirico en UK.
Aparicién de Penélope y Ulises, por ejemplo.

= Error del héroe que conduce al desenlace tragico.
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= Efecto purificador de la tragedia.
= Penetracion intelectual.

Todas las obras de Jonson se habian representado en el teatro privado hasta Volpone que se represento e
Globe

Se esta refiriendo al principio del libro 1V, cuando Gulliver es atacado por los Yahoos.
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