* Introduccién.

* Ficha técnica.

» Su texto sufrié diversos cambios respecto a su primera edicién (1499) que constaba de 16 actos y se titul
comedia. La segunda version aparece en el 1502 y presenta una ampliacién de cinco actos y un cambio
el titulo, Tragicomedia de Calisto y Melivea. Finalmente se acabara llamando La Celestina y conservara
eso0s veintitn actos.

 Su origen bibliografico es tan confuso como la formacién de la obra. El primer acto fue escrito por un autc
desconacido (hoy dia se cree que fue un tal Juan de Mena o Rodrigo de Cota), a partir del cual, Rojas
reconoce que escribi6 el resto de la obra. Se acepta la palabra de Rojas y se demuestra por un estudio d
estilo y sus fuentes.

« Esta escrita en didlogo, sin embargo, no es una obra representable debido a su gran extensién. Pertenec
la comedia humanistica, siendo ésta, cumbre de este genero caracteristico medieval.

* Resumen del argumento.

Un joven, rico y culto (Calisto), se enamora de Melibea, mujer de similar condicién, y al ser rechazado por
ésta, llamara a la Celestina; la que, con ayuda de dos sirvientes de Calisto, engafiados y vueltos desleales
la vieja; conseguira apresar la felicidad de Calisto con el anzuelo de la codicia lujuriosa y la felicidad,
acabando los enamorados y sus avaros sirvientes junto con la Celestina en un tragico final.

* Mundo de referencia.

Aparece el mundo de la nobleza unido, por primera vez, con el del pueblo y en especial con el mundo de la
prostitucion y la magia. Es perceptible la gran diferencia entre los dos enamorados, nobles; los sirvientes y
putas, de condicion pobre y avariciosos.

» Personajes.

Calisto: Sefiorito de familia noble. Su locura amorosa muestra una irresponsabilidad tipica de un nifio
mimado. Generoso, pesimista, no duda en desentenderse de su verdadero problema y pasarselo a sus cria
implorando y rogando (recordar que es un noble), perdiendo su dignidad; esto muestra un verdadero
apasionamiento.

Melibea: Seforita, joven, apuesta, rica. Muestra un amor espiritual muy fuerte, y una gran resistencia a perc
su honor a pesar de ser por amor. Al principio parecera una inocente romantica capturada por los trucos de
Celestina, pero luego aprovechara para desquitarse.

Pleberio: Fanatico protector de su hija Melibea, patético, afectuoso, vacilante, poco prudente, débil ante su
hija, inocente, confundido con respecto a su hija.

Alisa: Contradictoria, pasota.

Celestina: Perversa, pasado pecador, sabiduria de viejos 0 de experiencias (mas sabe el diablo por vigjo...)
diabdlica, conocedora de los puntos flacos de los demas; falsa, avarienta, cruel. Sus conocimientos de mag
junto con su experiencia y su avaricia seran los detonantes del desarrollo de la obra acabada por o mismo
tragedia.

Sepronio: Es el siervo falaz, mentiroso, manipulador, hipdcrita, cinico, desleal, rencoroso, cobarde, codicios
Llevara a Calisto hacia la perdicion cuando le presente a la Celestina.

Parmeno: Es el siervo leal, hasta que la lujuria y el pecado le llevan a unirse a la Celestina. Intentara abrirle



los ojos a Calisto, para que se de cuenta de que la Celestina lo que quiere es sacarle el dinero. También le
advierte que las mujeres no merecen la pena, aunque él acabara traicionandole por lujuria.

Sosia: Bondadoso, necio, instrumento inconsciente de la venganza.
Tristan: Criado fiel y encarifiado con su sefior.

Elicia: Puta feliz poco previsora, lleva una vida de burdel y es muy dependiente de Celestina; es impulsiva,
atrevida, celosa, ociosa, débil.

Areusa: Es muy astuta, apariencia débil e inocente y resulta ser una fiera, astuta y arrogante.

Lucrecia: intenta denunciar lo ocurrido a Celestina, pero calla y obedece. Capturada en su propio silencio.
Centurio: Tipico matén que se las da de forzudo.

» Espacio y tiempo.

Son creados cada vez que son necesarios. El espacio surge del diadlogo, se refieren a él, y aparte las
acotaciones explicitas del autor. El tiempo parece variar de naturaleza, explicito implicito, estiramientos,
selecciones de sucesos, segundos que parecen horas, horas que parecen segundos. Ciudad arquetipica dt
s.XV y lugares tipicos — tépicos.

 Aptitudes del narrador.

Puesto que estéa escrita en forma de dialogo, la forma de contar lo que pasa depende totalmente de quién |
cuente. Aqui es donde se ve muy bien la naturaleza de los personajes, lo que les molesta o atrae, etc. Asi (
dependiendo del locutor y del momento mostrard una aptitud u otra.

 Lenguaje y disposicion.

Calisto y Melibea utilizan un lenguaje culto de estilo elevado, en Calisto llega a ser una retérica hinchada y
pedante. Mientras que los dialogos entre putas y sirvientes son de una gran viveza y sabor popular, llenos ¢
sabios refranes y proverbios y de frases filosofales.

« Tema principal.

Las consecuencias del amor loco y la avaricia, que, segun el libro, son el causante de todos los males del s
humano.

« Mito personal.

Nos deja entrever su concepcion del amor loco y su ironia, en especial, del amor burgués, entre sefioritos;
amor tan pedante y ridiculo como ellos mismos. Es decir, muestra su critica social, al igual que su
escepticismo se deja ver en boca de todos, pero sobre todo en la Celestina, que cree mas en los dioses lat
gue en los catdlicos.

* Hipotesis sobre la intencion.

Hay varias propuestas sobre esta cuestion:

La intencion moral sobre el amor loco y sus consecuencias. La intencion artistica, de la que surge lo demas



forma espontanea. La tesis existencialista, mostrando una postura irénica ante la vida. La tesis del convers
por la cual el autor muestra su desacuerdo con la doctrina oficial. Tesis de la critica social.

* Critica.

Jano.— A mi me ha parecido un libro lleno de contenidos filos6ficos muy realistas. Las distintas maneras de
entender la vida, el amor, el dinero, hacen de esta obra una simpatica y amena lectura con un gran sentido
profundo.

» Andlisis de los caracteres de:
 Calisto.

Noble romantico, exaltado en el amor (Melibea es su diosa); sofador, pesimista; su dignidad no es frontera
para conseguir a Melibea, confiandose a Celestina y sus criados. Visto desde todos los aspectos como un
obseso ridiculo y un autentico patan. Su perdicion quiza sea que confia en todo el mundo pero solo acepta
consejos que siguen su verdad. Es un irresponsable que no da un palo al agua viviendo del cuento, y
dependiendo de sus criados para todo, lo que le buscara la ruina. En el amor muestra su bajeza mas ruin, e
tan locamente enamorado que su descaro y desverglienza nublan todo intento de redencién con respecto ¢
honra. Su torpeza llega al climax en el acto XIX, cuando resbala de la escala y se desnuca, lo que muestra
incompetencia.

* Melibea.

El caracter de Melibea, al igual que el de los demas personajes, es confuso y complejo dependiendo siemp
del lugar y la situacion en que se encuentren. Melibea resulta ser una mujer de alto linaje que muestra a su
padres una forma de ser que no concuerda para nada con la verdadera. Por una parte mantiene una image
inocencia hacia sus padres mientras que en realidad es una astuta lujuriosa que escondiéndose detras de ¢
honra y su impecable reputacién engafa a su antojo a todo el mundo, excepto a Celestina y a su criada. Cz
destacar que después del primer encuentro, los restantes seran todos en plan lujurioso. Es decir, una vez
influida por Celestina desata su lado mas apasionado encadenado hasta entonces bajo la honra.

* Pleberio.

El padre de Melibea, es un padre generoso y comprensivo, engafiado tal vez por Melibea, y que contrasta ¢
las caracteristicas tipicas del sefior feudal que ante pone sobre todo su honor y mandato. A pesar de estar
siendo engafiado por Melibea, tiene en alza la honra de ésta y demuestra por ella un amor paternal
desbordado, y como se vera en su planto a pesar de saber que a sido engafiado no hara ninguna mencion
ello, ni sobre su honra. Su excesivo mimo hacia Melibea quiza se podria tachar de irresponsabilidad y pone
como uno de los desencadenantes del tragico final que sufrira su hija.

* Celestina.

Es la autentica protagonista de la obra ya que todo gira en torno a sus acciones directa o indirectamente.
Perversa, tal y como muestra la imagen que se tenia de las mujeres de mala vida en la edad media, es una
sabia por la experiencia de su existencia que sabe y conoce los puntos flacos de la personalidad de todo el
mundo, lo que explota en su beneficio junto con la magia. Viendo la inflexibilidad de la época la Celestina e
un eje importante para las relaciones humanas, ya que el tema de la honra impedia que esos asuntillos se
hicieran de forma mas directa. Pero esto, junto con su avaricia hacen un combinado explosivo que
desencadena las desgracias de toda la obra, y que le provocara su propia muerte por no dar a los criados <
parte del botin. A pesar de su interés por aumentar su cuenta corriente, es la gente la que busca sus servic
aungue hay que reconocer que también tiene muy buena publicidad.



 Criados y putas.

Sempronio es un criado de Calisto. Es desleal hacia su amo, corrompido por el afan de riquezas; rencorosc
como demuestra cuando mata a Celestina; hipdcrita ya que muestra a todo el mundo una imagen de buenz
persona y luego los apufiala por detras, en especial a su amo; cinico, cobarde.

Parmeno es otro de los criados de Calisto. Al inicio de la obra se muestra como un criado fiel y defensor de
amo frente al intento de seduccion de Celestina. Sin embargo sera la propia Celestina la que le despierte s
lado lujurioso corrompiéndole con una de sus putas. Es decir, es un chico con buena voluntad pero de débi
personalidad.

El resto de los sirvientes (Sosia y Tristan), le son fieles, ya que no entran en sus relaciones personales.

Elicia es una puta feliz, de gran personalidad que contrasta con Celestina y Areusa pues no deja entrever
malas intenciones en sus actos. Celosa con respecto a Sempronio, pues este no parece demostrar mucho
interés. Necesita de los demas y es incapaz de ser independiente.

Areusa es la otra puta, muy contraria en personalidad a Elicia. Es una manipuladora, astuta y mentirosa qu
maneja a Parmeno como le viene en gana al igual que con Sosia y Centurio.

 Analisis del tema de la brujeria.

Se hace referencia a la brujeria en varias ocasiones destacando un monologo de Celestina en el que invoc
Plutén. Cave destacar que el autor cree tan firmemente en la brujeria que lo ve como algo habitual, por eso
machaca este idea y aparece tan s6lo como medio de atraccion para hacer que Melibea se enamore de Ca
Pero aun asi no abusa de ésta, valiéndose mas de su experiencia con la palabra que con brujerias y conjur
Hay que recordar que una de las fuentes que da dinero a Celestina es la utilizacion de la magia.

» Amplio analisis del tiempo y del espacio

La ciudad es el marco donde se desarrolla la accién de La Celestina. El hecho de que se den nombres de
ca-lles, iglesias o conventos, o se haga alusion a unos na-vios contemplados a lo lejos, ha llevado a mucho
es-tudiosos a intentar determinar cual ha podido ser la ciudad real elegida por los autores como escenario
accion. Segun quedé resefiado en una nota del acto XX, en la actualidad la opiniébn mas generalizada es la
gue no se trata de ninguna ciudad concreta.

Pero lo que es evidente una vez mas es que, a través de la palabra de los personajes, el autor de la obra h
capaz de crear la ilusién de verdad. A través de ella, los escenarios, multiples y cambiantes, van surgiendo
acuerdo con las necesidades de la trama. Ahora bien, si la creacion de un espacio dinamico es una de las
ca-racteristicas, otra es la presentaciéon de acciones si-multaneas, con una técnica que podemos calificar d
cinematogréfica. Para ello, los autores echan mano re-lativamente poco al aparte, prefiriendo, sin mas, diri-
la atencion ya hacia un espacio determinado, y ha-cia Las personas y conversacion que lo ocupan, ya haci:
otro, separado apenas del anterior por un muro, -una puerta, tan sélo por unos metros. Especialmente
significativa es en este aspecto la alternancia de planos en los actos Xl (conversacién entre los enamoradc
por una parte, entre los criados, por otra) y el acto XVI, en el que vamos escuchando entrecruzados el dialc
mantenido entre Pleberio y Alisa en su habitacién y el de Melibea con Lucrecia, en la de aquélla.

Como ya se ha indicado, todos los personajes muestran una aguda conciencia del paso del tiempo que les
con-duce inexorablemente a la muerte. Esta preocupacion por el tiempo se pone de relieve también por las
fre-cuentes referencias concretes: segun Celestina, Sepronio ha podido estar sin verlas a ella y a Elicia tres
dias (acto b; Melibea dice en el acto IV que hace dos afios que no veia a Celestina; Sosia descubre a Arel:
gue Calisto ha visitado ocho veces en un mes a Meli-bea (XVII); sabemos que Calisto tiene veintitrés afos



(IV) y Celestina seis docenas de afios a cuestas (Il)... En estas referencias, como es ldgico, no faltan las
evo-caciones al pasado.

 Analisis de los monélogos de Calisto.

Los primeros mondlogos muestran una gran tristeza y desesperacion fruto de su rechazo por parte de Melil
A medida que la relacién se desarrolla los mondélogos varian paulatinamente. Estos se hacen mas deseoso
intensos cuando Celestina aparece y le da esperanzas con respecto a Melibea. La retérica es muy comun ¢
estos primeros mondlogos, retdrica que se ira transformando segln avancen sus esperanzas para consegu
Melibea. Una vez conseguida ésta sus mondlogos reflejan su euférico estado de animo con palabras animc
y alegres.

 Analisis del acto 10
* Temay argumento.

Mientras andaban Celestina y Lucrecia por el camino, esta hablando Melibea consigo misma. Llegan a la
puerta; entra Lucrecia primero. Hace entrar a Celestina. Melibea, después de muchas razones, descubre a
Celestina su amor por Calisto, y esta la convence para que esa noche se encuentren ella y Calisto a solas.

El tema se centra en el loco amor y de lo que es capaz; y del poder méagico de la Celestina. Melibea resiste
maximo que puede para defender su honra y su relacién con sus padres, pero las influencias de la Celestin
avivan ese amor haciendo que Melibea se desentienda de la honra, de su reputacioén, etc.

e Estructura.

La enamorada intenta salvar su honra y su reputacién, pero Celestina sabe por donde entrarla para conseg
qgue lo reconozca. Es decir, se puede dividir en tres: el monologo de Melibea en la que expresa su apasione
amor hacia Calisto; Las artimafas de la Celestina para convencerla de que reconozca que su mal lo produc
amor por Calisto; y tercero el reconocimiento por parte de Melibea, que llega al punto de la cita.

« Lenguaje y estilo.

Melibea muestra un lenguaje culto, retérico y casi barroco, por lo pesado y repetitivo que se presenta, pero
gue refleja a la perfecciéon la vehemencia de ese amor y su resistencia a exteriorizarlo. Celestina muestra a
su variedad, dejando ver su lenguaje y estilo mas culto, refinado y de respeto que cuando habla con las put
los criados; y es que, como una buena vieja que es sabe tratar a cada uno segun su condicién; de ahi que
este caso utilice gran cantidad de refranes, cultismos...

» Conclusion.

La magia de la Celestina es muy poderosa al igual que el amor loco. Con esto damos una pequefa
contestacion a la pregunta del tema de la brujeria, tomada muy en serio por Rojas, ya que gracias a ese co
y a sus invocaciones Melibea se enamora ciegamente de Calisto.

« Analisis del planto de Pleberio

En el monologo de Pleberio cave destacar el habla sobre la muerte y el amor. Le reprocha a la muerte que
haya llevado a su hija y que le haya dejado sin heredera de sus bienes y riquezas que tanto sudor derramo
conseguirlo. Dice que no podra soportar que él viva mas que su hija y empieza a arremeter contra la fortun:
guejandose de que deberia de haberse llevado sus bienes variables, sus riquezas, y no su divino tesoro, st
Lo que mas le asusta es tener que vivir sin nadie a quien darle su amor. Al perder a su hija, a la que queria
MAas que a su propia vida, pierde su mayor tesoro y con ella las ganas de vivir. Ahora el destino y la vida so



los atacados, diciendo que cuando él era chico creia en el destino y que estaba dirigido, pero ahora ve que
vida es un valle de lagrimas (idea infundada por la iglesia y que tubo mucha fuerza en la edad media).
Promete mucho y nada cumple y todo para hacernos sufrir (concepcién de la vida). Habla con el mundo vy I
dice que el es el mas desgraciado del mundo porque otros perdieron a sus hijos en ilicitas batallas, pero su
se a suicidado por amor. El amor es para Pleberio el peor enemigo y causante de todas sus desgracias. Se
en su juventud de ella, pero no asi su hija. El amor es un espejismo que lo torna todo a bonito, es el
compafiero de la falsedad y el engafio. Falso dios enemigo de toda razén.

« Distintas opiniones de los personajes acerca de:
e La honra.

Calisto no duda en perder la honra a cambio del amor de Melibea aunque muestre cierta preocupacion a la
muerte de sus criados, que mueren ajusticiados al asesinar a Celestina. Y teme que todo el mundo sepa de
lios con Melibea, aun asi esto no se antepone en su relacion.

En Melibea la honra es de gran importancia ya que es la faceta que ella explota para mantener una imagen
pureza sobre todo ante sus padres. Al inicio es quiza la honra la causa de que no acepte a Calisto y sea
necesaria la brujeria de Celestina. En el climax de la relacién amorosa alude también al tema de la honra
aungue este no es problema para la culminacién del acto referido.

Celestina no le da importancia honra y no hace ninguna alusion a ella, es mas, junto con ella vaga siempre
espiritu de la desverglienza ya que, como todo el mundo sabe, cuando entra en una casa mas de tres vece
para algun asunto de bajeza moral (segun los criterios de la edad media) y podemos deducir de su oscuro
pasado que nunca tuvo la honra en cuenta.

La concepcidn de Pleberio sobre la honra contrasta con el ideal de sefior feudal de la edad media puesto g
antepone el honor de su hija al suyo. El cree que su hija es todo pureza y aun cuando descubre el asunto g
tenia su hija entre manos no le da importancia al honor y en cambio sucumbe ante la ida de que su hija ha
muerto

Las prostitutas y criados al no tener un protagonismo excesivo no nos dejan ver su concepcion de la honra,
salvo Sempronio y Parmeno a los que la lujuria y riqguezas tienen mas importancia que la mera y pobre hon

B. El amor.

El amor, como pasion irrefrenable experimentada por Calisto al ver a Melibea es el motor que pone en mar
la obra. Al ser rechazado airada-mente por Melibea, Calisto recurre a la Ce-lestina por consejo de Sepronic
partir del momen-to en que la vieja alcahueta entra en escena, toma las riendas de la accion. Conseguir los
deseos de Calisto y, dada la ciega pasion de éste, obtener el mayor prove-cho material, son los dos objetiv
perseguidos por Ce-lestina. Al segundo se suman también Sepronio y, tras haber conseguido a Arelsa,
Parmeno.

Pero, en un plano mas amplio, no sdélo Calisto y Me-libea giran en torno al amor, sino que todos los
per-sonajes estan dentro de su o6rbita.

Calisto, que encubre su pasidon amorosa, su apetito se-xual tras el disfraz de enamorado cortés (sufre de ar
diviniza a su amada, de la que se considera vasallo y siervo), aunque su comportamiento desvela en
ocasio-nes lo que en realidad esconde tras esa mascara, vive por y para su pasion, olvidado de todo lo que
sea obtener a Melibea y, ya conseguida, de lo que no sea estar con ella en el jardin, aislado del mundo ext
0 encerrado en su camara, rememorando a la amada.

Melibea, aunque en un principio ha rechazado la pro-posicion de Calisto, acaba sucumbiendo a la fuerza de



amor, tras un proceso en el que intervienen tanto la po-sible atraccion hacia el joven, como las artes de
per-suasion y de hechiceria de la vieja Celestina. Tan pron-to como acepta el hecho, y deja a un lado las tr:
so-ciales que han pesado en su decisidn, el amor pasa a ser la Unica razén de su existir; se convierte en fu
de gozo, pero también de dolor y causa de su muerte.

Celestina hace del amor y de las pasiones humanas ra-zén de su subsistencia; ve el amor, que ella ya no
pue-de disfrutar, como fuente de placer y de gozo. De ahi que, con un sentido placentero de la vida, muy
alejado del sentido medieval, anima a los jovenes a disfru-tar la juventud, y el amor, ya que, si no, el tiempc
imparable e impasible lo impedira.

Sepronio y Parmeno también se ven envueltos en el fuego del amor. Sepronio, el avispado consejero
conocedor tedrico de los peligros del amor y las muje-res, esta preso en las redes de Elicia, mujerzuela que
tiene ningln reparo en engafiarle. Parmeno, el cria-do fiel, va a entrar en el negocio de los amores de Ca-li
y Melibea movido principalmente por su sensualidad de adolescente, que tan bien ha sa-bido ver y aprobec
Celestina.

Los demas personajes giran asimismo en torno al amor: Elicia y Arelisa hacen de él su profesion; la pro-pic
Lucrecia, que contempla con dentera los abrazos y besos de Calisto y Melibea, se lamenta de la cortedad ¢
Sosia y Tristan, que, a su vez, envidian los amores de su amo (Sosia ya antes se habia dejado prender en
encantos engafosos de Arelsa).

Pero si el amor es fuente de placer, de gozo, lo es tam-bién de dolor, como se afirma en las palabras de
Ce-lestina: Un fuego escondido, una agradable llaga, un sabroso veneno, una dulce amargura... (acto X), y
mas, el amor concebido como pasién desatada, loco amor, es causa de destruccién, de caos (recordar el p
de Pleberio); el que lo padece pierde las rien-das de su vida y queda inerte a manos de la fortuna. Otra de |
grandes fuerzas con que han de habérselas los personajes es el humano vivir.

Y asi, desde la perspectiva pesimista que impregna toda la obra, los personajes, dominados por sus pasior
lujuria o codicia, van a sufrir las consecuencias. Los enamorados, absortos en su amor, encuentran la muel
Calisto por azar, e irbnicamente, cuando sale por una vez de su ensimismamiento y decide actuar como
caballero en ayuda de sus criados; Melibea por propia voluntad, al perder a Calisto, razén de su exis-tencia
Celestina y los criados encuentran también la muerte: la primera a manos de Sepronio y Parmeno; éstos, tr
arrojarse desde una ventana, ya casi sin vida, por accién de la justicia. Los demas personajes sufren
igualmente la crueldad de la vida: todos como testigos de las muertes; Pleberio y Alisa, al verse privados de
hija; Elicia y Areusa, al perder a sus amantes y a Ce-lestina.

» Selecciona 10 intervenciones de la Celestina y explica sus recursos dialécticos.

La Celestina engloba los dos tipos esenciales de lenguaje que aparecen en esta obra. El lenguaje culto lo
utilizara cuando hable con Calisto o Melibea utilizando palabras cultas y cierta retérica. El lenguaje popular
utilizara con el resto lleno de refranes, exclamaciones y dichos populares. La variedad del lenguaje en la ok
llega hasta tal punto que dependiendo de con quien hable variara la extensién de dialogo por ejemplo cuan
habla con Melibea la Celestina suele soltar largos parlamentos y la otra contesta con réplicas breves, vivac
sentenciosas. Mientras que cuando habla con los de su clase suelen ser dialogos rapidos, realistas y
costumbristas

* ¢, Qué tipo de relacion tiene Calisto con sus sirvientes (citas)?
Tiene una relacion de dependencia y cierta amistad, ya que Calisto admite los consejos de sus criados con

seriedad y le protesta de forma amigable y con toda confianza si no esta de acuerdo, cosa poco normal en
noble de la edad media. Llega a ser a veces una verdadera amistad:



SEMPRONIO. La perseverancia en el mal no es constancia, mas dureza o pertinencia la llaman en mi tierre
Vosotros los filésofos de Cupido llamadla como quisierais.

CALISTO. Torpe cosa es mentir el que ensefia a otro; pues que tl te precias de loar a tu amiga Elicia.
SEMPRONIO. Haz ti lo que bien digo, y no lo que mal hago.

Parmeno, ademas, le tiene en estima y le intenta hacer ver que la Celestina quiere sacarle el dinero, hasta
la lujuria le ciega a él también. Asimismo los usa como fieles escuderos que defiendan de los peligros cuan
acude a la primera cita con Melibea, donde demuestra la inmensa confianza que tiene puesta en ellos:
CALISTO. Seiiora, no temas, que a buen recaudo vengo. Los mios deben ser, que son unos locos y desarr
a cuantos pasan, y huriales alguno. (...) Pero aunque sean seis sus contrarios, no recibirdn mucha pena pa

quitarles sus armas y hacerlos huir(...).

La relacién es bastante fuerte como demuestra el siguiente dialogo, en el que Parmeno le hecha una peque
reprimenda a Calisto:

CALISTO. Ta, Parmeno, ¢,qué te parece de lo que hoy ha pasado?(...)
PARMENO. ¢ Ya lloras? jDuelos tenemos! jEn casa se habra de ayunar estas franquezas!

Pero donde mas se nota esa amistad es en el acto XllI, una vez muertos sus sirvientes él se duele de form:
terrible:

CALISTO. jOh mis leales criados! jOh mis grandes servidores! jOh mis fieles secretarios y consejeros! (...)
¢, Que sera de ti, muertos tal par de criados? (...)

En cambio los criados se mofan de su inocencia y le utilizan para obtener beneficios econémicos como
demuestran los apartes:

SEMPRONIO. jOh hideputa, el trovador! El gran Antipater Sidonio, el gran poeta Ovidio, los cuales de
improviso se les venian las razones metrificadas ala boca. jSi, de esos es! jTrovara el diablo! Esta devanee
entre suefios..

 Describe las variaciones y alternativas de la relacién Calisto — Melibea.

Al inicio de la obra no se puede hablar de una relacion amorosa, ya que Melibea antepone su honor a
cualquier relaciéon, que produce en Calisto una reaccién de desamparo y desesperacion que lleva a la
intervencion de Celestina, la que conseguira que Melibea reconozca su amor hacia Calisto. Tras esto
comienza el meloso romanticismo entre ambos, que acabara desembocando en la lujuria pura y dura. El
servilismo que surge en esta relacién sera el desencadenante del suicido de Melibea tras la muerte de su
adorado Calisto, y ademas es una parodia del amor entre nobles.

» Reescribe o redacta el acto 19 por uno de tu invencién guardando la concordancia en todo.

TRISTAN. jLIégate presto Sosia, que el indtil de nuestro amo es caido de la escala y no habla ni se bulle!

SOSIA. jSefior, sefior, si se veia venir! jtan muerto es como mi abuelo!.

Lucrecia. jEscucha, escucha! jQue crujir de huesos!



MELIBEA. ¢ Que es esto que oigo? jOh, mi gozo en un pozo!

TRISTAN. jOh mi sefior y mi buen muerto tan tontamente despefiado! jQue triste muerte sin confesion! Co
Sosia esos sesos del canto y juntalos con la cabeza del desdichado.

MELIBEA. jOh desconsolada de mi! ¢y ahora con quién me voy al huerto? jSubir presto Sosia y tu por la
escala, que mi lascivia no conoce limites y ardiendo me hallo!

LUCRECIA. jLa razén perdido ha! jLujuriosa! jAvariciosa! jLos dos quieres para ti y ni mijita me das a mi!
iMuerte te doy pues, mala pécoral

TRISTAN. jhideputa! jTirala ha por la escala!
SOSIA. jjjOh!!!
TELON
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