Musica Barroca musica de Europa, compuesta aproximadamente entre los afios 1600 y 1750. Si bien la
mausica entre estas dos fechas tiene rasgos comunes, el comienzo de este periodo esta marcado por unas
innovaciones estilisticas y técnicas que permitieron la creacioén del nuevo género de la 6pera. El final del
periodo se caracteriza por el surgimiento de elementos del clasicismo en la mudsica instrumental y en la 6pe
El término barroco se utilizé en un principio para definir un arte o un estilo con un sentido peyorativo. Hoy
dia este concepto esta totalmente superado. Musicalmente se considera como uno de los periodos historice
mas revolucionarios de la historia. Desde la perspectiva de la simetria y el balance clasicos, la muasica del
periodo fue considerada por algunos autores como demasiado exuberante y algo grotesca. (Resulta irénico
las obras del arquitecto italiano del siglo XVI Palladio, que se utilizaron como modelo intelectual de los
ideales de claridad y proporcién del periodo clasico, fueran producto del mismo movimiento humanista
italiano sobre el que se sustentd la creacion de la 6pera). El desarrollo musical del barroco puede describirs
en tres fases, barroco primitivo, medio y tardio, y que coinciden, mas o menos, con periodos de 50 afios.

El barroco primitivo

Una comunidad musical y literaria, la Camerata de Florencia, desarroll6 la 6pera durante la Gltima década c
siglo XVI a modo de drama musical cantado en su totalidad. La intencién de la Camerata era recrear el pod
gue tenia el drama clasico griego para conmover, utilizando la muasica para dar fuerza a las cualidades
comunicativas de la voz humana. La primera 6pera completa en sentido moderno que se conoce es la Euri
(1600) de Jacopo Peri y Giulio Caccini. Combinaba una elevada declamacion de los solistas con danzas
campestres de ninfas y pastores, fusionando asi el poder del drama tragico con los ideales contemporaneo
la vida pastoril idealizada. Se tuvieron que desarrollar nuevas formas y técnicas para brindar un medio
musical para el poderoso y flexible arte vocal solista, especialmente con la creacion de un estilo refinado de
cancién acompafiada, o monodia. Ello requirid, a su vez, el desarrollo de medios adecuados y flexibles par:
acompabfar a los solistas. En este terreno el bajo continuo tuvo una gran importancia. El acompafiamiento c
bajo cifrado, que implicaba la realizacion improvisada de una estructura determinada de acordes, se convirt
no sé6lo en una practica util de interpretacién, sino también en un procedimiento que molded las actitudes dt
composicion musical durante el siguiente siglo y medio. Ello condujo al enfoque de melodia y bajo en la
composicion y a la generacién de melodias sobre unas estructuras basicamente arménicas. Esta influencia
combinacién con el deseo de profundizar en el poder expresivo de la voz solista, alejé la mirada de las form
musicales basadas en el contrapunto y la imitacion, aunque algunas técnicas inspiradas en estos rasgos
sobrevivirian y florecerian en otros contextos, especialmente en la musica religiosa litirgica y en la misica
para teclado.

La 6pera pudo haberse quedado en un experimento aislado. Fue creada como entretenimiento caro y ocas
de la corte, que implicaba unos decorados elaborados e incluia escenografias con grandes perspectivas y
efectos teatrales muy laboriosos, asi como la participaciéon de muchos musicos. Es por esta razén por la qu
uno de los factores criticos para el desarrollo del género fue el establecimiento en Venecia durante la tercel
década del siglo XVII, de teatros de épera permanentes, bajo el mecenazgo de las familias venecianas ma:
adineradas, pero accesibles para un amplio puablico. También fue importante la contribucién de Claudio
Monteverdi, quien desarroll6 la 6pera hasta convertirla en un género artisticamente coherente, primero en
Mantua con Orfeo (1607) y con Arianna (1608, cuya musica se ha perdido en su mayor parte), y luego y
especialmente en sus 6peras venecianas de madurez como |l ritorno d'Ulisse in patria y L'incoronazzione d
Poppea (1642). Se caracterizaba por una poderosa declamacion dramatica duplicada por efectos orquestal
sorprendentes, una combinacion que promovio la expresion de lo que Monteverdi llamé su estilo agitado (s
concitato), y que también se pueden hallar en la vasta escena dramatica de Il combattimento di Tancredi e
Clorinda (1624), publicada como una coleccion de madrigales firmada por Monteverdi. Sin embargo, el estil
barroco primitivo renuncio a las texturas imitativas y descripciones anecdoticas del anterior estilo de los
madrigales, concentrandose, en lugar de ello, en utilizar la musica en un sentido mas amplio para intensific:
la pasion o afectos expresados por el cantante.



En la Ultima década del siglo XVI ya se habian sentado las bases para la 6pera. Otro acontecimiento
importante de la década fue la publicacion de las Sinfonias sacras instrumentales de Giovanni Gabrieli en
Venecia, en 1597, que dividia los grandes conjuntos en grupos que podian contraponerse y combinarse de
varias maneras. Este principio de orquestacion, al que siguié un modelo coral conocido como cori spezzati,
fue consecuencia directa de las posibilidades que brindaban las galerias separadas de la iglesia de San Me
La aplicaciéon de esta idea a la escritura instrumental tuvo una gran influencia cuando los compositores del
barroco dispusieron de grandes medios. Una de las obras de la coleccidn de Gabrieli, la Sonata pian e forte
marco el inicio de las direcciones dindmicas formalizadas en la mUsica europea, asi como el establecimient
de los contrastes dinamicos en terrazas como uno de los recursos a disposicion del compositor. En este pri
barroco conviene sefialar a los espafioles Aguilera de Heredia y Juan Bautista Comes y Correa de Arauxo.
América latina destacan en México los musicos Hernando Franco y Juan de Lienas.

Un fendmeno sin parangdn en Suramérica es la produccién musical asociada a las reducciones jesuiticas. -
dispersién por la geografia americana fue un obstaculo para la conservacion y conocimiento de esta music:
pero los guaranies, los chiquitos y los mojos se la apropiaron y se esforzaron en perpetuarla por tradicién o

El barroco medio

A mediados del siglo XVII, el centro de innovacién se trasladé de Italia a Francia, donde Jean—Baptiste Lull
un italiano expatriado, desarrollé un nuevo tipo de épera en consonancia con la grandilocuencia de la corte
francesa. Mientras que la 6pera italiana puso en un papel cada vez mas destacado al cantante solista, la of
francesa enfatizaba elementos de la danza derivados de la tradicion anterior del ballet de corte, del coro y ¢
los efectos escénicos espectaculares. Se desarrollé un estilo musical melédico para los solistas, a la vez cl:
elegante, adaptado a los textos franceses, en contraste con la creciente produccién de lineas melédicas qu
acompafaron el auge del virtuosismo vocal en Italia. Sin embargo, tanto los estilos operisticos de Italia con
de Francia distinguian entre los recitativos (episodios conversacionales relativamente veloces que llevaban
peso de la trama argumental) y las extensas arias, que relajaban las tensiones emocionales de los persona
individuales. Durante el siglo XVII, la comunicacion de las emociones mas significativas pasé poco a poco
del recitativo al aria, especialmente en lItalia.

Lully, al convertir a los musicos de cuerda de la corte francesa en un conjunto bien logrado para acompafia
las 6peras, sent6 también las bases de la orquesta moderna. En la segunda mitad del siglo XVII el oboe se
habia asentado en Francia como un instrumento musical aceptable, mientras que en Italia los mejores
trompetistas también refinaron su estilo hasta el punto de que podian interpretar sonatas acompafiandose |
instrumentos de cuerda. Los oboes y las trompetas (asi como también los fagots) encontraron un lugar de
expresion artistica en el conjunto orquestal, aunque mantuvieron sus funciones originales como instrument
para tocar al aire libre o de caracter militar. Con la evolucién de la masica para cuerda en la segunda mitad
siglo XVII, la supremacia paso a ltalia, donde a la edad dorada en la fabricacién de instrumentos como el
violin por parte de luthiers como los Amati, Antonio Stradivarius y la familia Guarneri, sigui6 el desarrollo de
un estilo de composicion instrumental suave por parte de compositores como Giusseppe Torelliy Tomaso
Vitali, cuyas composiciones convirtieron el concierto para orquesta de cuerdas y la sonata a trio para gran
conjunto, en los géneros instrumentales mas importantes. A medida que el aria de épera italiana crecia en
longitud y elaboracion, también lo hacian las sonatas y conciertos de los compositores italianos, quienes, p
a poco, ampliaron el alcance de los movimientos individuales, superponiéndolos en una sucesion de seccio
cortas y contrapuestas que se harian caracteristicas de las primitivas obras de tipo sonata. La difusién del
nuevo estilo instrumental italiano fue rapida e importante, en parte gracias a la emigracion de los musicos
italianos y en parte gracias a un mercado propicio de conciertos y sonatas que circulaban ya en las imprent
Venecia, Amsterdam y luego Londres se convirtieron en los principales centros de publicacidon de musica. L
popularidad de las composiciones italianas llevaron al establecimiento de una terminologia musical y una
dindmica en italiano que sirvié de lenguaje comuan para los musicos de toda Europa.

A finales del periodo del barroco medio se hizo evidente cierto aire internacional en la musica europea. Se



mantuvieron los contrastes entre los estilos italiano y francés, aunque este epiteto ya no asegurara la
procedencia. Por ejemplo, la llamada 'obertura francesa' se convirtié en preludio orquestal opcional de las
Operas italianas. Compositores que trabajaban en Alemania y Austria, como Georg Muffat o Johann Kusser
mostraron cierto entusiasmo por el estilo francés, mientras que los estilos vocal y orquestal italianos
influyeron en el desarrollo de la cantata de iglesia alemana. Resulta dificil identificar en esta etapa un estilo
musical especificamente 'aleman’, pero la lengua alemana daba un tinte caracteristico de inflexién a las line
vocales. Los corales (melodias de himnos) que se habian convertido en parte inseparable de la cultura de |
Reforma, dotaron a los autores alemanes de un recurso caracteristico de composicion, tanto en las cantata
iglesia como en la mdsica para 6rgano. En Heinrich Schiitz Alemania tuvo al principal compositor de la
primera mitad del siglo XVII, pero sufrié las terribles condiciones de la guerra de los Treinta Afios, lo que
inevitablemente atenué el desarrollo cultural aleman de esa época. Cuando volvié a reinar la confianza, al
término de tan agitados tiempos, las cortes y ciudades alemanas establecieron sus propias casas de 6pera
italianizadas en sus ideales, pero a menudo con tradiciones locales sobre la ejecucidon musical. Se sabe qu
algunos personajes cantaban en aleman, mientras que otros hacian interpretaciones de la misma opera en
italiano. También podia suceder que los recitativos estuvieran en aleman y las arias mas importantes en
italiano. El mantenimiento de una casa de Opera, en una corte incluso modesta, conllevaba el empleo de
musicos pero éstos podian participar asimismo en otras actividades, como actuar en la capilla de la corte y
conciertos de 'camara’ para deleite del sefior. Los requisitos de la orquestacion de la misica de cuerda itali
dan la pauta del empleo de musicos en la corte. A menudo podia tratarse de una sonata a trio de solistas n
bien pagados una pareja de violines, un chelo o una viola da gamba (generalmente musicos italianos o
franceses), y un maestro de capilla o de conciertos (Kapellmeister o Konzertmeister) que podian tocar el
teclado o ser destacados violinistas al que rodeaba un séquito de intérpretes menos destacados. Se tratabe
adaptarse al principio musical emergente del concerto grosso italiano para orquesta de cuerdas que ponia ¢
juego el contraste de los solistas del concertino con la orquesta a pleno, incluyendo los musicos de
acompafamiento del ripieno. Los contrastes entre la orquesta completa y el concertino hacen su primera
aparicion en el acompafiamiento orquestal del oratorio de San Juan Bautista (Roma, 1675) de Alessandro
Stradella. El género del oratorio florecié en la Italia del siglo XVII en paralelo a la épera, utilizando las
mismas formas y estilos musicales técnicos que para la presentacion de relatos sagrados, aunque a menuc
interpretados sin los recursos de una puesta en escena teatral completa. Otro género relacionado con la 6p
era la cantata de camara, que reflejaba las caracteristicas estilisticas y formales de la muasica de las 6peras
italianas y francesas. Algunas de las cantatas eran, en efecto, escenas operisticas en miniatura, pero otras
en esencia, montajes musicales con una poesia lirica mas intima.

El compositor mas destacado del periodo del barroco medio fue el inglés Henry Purcell, cuya carrera music
es una especie de compendio de sucesivas influencias de estilos nacionales. A pesar de haber crecido con
miembro del coro de la Capilla Real durante la década de 1670, su obra manifiesta una clara influencia
francesa que siguiod a la Restauracion y al retorno del rey Carlos Il desde su exilio en Francia. La introducci
de los anthems (himnos) y servicios en la Capilla Real acompafiados por un conjunto de camara formado p
musicos de cuerdas, fue una manifestacion temprana de esta influencia francesa. Anteriormente, pero en e
mismo siglo, los avances musicales en Italia llegaron a tener una influencia mayor en la composicién para \
de la musica de la Capilla; pero los estilos y géneros antiguos demostraron una tenaz resistencia en Inglate
especialmente en la musica de cadmara, gracias al continuo desarrollo de fantasias contrapuntisticas de est
renacentista para conjuntos de violas y de canciones para solista acompafiado por laid. Purcell fusiono las
tradiciones inglesas heredadas con las influencias europeas mas modernas, primero en sus himnos y odas
la corte y luego al publicar una serie de sonatas a trio en 1683 imitando justamente a los mas afamados
maestros italianos. De hecho, Purcell cred un contrapunto magistral y un sistema arménico propio, al tratar
con la disonancia en la compaosicion con un estilo muy alejado del italiano, lo que se tradujo en unas sonate
gue distan mucho de ser 'imitaciones'. Tan sélo tres afios antes Purcell habia compuesto piezas en el antig
género de la fantasia para violas. Pero su aceptacion de la nueva y fluida masica italiana (aunque fuera en
versioén personal) fue repentina. Purcell murié a la edad de 36 afios en 1695. Durante sus Ultimos diez afios
vida, las circunstancias de la corte le impidieron seguir progresando en su primera area de actividad que fu
musica religiosa, por lo que puso una creciente atencién en escribir masica para las producciones de los



teatros de Londres.

En Espafia durante el periodo del barroco intermedio destaca el organista y compositor Juan Cabanieles y
tratadista y compositor Gaspar Sanz. En México hay que resaltar la figura del maestro organista Manuel de
Sumaya y en Per(, Tomas de Torrejon y Velasco, que compuso la que es considerada primera épera del n
mundo: La puarpura de la rosa, con libreto de Calderdn de la Barca.

El barroco tardio

Mientras que durante la vida de Purcell el violin logré desplazar a la viola como principal instrumento de
cuerda del registro agudo, las partes mas graves de la cuerda fueron ocupadas por instrumentos de la fami
de la viola. Tardd un tiempo hasta que la orquesta de cuerda moderna, incluidos los chelos y los contrabajo
lleg6 a las Islas Britanicas. Pero las guerras continentales de Europa hicieron que los instrumentistas europ
mas refinados desembarcaran en las islas durante la primera década del siglo XVIII. Su presencia fue uno ¢
los factores que permitieron la creacion de una orquesta completa y puesta al dia que acompafiara a una
compaiiia de épera italiana que poco a poco se fue estableciendo en Londres durante dicha década. Por
entonces la mdsica italiana habia dado nuevos pasos hacia estilos alin mas amplios y grandiosos, tanto en
terreno de la 6pera como en el instrumental. En las manos de Alessandro Scarlatti y Giovanni Bononcini la
Opera italiana experiment6 una expansion expresiva que correspondia al virtuosismo de la nueva generacic
de brillantes cantantes—actores. El siglo XVIII se vio engalanado con estrellas como los castrati Nicolini,
Senesino y Farinelli, pero también habia grandes voces femeninas, excepto en Roma en donde, aunque la
Opera estaba ya permitida, los papeles femeninos eran interpretados por hombres debido a la prohibicién p
gue impedia a las mujeres actuar sobre un escenario. También el libreto tipo de épera seria italiana llegé et
siglo XVIII a un elevado nivel de calidad intelectual y poética en la obra de Pietro Metastasio, que trabajaba
en Italia y en la corte imperial de Viena. Si bien se cultivaban, en cierta medida, algunos estilos particulares
los diferentes centros de 6pera, los compositores y solistas mas sobresalientes de Gpera italiana se traslad:
por toda Europa.

En la musica instrumental la reputacion de Arcangelo Corelli, que trabajaba en Roma como violinista, direct
de orquesta y compositor, pronto se extendi6 por toda Europa durante las Ultimas dos décadas del siglo XV
Sus concerti grossi adquirieron fama incluso antes de su publicacién como Opus 6, un afio antes de su mue
en 1713. Pronto se convirtieron en obras clasicas en el ambito de un estilo dulce en la mdsica para cuerda.
Pero sus estructuras de varios movimientos y elegante estilo arménico resultaban algo anticuadas. El gustc
imperante en el siglo XVIII prefirié los mas vivos conciertos en tres movimientos del joven Antonio Vivaldi,
el poco convencional cura pelirrojo y virtuoso del violin, cuya carrera musical abarca una considerable
cantidad de Operas y musica religiosa, asi como de conciertos. A pesar de ello, las sonatas y conciertos de
Corelli marcaron un hito histérico importante en la evolucion del estilo musical, con su armonia dirigida a la
cadencia y las progresiones del circulo de quintas. En esas obras el dominio de las tonalidades mayores y
menores (el sistema armoénico conocido como tonalidad) reemplazé decididamente los modos y los diverso
sistemas arménicos modales que habian caracterizado la musica renacentista. Al mismo tiempo, los
compositores del barroco tardio conservaron las practicas modales mas antiguas para emplearlas, en
ocasiones, como parte de un repertorio de efectos en contraste con el sistema arménico mayor/menor
imperante. Finalmente el barroco musical se extendidé por muy diversos lugares de la geografia europeay &
por ejemplo, en la corte del elector de Sajonia puede encontrarse un musico tan bien dotado como Jan Dist
Zelenka. Antonio Soler, discipulo de Scarlatti, fue el compositor espafiol mas importante del siglo XVIII.
Dentro de su obra sobresalen sus casi ochenta sonatas para clave. También en este periodo hay que menc
al primer compositor de Cuba del que se conserva su musica: Esteban Salas y Castro; asimismo en Suram
destaca el venezolano José Antonio Caro de Boesi, autor de una misa llamada El esclavo vendido, que
constituye una de las partituras de mayor valor de la musica colonial. Surge también en este pais el
movimiento musical que ha sido llamado ‘el milagro musical americano'.

El barroco tardio también fue testigo de logros sustanciales en la musica para teclado. La tradicion frances:e



musica para clavicordio, elegante y muy ornamentada culminé con las obras de Frangois Couperin, cuyo
primer libro de ordres (suites) se publicé en 1713. Las suites de Couperin, tal como fueron publicadas, eran
obras de varios movimientos que mezclaban piezas de caracter con géneros de la danza. Los compositore:
alemanes e ingleses produjeron suites de estilo francés que solian estructurarse segln cuatro tipos de dan:
alemanda, zarabanda, courante y giga. Durante el periodo del barroco floreci6 la industria de la construccio
de clavicordios, por lo que se produjeron distintos tipos de instrumentos de gran calidad a manos de
fabricantes flamencos, holandeses, alemanes, franceses e italianos. El pianoforte fue creacién casi fortuita
Bartolomeo Cristofori uno de los fabricantes de instrumentos de teclado mas importantes de Italia en la
década de 1680, pero no tuvo entidad propia hasta un siglo mas tarde. El clavicordio y el érgano eran entor
los principales instrumentos de teclado. El clavicordio era considerado tanto instrumento de camara como ¢
practica, especialmente en Alemania. En las manos de constructores como Schnitger y Father Smith en el
norte de Europa, y de Gottfried Silbermann en Sajonia, el 6rgano alcanzé su maximo desarrollo en los
periodos del barroco medio y tardio. Los distintos gustos tonales, representados por estos fabricantes y por
constructores franceses de érganos de la época, quedan reflejados en la musica para 6érgano de compositc
como Dietrich Buxtehude, William Croft, Johann Pachelbel y Louis Marchand. La forma sonata de
movimiento Unico binario para clavicordio fue desarrollada como el principal género para teclado por
Domenico Scarlatti, hijo de Alessandro, cuyos afios de madurez transcurrieron al servicio de la corte espari

Sin embargo, nuestra percepcion del barroco tardio esta influida por otros dos compositores que nacieron €
1685, el mismo afio que Domenico Scarlatti Johann Sebastian Bach y Georg Friedrich Handel. Aunque amt
alcanzaron la fama entre sus contemporaneos como intérpretes de teclados, su significado para nosotros e
mas amplio. Ambos abarcaron practicamente todos los géneros musicales significativos del periodo, y sus
musicas son el compendio de las tendencias estilisticas del barroco tardio. En ambos casos trabajaron par:
conseguir una sintesis individual merced a las vicisitudes propias de sus carreras y de sus personalidades
creativas. En cierto aspecto, cada uno de ellos representa un modelo diferente de musico tipico del barroco
Bach era el Kapellmeister aleman que trabajaba para la corte o la ciudad, y Handel el compositor que se
basaba en el teatro. Profesionalmente fueron un ciimulo de excelencias: quiza no haya habido otra época €
cual las figuras principales estuvieran mas dotadas de talento, competencia técnica y voluntad innovadora
en el periodo del barroco. Bach fusiond en sus cantatas para iglesia y su musica de la Pasion el estilo voca
italianizante con el enfoque aleman, serio y adusto. Sus suites para teclado muestran una unién igual de
efectiva con el estilo francés. A la vez que trabajaba claramente dentro de la tradicion del bajo continuo, la
fascinacion de Bach por las posibilidades intelectuales y emacionales de la fuga y la imitacion, introdujeron
una nueva dimensién en la masica del periodo del barroco tardio.

La musica original de Handel estaba orientada principalmente hacia la 6pera italiana. Fue este género el gL
sacO de su Alemania natal, para llevarlo primero a Italia y luego a Londres. Después de una importante cari
en Londres con éperas italianas, época en la que produjo las obras mas sorprendentes del género durante
barroco tardio, elabor6 un nuevo tipo de oratorio inglés para ser representado en los teatros. Hasta cierto
punto, esta innovacion le fue impuesta por el gusto musical de Londres, pero le dio la oportunidad de
combinar su buen hacer como escritor de arias, con el poderoso estilo de escritura para coro que con
anterioridad habia utilizado en su musica religiosa. Como compositores en el sentido constructivo del térmir
Bach y Handel son el modelo supremo del barroco tardio. Handel, y en menor medida también Bach,
desarrollaron sobre la base del material tematico unas estructuras de movimiento muy valiosas, lo que
implicaba la posesion de cierta cantidad de ideas musicales prestadas de otros o de si mismos. Bach muri¢
1750 y la carrera de Handel se truncé definitivamente cuando le sobrevino la ceguera, después de haber
finalizado su oratorio Jeptha en 1751. En la masica del tltimo Handel se pueden encontrar las pistas de
nuevos estilos melédicos y arménicos que fructificarian en el posterior periodo del clasicismo.

Vivaldi, Antonio (1678-1741), compositor y violinista italiano, el mas influyente de su época.

Nacio el 4 de marzo de 1678 en Venecia, estudié con su padre, violinista en la catedral de San Marcos. Se
ordend sacerdote en 1703, lo llamaban il prete rosso (el cura pelirrojo), y comenz6 a ensefiar en el Ospeda



della Pietd que era un conservatorio para nifias huérfanas. Trabajé alli como director musical hasta 1740,
como profesor y componia conciertos y oratorios para los conciertos semanales a través de los que consigt
una fama internacional. A partir de 1713 Vivaldi también trabajé como compositor y empresario de 6peras €
Venecia y viajaba a Roma, Mantua y otras ciudades para supervisar las representaciones de sus Operas. H
1740 entré al servicio de la corte del emperador Carlos VI en Viena. Fallecié en esta ciudad el 28 de julio de
1741.

Composiciones

Vivaldi escribié méas de 500 conciertos y 70 sonatas, 45 Gperas, musica religiosa como el oratorio Juditha
triumphans (1716), el Gloria en re (1708), misas y motetes. Sus sonatas instrumentales son mas
conservadoras que sus conciertos y su musica religiosa a menudo refleja el estilo operistico de la épocay |
alternancia de orquesta y solistas que ayudd a introducir en los conciertos. Johann Sebastian Bach,
contemporaneo suyo, aunque algo mas joven, estudio la obra de Vivaldi en sus afios de formacién y de
algunos de los conciertos para violin y sonatas de Vivaldi s6lo existen las transcripciones (en su mayor part
para clavecin) de Bach.

Influencia de sus conciertos

Los conciertos de Vivaldi se convirtieron en modelo de su género en toda Europa e influyeron en el estilo d
sus contemporaneos, incluso en los de mas edad. Mas de 300 de sus conciertos estan escritos para solista
para violin y otros para fagot, violonchelo, oboe y flauta). También escribié concerti grossi, 25 para dos
violines y 32 para tres 0 mas instrumentos y algunos son concerti de ripieno (para orgquesta sin solistas).
Vivaldi, virtuoso del violin que asombraba al auditorio por su técnica, estableci6é una de las caracteristicas
basicas del concierto de los siglos siguientes: su uso para lucimiento del virtuoso. Sus conciertos para violir
también fueron decisivos en la evolucién de la ejecucién violinistica en cuanto a su escritura de cuerdas
cruzadas y al desarrollo de una nueva técnica para el manejo del arco.

Vivaldi fue el primer compositor que utilizé de forma coherente el ritornello, que se llegbé a imponer en los
movimientos rapidos del concierto. El ritornello se repetia en diferentes tonalidades y era interpretado por
toda la orquesta. Alternaba con episodios interpretados por el solista, a menudo de caracter virtuosista.
Establecié la forma de tres movimientos para el concierto y fue uno de los primeros en introducir cadenzas
para el solista. Sus conciertos para violin opus 8, Las cuatro estaciones, son uno de los primeros ejemplos
mausica programatica que, como gran parte de su masica, se caracteriza por ritmos vigorosos y fuertes
contrastes.

Bach, Johann Sebastian (1685-1750), organista y compositor aleman del periodo barroco. Fue uno de los
mas grandes y productivos genios de la muasica europea.

Bach naci6 el 21 de marzo de 1685 en Eisenach, Turingia, en el seno de una familia que durante siete
generaciones dio origen, al menos, a 53 musicos de importancia, desde Veit Bach hasta Wilhelm Friedrich
Ernst Bach. Johann Sebastian recibié sus primeras lecciones musicales de su padre, Johann Ambrosius, q
era musico de la ciudad. A la muerte de su padre, se fue a vivir y estudiar con su hermano mayor, Johann
Christoph, por entonces organista de Ohrdruff.

Primera época

En 1700 Bach comenz6 a ganarse la vida como miembro del coro de la iglesia de San Miguel, en Liineburg
En 1703 pasoé a ser violinista de la orquesta de camara del principe Johann Ernst de Weimar, pero mas tare
ese mismo afio, se fue a Arnstadt, donde se convirtié en organista de iglesia. En octubre de 1705 Bach
consiguié un mes de permiso para estudiar con Dietrich Buxtehude, renombrado organista y compositor
danés, aunque afincado en Alemania, quien por entonces se encontraba en Liibeck y cuya musica influyé



enormemente en Bach. Esta visita le gustd tanto que prolongd su estancia un mes mas de lo acordado, lo ¢
levanté criticas por parte de las autoridades eclesiasticas, que ademas se quejaban de las extravagantes
florituras y armonias con las que acompafiaba a la congregacion en sus cantos religiosos. A pesar de todo,
arte ya era demasiado respetado como para que estas criticas pudieran desembocar en su despido.

En 1707 se cas6 con Maria Barbara Bach, prima segunda suya, y marché a Milhausen como organista en
iglesia de San Blasius. Al afio siguiente volvié a Weimar como organista y violinista de la corte del duque
Wilhelm Ernst. Alli permanecié durante los siete afios siguientes, y se convirtié en concertino de la orqueste
de la corte en 1714. En Weimar compuso unas 30 cantatas, incluida la conocida cantata de funeral Gottes .
ist die allerbeste Zeit (El tiempo de Dios es el mejor), y también compuso obras para 6rgano y clavicémbalo
Comenz6 a viajar por Alemania como virtuoso del 6rgano y como asesor de organeros.

En 1717 Bach comenz6 en un nuevo trabajo, que dur6 seis afios, como maestro de capilla y director de ma
de camara en la corte del principe Leopoldo de Anhalt—K&then. Durante este periodo escribid
fundamentalmente musica profana para conjuntos instrumentales e instrumentos solistas. También compus
libros de musica para su mujer e hijos, con el objeto de ensefiarles la técnica del teclado y el arte de la mus
en general. Estos libros incluyen el Clave bien temperado, las Invenciones y el Pequefio libro de érgano.

Un afio después de que su primera mujer muriera en 1720, Bach se cas6 con Ana Magdalena Wilcken,
cantante e hija de un musico de la corte que le dio trece hijos, ademas de los siete que habia tenido con su
anterior mujer, y lo ayuddé en la labor de copiar las partituras de sus obras para los musicos que debian
interpretarlas.

Madurez

Bach se traslado a Leipzig en 1723 y alli permanecié6 el resto de sus dias. Su cargo de director musical y je
de coro en la iglesia de Santo Tomas y en la escuela eclesiastica de Leipzig no le satisfacia por diversas
razones: tenia disputas continuas con los miembros del consejo municipal, y ni ellos ni el pueblo apreciabai
su talento musical. Lo veian como a un anciano estirado que se aferraba a formas obsoletas de musica. A
pesar de ello, las 202 cantatas que nos han quedado de las 295 que compuso en Leipzig todavia se siguen
escuchando, mientras que musica que entonces parecia novedosa ha quedado en el olvido. La mayoria de
cantatas se inician con una seccion de coro y orquesta, a ella sigue una alternancia de recitativos y arias pe
voces solistas y acompafiamiento, y concluyen con un coral basado en un simple himno luterano La musice
esta siempre muy ligada al texto, y lo ennoblece con su expresividad e intensidad espiritual. Entre estas obl
destacan la Cantata de la Ascensidn y el Oratorio de Navidad, formado este Ultimo por seis cantatas. Las
Pasiones segun san Juan y segun san Mateo también estan escritas durante el periodo de su estancia en
Leipzig, al igual que su magnifica Misa en si menor. Entre las obras para teclado compuestas durante este
periodo destacan las famosas Variaciones Goldberg, el segundo libro del Clave bien temperado y el Arte de
fuga, magnifica demostracion de su conocimiento contrapuntistico, formada por 16 fugas y cuatro canones,
todos sustentados en el mismo tema. Bach comenz6 a quedarse ciego el ultimo afio de su vida, y muri6 el :
de julio de 1750, después de someterse a una fallida operacion ocular.

El resurgimiento de Bach

Bach, tras su muerte, era recordado mas como virtuoso del 6rgano y el clavicémbalo que como compositor
Sus frecuentes giras le habian asegurado una reputacién como gran organista de su tiempo, pero el estilo
contrapuntistico de sus composiciones sonaba anticuado para sus contemporaneos, quienes preferian los
nuevos estilos preclasicos, que eran mas homofénicos y menos contrapuntisticos que la muasica de Bach y
se estaban poniendo de moda. Debido a ésto, durante los 80 afios siguientes, su musica fue rechazada pol
publico, a pesar de la admiracién que le profesaban ciertos misicos como Wolfgang Amadeus Mozart y
Ludwig van Beethoven. El resurgimiento del interés por su musica se produjo a mediados del siglo XIX. El
compositor aleman Felix Mendelssohn preparé una audicién de la Pasion segiin San Mateo en 1829, lo cue



facilitd el nacimiento de un nuevo interés por Bach. La Bach Gesellschaft surgié en 1850 a fin de encontrar,
editar y publicar los trabajos de Bach.

Como este "renacimiento” de Bach coincidié con el florecimiento del romanticismo musical, los estilos
utilizados para interpretarlo fueron a menudo distorsiones de lo que Bach pretendia en realidad. La escuela
musical del siglo XX, inspirada por el entusiasmo de Albert Schweitzer, misionero protestante francés,
médico, organista y musicélogo, ha ido estableciendo unos principios de interpretacion mas préximos a la
época de Bach y a su musica.

Bach fue, en buena medida, autodidacta en lo que se refiere a la composicion musical. Siguiendo la costun
de su época, su principal método de estudio consistia en copiar en un cuaderno la musica de compositores
franceses, alemanes e italianos de su tiempo o anteriores a él. Hizo esto durante toda su vida y con frecuer
realizé arreglos sobre los trabajos de otros compositores.

Maestro del contrapunto

La trascendencia de la musica de Bach se debe, en gran parte, al alcance de su intelecto. Es conocido con
maestro supremo del contrapunto. Era capaz de entender y usar cualquier tipo de recurso musical existente
el barroco. Si queria, podia combinar en una misma composicion los esquemas ritmicos de las danzas
francesas, la dulzura de las melodias italianas y el rebuscado estilo contrapuntistico aleman. Al mismo tiem
podia escribir para voz y para diversos instrumentos sacando el maximo partido de las propiedades de
construccion y afinaciéon de cada uno de ellos.

Su capacidad para explotar y valorar los recursos, estilos y géneros musicales le permitié introducir
importantes cambios de lenguaje instrumental. Asi por ejemplo, podia tomar una composicion italiana para
varios instrumentos, como un concerto para violin, y transformarla en una obra para cémbalo solo. Mediant
el estudio de intrincadas lineas melédicas, era capaz de reducir la compleja estructura de una fuga a varias
voces y adaptarla para un instrumento como el violin o el violonchelo. Los juegos de preguntas y respuesta
las dispersas texturas de los recitativos operisticos, se pueden encontrar en algunas de sus obras para tecl
grandeza de Bach no se debid, por supuesto, sélo a su facilidad técnica. Es la expresividad de su musica,
presente sobre todo en sus trabajos vocales, lo que transporta y transmite su humanidad, y conmueve a
quienes la escuchan.

"Vivaldi, Antonio", Enciclopedia Microsoft® Encarta® 97 © 1993-1996 Microsoft Corporation. Reservados
todos los derechos.

"Bach, Johann Sebastian", Enciclopedia Microsoft® Encarta® 97 © 1993-1996 Microsoft Corporation.
Reservados todos los derechos.



