TEMA 12. ARTE BARROCO II: ESPANA DURANTE LOS SIGLOS XVII Y XVIlI

1. Introduccién histérica.

- inicio de la decadencia.

— crisis economica.

- la defensa de la religién: Guerras de Religion y la Inquisicion.
2. Caracteres generales del barroco en Espafia.

— Espafia defensora de la Contrarreforma (jesuitas e Inquisicién).

- Importancia de la Iglesia: predominio de los temas religiosos y el arte como instrumento de propaganda
dirigido mas a la sensacion que a la razén.

- su originalidad y su difusion entre todas las clases sociales.

— mezcla de ornamentacion y sobriedad.

— dramatismo en la plastica.

— pobreza de materiales.

— predominio de la madera en la escultura.

- fantasia creadora y gran variedad.

3. La arquitectura de los siglos XVII y principios del siglo XVIII: Churriguera y Ribera.
- barroquismo en la decoracioén.

- no abundan las deformaciones de las plantas y espacios interiores.
Churriguera:

- libertad expresiva.

- formacion del estilo churrigueresco: decoracién recar-gada.

— obras: iglesia de Nuevo Baztan y la de Loeches(M) , Retablo de San Esteban(SA) . De la familia: Plaza d
Salamanca.

Pedro Ribera:

— gran imaginacion



— excelente ingeniero constructor.

- gran sentido del espacio y de las estructuras internas.

— utilizacion de los elementos decorativos churrigueres-cos (estipites), baguetones, etc.
— obras: portadas del Antiguo Hospicio, Cuartel del Conde Duque, Puente de Toledo, etc.
La arquitectura palaciega.

- Palacio Real (Madrid) , Aranjuez , Granja (Segovia)

Arquitectura colonial en Iberoamérica : Quito, Santo Domingo, Cuzco , México

4. La escultura: los focos regionales y artistas representa-ti-vos: Gregorio Fernandez, Martinez
Montafiés y Salzillo.

Gregorio Fernandez:

— creacion tipos (cristos yacentes, dolorosas, santos, inmcaculadas).
— patetismo.

— composicién en grupo.

- trabajo de los ropajes.

Martinez Montafés:

— policromia,

— amor a la belleza, fino modelado, sin dramatismo, equilibrio y elegancia
Salzillo:

— delicadeza y cuidada talla.

- teatralidad.

— concepcion dinamica.

— creador de pasos y belenes.

5. Los grandes maestros del Siglo de Oro: Ribera, Zurbaran y Murillo.
Ribera:

- representacion naturalista.

- tema religioso.

Zurbaran:



- temas religioso y bodegones.

- tenebrismo.

- simplicidad.

- dibujo escueto y lineas puras.

- falta movimiento.

— capta la expresividad y sentimiento.

— atmoésfera propia( simplicidad, misticismo, lo cotidiano)
Murillo:

— desaparece tenebrismo,

— colores claros ,

— temas tiernos (religioso y humano con dulzura).
- atmdsfera vaporosa.

6. Diego Velazquez

TEMA 12. ARTE BARROCO |I: ESPANA DURANTE LOS SIGLOS XVII Y XVIII.

1. Introduccién histérica.
— contraste entre la crisis econdémica y politica y el esplendor cultural y artistico.
- la defensa de la religién: Guerras de Religion y la Inquisicion.

2. Caracteres generales del barroco en Espafia.

Como ya se indico en el tema del Barroco en Europa, tras el periodo de duda y desintegracién vivido por el
mundo euro-peo con motivo de la reforma protestante, en los Ultimos afios del siglo XVI surgieron unos
planteamientos ideoldgicos que desembocaran en la creacién de una nueva cultura que susti-tuira a los ide
renacentistas y se adaptara mejor al nuevo panorama donde se desarrolla la existencia del hombre europe
Esta nueva cultura sera el barroco. El mundo europeo habia sufrido profundos cambios al desaparecer el
concepto renacentista de universo Unico y armonioso y ser sustituido por un pluralismo manifestado tanto e
el orden religioso (catdlicos y protestantes), en el ambito politico (existencia de varias potencias que se
disputan la hegemonia de Europa), econémico (ampliacion de mercados comerciales y crisis econd-mica) y
filoséfico (a la filosofia escolastica se oponen el empirismo, racionalismo, etc. que anteponen la razén a la f

y la revela-cion).

Al arte barroco se le va exigir capacidad de comunicacién y persuasién para actuar en el animo de las gent
con el fin de hacer triunfar la renovacion contrarreformista catolica y de consolidar el poder de las monargui

absolutas.



El nuevo arte deja de ser objeto de contemplacién desin-te-resada para convertirse en un medio de propag
al servi-cio- de la causa catdlica. Por eso el mismo Concilio de Trento aconseja al artista que mediante sus
obras no sélo instruya al pueblo recordandole los articulos de fe, sino que lo conmueva, mostrandole el
camino a seguir, incitdndolo a adorar y amar a Dios. Para cumplir esta mision el arte debia poseer fuerza d
atraccion sobre los sentidos, debia ser seductor y didactico para asi mostrar el camino de la salvacion. Per
este camino tenia que ser seguido por todos, no sélo por los elegidos o los mas preparados, por lo que el a
generd a lo largo del siglo férmulas expresivas que llegaran a todos los niveles de la sociedad. Para ello fue
utilizados valores como la claridad y la conmocion, el asombro y el deslumbramiento. Pero el arte barroco
también fue empleado por la monarquia absoluta para consolidar el poder centralista y unificador del Estad
para reafirmar la indiscutibilidad del soberano, cuya autori-dad procedia de Dios. El barroco fue una cultura
dirigida desde los centros de poder religioso y politico, masiva (bus-caba una comunicacién con todo el
pueblo) y conservadora (destinada a defender el orden tradicional).

Espafia fue uno de los paises donde se observa con mas claridad el caracter del arte barroco como elemer
servi-cio de la Iglesia y de la monarquia.

(consultad libro de texto, tema 18, apartado 1).
3. La arquitectura de los siglos XVII y principios del siglo XVIII: Churriguera y Ribe-ra.

La actividad arquitecténica en Espafia se vio afectada por las consecuencias de la crisis econémica y la
decadencia general del Imperio Espafiol. Por ello no encontr6é condiciones favorables para desarrollarse al
descender el nivel econémico y la pujanza politica del pais. No encontramos en Espafia programas
urbanisticos ni empresas importantes como sucedia en otros paises, siendo caracteristico de este moment
empleo frecuente de materiales pobres y la preferencia por mejorar edificios ya existentes antes de que
construir de nueva plan-ta.

Predominaron los edificios religiosos, debido a que la Iglesia fue el estamento que menos sufrio la recesion
econémi-ca, recibiendo ayuda, ademas, de la monarquia y de la nobleza para financiar sus construcciones.
También fue debido a la hegemonia de lo religioso en la vida del pais y la prolifera-cién de 6rdenes
monasticas, que incrementaron en esta centuria sus fundaciones por toda Espafia y América con el fin de
acoger a todos los que deseaban ingresar en ellas.

Entre los edificios religiosos destacan las iglesias, que sin aportar soluciones arquitecténicas novedosas,
evolucionan desde la sobriedad posherreriana a una decoracion recargada. Esto se aprecia fundamentalme
en las fachadas.

Aunque existen algunas plantas centrales, son mas fre-cuentes las plantas longitudinales, especialmente Iz
inspira-das en las iglesias jesuiticas: una sola nave, capillas late-rales...(ver apuntes anteriores" caracteres
generales de la arquitec-tura”).

En los interiores, el espacio y la luz son utilizados por los arquitectos para crear un clima emocional adecua
de exaltacion de la fe catélica. Los muros suelen ser estaticos y planos, pero las superficies se activan
mediante elementos decorativos superpuestos y pinturas.

La arquitectura civil tuvo un desarrollo bastante menor que la eclesiastica. Y, ante la crisis econdémica, tan
s6lo Madrid presenté cierta actividad constructiva, debido al aumento de la poblacién, al asentamiento de I
noblezay a las necesidades de la corte. La arquitectura civil alcanza gran auge con los Borbones en la prin
mitad del siglo XVIlII, siendo realizada fundamentalmente por artistas extranjeros que introducen en nuestro
pais la influencia francesa.

Podemos distinguir tres etapas en la arquitectura barroca espafiola.



En la primera mitad del siglo XVII se observa la pervi-vencia del sobrio estilo herreriano y el gusto por la
planitud y el geometrismo en los edificios heredado de las formas herre-rianas, tanto en el exterior como en
interior, donde los muros aparecen lisos y blancos. Destaca Juan Gomez de Mora.

A partir de los afios centrales del siglo, la arquitectura tiende a un mayor decoratismo con el deseo de
aparentar un falso esplendor. En las fachadas, los elementos constructivos ganan en plasticidad (destacan
sobre la planitud del muro), produciéndose una inten-sificacion de los contrastes luminosos, que se ven
enrigueci-dos también por el destacado relieve de las decoraciones, ya de tipo organico (formas florales,
fruta-les, etc.), 0 geomé-tricas, mientras que los interiores se recubren con frescos por influencia del barro-(
italiano.

Pero el momento culminante de la arquitectura barroca espafiola se producira durante las primeras década
siglo XVIII cuando los artistas, abandonando las normas clasicas, crean un estilo eminentemente decorativi
pleno de libertad y fantasia. Podemos destacar a los hermanos Churriguera y a Pedro de Ribera. Este estils
coexiste en el tiempo con la tendencia equilibrada y sobria de los arquitectos que constru-yen los palacios c
los Borbones. El siglo XVIII ,influido por el cambio dinastico de Austrias por Borbones, conlleva la apertura
del pais a los influjos exteriores. Desde la Corte se formula un nuevo arte oficial de gusto europeo .Se conf
en artistas franceses ( por su gracia,elegancia y refinamientos) e italianos( por su dinamismo, teatralidad y
perfeccién técnica)

(consultad el libro de texto, tema 18, apartado 2, pres-tando especial atencion a la plenitud del barroco
castellano y a la arquitectura palaciega).

4. La escultura: los focos regionales y artistas representati-vos: Gregorio Fernandez, Martinez de
Montafiés y Salzi-llo.

Se asiste a un auge espectacular de la imagen religiosa. La iglesia catdlica en oposicion a la protestante,
defiende su valor pedagégico

La decadencia de la monarquia y el menguado poder econé-mi-co de las clases dirigentes vincula la
produccién escultéri-ca a ambientes populares. Son los fieles, agrupados en cofra-dias, los principales clier
de los escultores del siglo XVII. La escultura espariola desarrolla su propia personalidad al utilizar el realisn
la policromia ,el uso de postizos (0jos, pelo, dientes) nuevos temas como santos (martires, penitentes,
misticos) ,exaltaciébn mariana, episodios de la pasién

Surge en estos momentos la costumbre de sacar en proce-sidon a los santos patrones de cofradias, iglesias
pueblos, apareciendo el tipo de imagen procesional, sola o formando grupo de caracter narrativo, denoming
"paso". A consecuencia de ello se generaliza la independencia de la estatua res-pecto al marco arquitecton
y la figura aislada se convierte en la tipologia predominante, manteniéndose el tradicional interés por los
retablos y desapareciendo casi totalmente la escultura funeraria.

Los pasos procesionales, dedicados a temas pasionales y concebidos para ser contemplados en espacios
abiertos durante los desfiles de Semana Santa, presentan un evidente caracter escenografico, con actitude
ocasiones gesticulantes para acentuar su patetismo y asi despertar mas facilmente el fervor popular.

Los condicionamientos que inciden en esta concepcién escultérica (escasos medios econémicos, ligereza |
poder ser transportada a hombros, facilidad de manejo del material para lograr mayor realismo y precision \
tradicion medie-val y renacentista espafiola) determinan que el material em-pleado sea, casi exclusivament
la madera policromada, siguiendo el procedimiento del estofado.

El retablo barroco es sin duda la creacion fundamental del arte religioso espafiol, llegando a influir en la
disposi-cion de las fachadas.



En las primeras décadas del siglo XVII presenta un esque-ma fraccionado en calles y cuerpos superpuesto
pero con el tiempo cambia sustancialmente convirtiéndose en un universo de formas sobre el santuario, en
gigantesco muro de fe, para atraer la mirada del fiel y realzar la importancia de la zona litlrgica. La cuadric
es sustituida por la escena Unica para centrar mejor la atencion del fiel, a la vez que va ganando protagonis
la columna salomdnica y se enriquece la decoracion.

Realizado casi exclusivamente en madera dorada y policro-mada, los retablos asumieron cada vez con ma
intensidad el caracter de una composicién arquitecténica, en la que colum-nas, frontones y entablamentos ¢
unian a esculturas y pintu-ras para formar un gran aparato escenografico destinado a impactar y conmover
alma del fiel. Fundian las tres artes.

Dos escuelas: castellana y andaluza.
(consultad libro de texto, tema 18, apartado 3).
5. Los grandes maestros del "Siglo de Oro": Ribera, Zurbaran y Murillo.

Francisco Zurbaran. Su pintura parte del realismo de los primeros afos del siglo que él interpreta
interesandose mas por la sencillez de las formas que por la minuciosidad del detalle. Utiliza un tenebrismo
suave y claro. Un preciso dibujo perfila sus figuras, tratadas de forma geométrica y escueta, por lo que
alcanzan un gran valor plasti-co.

Sus composiciones se caracterizan por la simplicidad y por la falta de movimiento, distribuyendo en ellas a
personajes de manera yustapuesta en escasos planos, pues no le interesa la profundidad ni domina los rec
compositivos. Donde su arte alcanza cotas de gran calidad es en la captacion de las expresiones religiosas
rechazando el dolor y los sentimientos violentos. Representd mejor quer nadie los éxta-sis y los rostros llen
de fervor de los santos y frailes con un sentido candoroso y dulce, transmitiendo la felicidad del alma.

Murillo fue el pintor por excelencia de temas religiosos que interpreta con fervor, dulzura y estilo colorista y
dind-mico. Su arte se caracteriza por su equilibrio compositivo y expresivo, y la delicadeza y el candor
predominan en sus figu-ras, nunca conmovidas por sentimientos extremados. Su pintura graciosa y delicad
en parte preludia los rasgos de la pintura rococo.

Aunqgue se formé en el ambito sevillano, cuyo tradicional sentido realista se observa en su inclinacién por Ic
escena-rios humanos y sencillos, recibira influencias flamencas e italianas.

En un principio se mueve en el ambito tenebrista: carac-ter plastico de las figuras, técnica seca y apretada
predominio de los colores ocres y terrosas. Mas tarde, por influencia italiana y flamenca, sus colores son m
variados, un dinamismo contenido aparece en sus compaosiciones y muestra un mayor interés por los
problemas atmosféricos y la captacion del espacio. Sus figuras alcanzan una suavidad, gracia y elegancia ¢
caracterizan la plenitud de su arte.

Junto a los temas religiosos destacan la novedad de las representaciones infantiles, sin precedentes en la
pintura espafiola, tratadas con un caracter realista y un matiz pica-resco.

(consultad libro de texto, tema 19, apartados 1,2, 3y 4).
6. Diego de Velazquez.
Diego de Velazquez es uno de los grandes genios de la historia de la pintura. Representa uno de los ejemg

mas destacados del naturalismo que inspira al barroco, pero no gusta de con-templar la vida desde un angt
tragico, ni espec-tacular, ni tan extremadamente realista a que son tan dados otros artistas barrocos. Su pir



se funda en la realidad, pero esa reali-dad es una realidad elaborada por él, tratdndola con una admirable
serenidad y dignidad. Si al principio su arte es eminentemente tactil, moviéndose dentro de las esferas
tene-bristas, pronto cambid, convirtiéndose en un arte eminen-temen-te éptico.

Si tuvieramos que resumir las caracteristica del periodo tenebrista o sevillano, apuntariamos los siguientes
rasgos: el naturalismo, gusto por los temas costumbristas, la luz vio-lenta y unidi-rec-cional, predominan-do
los fondos oscuros sobre los que se destacan contrastada-mente las figuras. El colorido, extensido mediant
una pasta densa y espesa, es oscuro, predo-minando los marrones, ocres, etc. El dibujo es preciso y detall
la pincelada es minuciosa y prieta, prestando un gran cuidado por las calidades, espe-cialmente en los dete
y objetos secunda-rios. Las figu-ras alcan-zan una dura plastici-dad, un acentua-do volumen. Composicione
sencillas. Escasa preocu-pa-cion por el paisaje y por los fondos arquitec-ténicos.

En sus primeros afios en la Corte, hasta su viaje a Ita-lia, su estilo comienza a transformarse al entrar en
contacto con las obras de pintores venecianos y al conocer a Rubens. Reduce los temas religio-sos, dando
entrada a los mitol6-gicos, histé-ricos y realizando los primeros retratos de la familia real. La obra mas
representativa de este periodo es el Triunfo de Baco, conocida popularmente por los Borrachos. En esta ok
Velaz-quez nos muestra el enfoque personal que va a dar siem-pre a los temas mitolégicos. En él estos ter
se alejan del modo sensual y heroico como habian sido tratados hasta enton-ces y prefiere representar el n
con un tono cotidiano, esencial-mente humano. En los Borrachos los personajes son representa-dos por
campesinos rudos y soldados de los tercios. El lienzo también expresa la transformacion que esta sufriendc
técni-ca. Aln perduran los colores, la luz, las calidades, la plastici-dad y rudeza de las figuras tipico del
tenebrismo, pero el fondo se aclara y aparece el paisaje, el desnudo y un colorido mas vivo en la figura de
Baco comienza a recordar a Venecia.

Su primer viaje a Italia le pone en contacto con la pintura italiana, que acentuara el cambio que ya habia
comen-zado en su estilo. Desaparecen las tonalidades oscuras, la paleta de color se enriquece con nuevas
ricas tonalida-des, su pincelada se hace mas ligera, fluida y suelta. El dibujo preciso da paso a unas formas
mas difumi-na-das, menos acabadas y a una preocupacion por el paisaje. El estudio de las rela-ciones entr
formay la luz le hara desembocar en el domi-nio de la perspectiva aérea: la representacion de la profundi-c
en funcion de la relacion espacio-luz, captando la atmos-fera existente entre los cuerpos, como vemos
fundamental-mente en las Meninas y en las Hilanderas. E incorpora la elegancia y la armonia compositiva
propias del arte italiano. En su obra encontramos retratos de la familia real y persona-jes de la Corte, temas
mitolégicos, heroicos, algin cuadro reli-gioso, etc.

En los retratos de la fami-lia real y altos dignata-rios de la Corte muestra su admi-rable habili-dad para
penetrar en la psico-logia del personaje, al que represen-ta sobria y elegante-mente, sin asomo de adula-ci
interesan-dose sobre todo por su dignidad humana. Esa preocupacion humana y la nobleza de su pintura s
evidencia en la represen-tacion de bufones y enanos, que nos ofrecen una visién menos gloriosa de la vida
la Corte, y a los que pinta con naturalidad y afecto.

La fragua de Vulcano. Este cuadro fue pintado durante su primer viaje a Italia. De tema mitol6gico, recoge ¢
momento en el que un deslum-brante Apolo, repre-sentado como dios de la poesia (con su corona de laure
como el Sol, descien-de desde el Olimpo a la mansién de Vulcano (que muy naturalis-ti-camente escenifice
Velazquez como la fragua de un herrero) para na-rrarle que su esposa (Venus) le es infiel con Marte, rey de
guerra, para quien presumible-mente esta for-jando una armadura con la ayuda de los ciclopes. En la escel
Velazquez se preo-cupa de representar el choque psicolégico en los perso-najes, despreciando cualquier t
burlesco.

La influencia de la pintura italiana la podemos observar en el equilibrio de la composicién, en el colorido de
Apolo y en el recuerdo de la estatuaria clasica que se aprecia en los ciclopes.

La rendicién de Breda o el cuadro de Las Lanzas. Es el lienzo de mayor tamafio que poseemos de Velazqu



Obra des-tinada para adornar el Palacio del Buen Retiro, narra la gesta militar espafiola de la toma de la pl:
holandesa de Breda (un episodio de la guerra en los Paises Bajos, ocurrido unos diez afios antes). Represt
el momento en el que Justino de Nassau (a la iz-quierda) entrega las llaves de la plaza a Ambrosio de
Spino-la, general de los tercios espafioles. Velazquez se inspi-ré en la obra de Calderdn "el sitio de Breda".
Huye del tono retdri-co y plasma la escena con una gran elegancia espiritual, al no representar a Ambrosio
Spinola con gesto victorioso, sino afable y caballeroso con el venci-do.

La composicién gira alrededor un centro ocupado por los dos generales, agrupandose los ejércitos a cada |
(més numeroso el espafiol y mas reducido el holandes). La sensacién de profun-didad, que provoca la
agrupacion de las figuras, es remarcada por la postura en escorzo de los dos caballos y por el admi-rable
paisaje del fondo, donde Velazquez juega con las luces y los verdes y azules plateados.

Las Meninas o la Familia de Felipe IV. Constituye un gran compendio de pintura: luz, espacio, ambiente,
retratos, vida cortesana, etc. El caracter barro-co del cuadro no sélo se aprecia en las peculiaridades forma
sino también en la forma de represen-tar la escena. Mues-tra el momento en el que la infanta Marga-rita en
en el salén donde Veladzquez esta pintando a sus padres (Felipe IV y la reina). La infanta va acomparfada p
sus meninas (doncellas) dofia Agustina, que le ofrece una bebida, y dofia Isabel. En primer plano los enanc
Maribarbola y Nicolas. En segundo término dofia Marcela y un guardadamas. Al fondo, en la puerta, aparec
el aposentador José Nieto, mientras que en el espejo aparecen los reyes. Hay un efecto barroco de agran-(
jugar con el espacio, pues, existe un espacio que nos muestra el cuadro y un espacio que se nos insi-nda, |
ocupado por los reyes, y en el que se encuen-tra el espectador.

El valor esencial de este cuadro, ademas de los retratos que contiene, es el de la creacion del espacio.

Velazquez utiliza la técnica de la perspectiva lineal, pero es en la captacion de la luz y de la atmdsfera donc
desarrolla su maestria y logra la perspectiva aérea. Velazquez sabe repre-sentar el aire que envuelve a las
figuras, a la vez que crea varios planos distintos de iluminacion que le otorga al cuadro su tridimensionalida

Las Hilanderas (consultad libro de texto 19, pag. 340).
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