1.INTRODUCCIO/DEFINICIO
cine

Apocope de cinematograf, local o edifici destinat a la projeccié de pel-licules cinematografiques. Argent.,
Xile. Biograf. Apocope de cinematografia, técnica, art o industria de la cinematografia. amateur. El realitza
per afeccionats i sense fins lucratives. d'artista. Obra cinematografica realitzada per un artista plastic, per u
pintor, etc. mut. El qual no té so. negre. El qual narra histories policiaques. sonor. El que té so.
underground. Cinema independent i experimental nord—america dels anys cinquanta i seixanta, realitzat arn
pocs mitjos i que va tractar de canviar I'esquema narratiu tradicional recolzant-se en temes fins aleshores
considerats tabu. veritat. Cinema que tracta de reflectir els esdeveniments de la realitat tal com esdevenen
sense manipulacions.

cinematografia

f.Art de representar imatges en moviment per mitja del cinematdgraf
cinematograf

(del gr. kinema, —atos)

m. Procediment optic—-mecanic que descompon el moviment en una série d'imatges fixes i que permet la se
posterior reproduccié sobre una pantalla. Edifici o local en el qual s'exhibeixen pel-licules cinematografique

2- HISTORIA DEL CINEMA

El cinema es va desenvolupar des del punt de vista cientific abans que les seves possibilitats artistiques o
comercials fossin conegudes i explorades. Un dels primers avencos cientifics que va dur directament al
desenvolupament del cinema van ser les observacions de Peter Mark Roget, secretari de la Real Societat c
Londres, que en 1824 va publicar un important treball cientific amb el titol de Persisténcia de la visi6 en el
gue afecta als objectes en moviment, en el qual establia que I'ull huma reté les imatges durant una fraccio c
segon després gue el subjecte deixa de tenir-les davant. Aquest descobriment va estimular a diversos
cientifics a investigar per a demaostrar el principi.

Els primers experiments

Tant en Estats Units com a Europa, s'animaven imatges dibuixades a ma com forma de diversié, emprant
dispositius que es van fer populars en els salons de la classe mitja. Concretament, es va descobrir que si 1
imatges d'un moviment que transcorre en un segon es fan passar successivament també en un segon, la
persisténcia de la visi6 les uneix i fa que es vegin com una sola imatge en moviment.

El zo6tropo que ha arribat fins els nostres dies consta d'una série de dibuixos impresos en sentit horitzontal
bandes de paper col-locades en l'interior d'un tambor giratori muntat sobre un eix; en la meitat del cilindre,
una serie de ranures verticals, per les quals es mira, permeten que, al girar l'aparell, es percebin les imatge
moviment. Un enginy alguna cosa més elaborat era el praxinoscopi, de I'inventor francés Xerris Emile
Reynaud, que consistia en un tambor giratori amb un anell de miralls col-locat en el centre i els dibuixos
col-locats en la paret interior del tambor. Segons girava el tambor, els dibuixos semblaven cobrar vida.



En aquells mateixos anys, William Henry Fox Talbot en el Regne Unit i Louis Daguerre a Franca treballaver
en un nou descobriment que possibilitaria el desenvolupament del cinematograf: la fotografia, ja que sense
aguest invent previ no existiria el cinema. Cap a 1852, les fotografies van comencar a substituir als dibuixos
en els artilugis per a veure imatges animades. A mesura que la velocitat de les emulsionis fotografiques va
augmentar, va ser possible fotografiar un moviment real en comptes de posis fixes d'aquest moviment. En
1877 el fotograf angloestadounidense Eadweard Muybridge va emprar una bateria de 24 cameres per a gre
el cicle de moviments del galop d'un cavall.

Un pas rellevant cap al desenvolupament de la primera camera d'imatges en moviment va ser el qual va do
el fisioleg francés Etienne Jules Marey, que el seu cronofotograf portatil (una espécie de fusell fotografic)
movia una Unica banda que permetia obtenir dotze imatges en una placa giratoria que completava la seva
revolucié en un segon. No obstant aix0, la seva tira de pel-licula consistia en un paper mullat en oli que es
doblegava i s'estripava amb facilitat. Cap a 1889, els inventors nord—americans Hannibal Goodwin i George
Eastman van desenvolupar més tires de emulsié fotografica d'alta velocitat (que necessitaven poc temps pe
impressionar—se) muntades en un cel-luloide resistent: la seva innovacié va eliminar un obstacle essencial |
I'experimentacié amb les imatges en moviment.

Thomas Alva Edison y William K. L. Dickson

Fins 1890, els cientifics estaven interessats principalment en el desenvolupament de la fotografia més que
el de la cinematografia. Aixd va canviar quan l'antic inventor, i aleshores ja industrial, Thomas Alva Edison
va construir el Black Maria, un laboratori prop de West Aurenja (Nova Jersei), que es va convertir en el lloc
on realitzava els seus experiments sobre imatges en moviment i el primer estudi de cinema del mén. Edisor
esta considerat per alguns com el dissenyador de la primera maquina de cinema, el kinetoscopi, pero en
realitat ni va ser ell l'inventor ni l'invent era propiament una camera de cinema. El seu ajudant, William K. L.
Dickson va ser qui va fer en realitat gairebé tot el treball, dissenyant el sistema d'engranatges, encara empr
en les cameres actuals, que permet que la pel-licula corri dintre de la camera, i fins i tot va ser ell qui per
vegada primera va aconseguir en 1889 una rudimentaria imatge amb so. El kinetoscopi, patentat per Edisol
1891, tenia uns 15 metres de pel-licula en un bucle interminable que I'espectador individual tenia a veure a
través d'una pantalla d'augment. L'artefacte, que funcionava dipositant una moneda, no pot considerar—se
tant un espectacle public, i va quedar com una curiositat de salé que en 1894 es veia a Nova York, i abans
finalitzar aquest any, a Londres, Berlin i Paris

. u
Els germans Lumiére

Els experiments sobre la projeccio d'imatges en moviment visibles per a més d'un espectador s'estaven
desenvolupant simultaniament en Estats Units i a Europa; a Francga, a pesar de no contar amb la gran
infrastructura industrial de Edison, els germans Louis i Auguste Lumiére van arribar al cinematograf, invent
gue era al temps camera, copiadora i projector, i que és el primer aparell que es pot qualificar auténticamer
de cinema, pel que la data de la seva presentaci6é publica, el 28 de desembre de 1895, i el nom dels invent
son els quals han quedat reconeguts universalment com els iniciadores de la historia del cinema. Els germe
Lumiére van produir a més una seérie de curtmetratges amb gran éxit, de génere documental, en els quals €
mostraven diveros elements en moviment: obrers sortint d'una fabrica, ones trencant en la riba del mar i un
jardiner regant la gespa. Un dels seus curtmetratges més efectistes per a demostrar les possibilitats del not
invent va ser el qual mostrava a un tren correu avancant cap a l'espectador, el que causava gran impressio
el public assistent. El cinema que es produia mentre en I'estudi de Edison era més teatral: nombres circens
ballarines i actors dramatics que actuaven per a les cameres. Perd en aquells dies I'equipament elemental j
havia estat estandarditzat seguint el model del cinematégraf dels germans Lumiére, i les pel:-licules es van



comencar a comercialitzar a escala internacional.
3—- ELEMENTS PRINCIPALS
4- ELS EFECTES ESPECIALS

Els efectes especials es refereixen a aquells artificis als quals es recorre en el rodatge d'una pel-licula per ¢
donar aparenca de realitat a certes escenes. Es defineixen, també, com el grup de técniques que permeten
modificar I'aparenca de la imatge o el so.

El secret consistia a usar imatges per a contar una historia, pero, sobretot, consistia a embolicar a I'especta
en la il-lusi6é que alguna cosa era real, quan no ho era. Amb aquest propdsit, comencen a sorgir diverses
teécnigues que permetien crear aguesta magia amb major efectivitat. Inicialment les van cridar 'trucs’, pero,
més tard, van rebre el nom d'Efectes Especials.

L'era digital

A mesura que els efectes especials es van anar desenvolupant, es feia més necessari i comu el seu Us. Es
com, durant els anys vuitanta, els productors van comencar a experimentar amb efectes digitals (efectes cr
en computadora) i des d'alli el cinema es torna menys industrial i més digital.

Una de les primeres produccions creades usant grafics per computadora va ser El jove Sherlock Holmes,
després li va seguir King Kong en 1933. Després vindria 2001 Odissea en l'espai de Stanley Kubrik (1968);
més endavant, en la década del 70, Encuentros cercanos del tercer tipo', de Steven Spielberg. Aquestes
produccions mostraven una suposicié del que podria ocorrer en el futur a través d'efectes de la imatge. Tan
es buscava augmentar o empetitir—la visié dels objectes usant la perspectiva. Aquesta técnica s'aprecia en
pel-licula Querida encogi a los nifios Amb I'elaboracié de pel-licules com el classic La Guerra de les Galaxie
de George Lucas (1977), la computadora arriba a un excel-lent desenvolupament i una amplia aplicacio.
Després, en 1993, Jurassic Park causa un gran impacte entre el public pels seus efectes digitals. va ser la
primera vegada que es veia, en pantalla gran, dinosaures prehistorics d'una manera tan realista.

Aquestes son només mostres dels inicis de I'era digital. Actualment, aquesta técnica s'ha desenvolupat mol
més i s'han creat produccions tan impressionants com Titanic i The Matrix.

Amb el passar dels anys, I'objectiu del cinema segueix sent el mateix, ser una fabrica de somnis, I'linica co¢
gue canvia son les eines i els efectes que s'utilitzen per a aconseguir-lo.

Efectes de la imatge o trucatge.

Aquestes técniques constitueixen una part essencial en la realitzacié dels films. | és que, després de veure
pel-licula, el primer que recordem son els escenaris, paisatges i vistes en general: les imatges.

Efectes de so.

Consisteix basicament a recollir tots els sorolls que es volen produir (a vegades també és necessari
reproduir—los en I'estudi) i unir-los, per a ésser, després, incorporats dintre de la resta de la banda sonora ¢
pel-licula.

Sistema Estilistic.

El sistema estilistic constitueix la naturalesa artistica dels efectes especials, és per ella, que aquests efecte
poden guiar la nostra imaginacio, clarificar o subratllar significats i condicionar la nostra resposta emocional



cap a una pel-licula. La percepci6 del creador és el que fa posible una millor il.lusié 6ptica

Els efectes especials tenen també una naturalesa cientifica, que comprén I'enteniment de com el nostre sis
sensorial i el nostre cervell capten el mén que ens envolta. Aixo vol dir, que per a aconseguir escenes tan
impressionants com l'erupcié d'un volca o l'arribada d'un extraterrestre a la terra, es necessita I's de divers
técnigues que enganyin als nostres sentits, aquestes s'‘aconsegueixen amb rigorosos estudis i tenen la sev:
en fendmens cientifics; d'alli la relacié dels efectes especials amb la ciéncia.

L'animacio.

Animacio és l'art de donar moviment als objectes. 'Animar un objecte' és fer que aquest es mogui de maner
realista. Aquest terme s'aplica més especificament a objectes organics que a objectes mecanics. aixi, anim
un huma és més dificil que animar un avio.

Aix0 resulta ser molt cert, ja que per a donar-Ili moviment al model d'una persona, es necessita realitzar un:
curosa observacio de la relacio entre el moviment dels seus bracos o cames, pel que fa a tot el cos. Tot del
exacte i precis, amb la finalitat de donar-li una aparenca real a I'escena. En canvi per al moviment d'objecte
mecanics no es requereixen tants detalls. Es per aquesta exactitud que, actualment, I'animacio es realitza
majorment per computadora. Aquesta animacio digital pot ser 2D i 3D.

L'animacio 2D és molt semblada a I'elaboracié d'un dibuix pla sobre paper.En animacié 3D és necessari
esculpir el dibuix, fer un model de la imatge en les seves tres dimensions (després de dibuixar el contorn de
imatge es tracen linies perpendiculars en tot el cos de l'objecte).

5-TIPUS

Les pel-licules mudes

Entre 1909 i 1912 tots els aspectes de la naixent indulstria van estar sota el control d'un trust nord—america,
MPPC (Motion Pictures Patents Company), format pels principals productors. Aquest grup va limitar la
durada de les pel-licules a una o dues bobines i va rebutjar la peticié dels actors d'aparéixer en els titols de
crédit. El trust va ser desmuntat amb éxit en 1912 per la llei antitrust del govern, que va permetre als
productors independents formar les seves propies companyies de distribucid i exhibicié, pel que van poder
arribar fins el public nord—america obres europees de qualitat, com Quo vadis? (1912, de Enrico Guazzoni)
d'ltdlia, o La reina Isabel (1912), de Franga, protagonitzada per I'actriu Sarah Bernhardt.

Pel:-licules comigues mudes

Mack Sennett va arribar a ser aleshores el rei de la comicitat, introduint en la pantalla I'estil dels espectacle:
de varietats, en una seérie d'imaginatives pel-licules protagonitzades pels famosos Keystone Kops. El seu et
en conjunt era nou, ja que fonia elements del vodevil, el circ, les tires comigues i la pantomima teatral, amb
sentit del ritme en el qual era un veritable mestre. Sennett deia que un gag devia plantejar-se,
desenvolupar-se i completar—se en menys de 30 metres de pel-licula (que equivalen a menys d'un minut d
projeccid). Tenia un talent especial per a crear una atmosfera en la qual el temperament artistic de cada co
pogués brillar. Sennet va ser un gran descobridor de talents; entre els quals van treballar amb ell van desta
Marie Dressler, Mabel Normand, Fatty Arbuckle, Gloria Swanson, Harold Lloyd, Wallace Beery i un nou
comic britanic el nom artistic del qual era Charlie Chaplin.

Chaplin era un comic genial els treballs del qual donarien lluentor a la pantalla. La seva sola preséncia era



suficient per a assegurar I'éxit comercial d'una pel-licula. va Ser la primera estrella internacional i una lleger
viva des de la seva joventut, trencant amb cada nova producci6 els récords de taquilla anteriors. El seu
personatge del vagabund Charlot barrejava d'una forma Gnica la comédia sentimental, la satira social i el
patetisme de la naturalesa humana, convertint—-se en un arquetip universal.

El cine sonor

En 1926 la productora Warner Brothers va introduir el primer sistema sonor eficag, conegut com Vitaphone,
consistent en I'enregistrament de les bandes sonores musicals i els textos parlats en grans discos que se
sincronitzaven amb l'accié de la pantalla. En 1927, la Warner va llancar El cantor de jazz, de Alan Crosland
la primera pel-licula sonora, protagonitzada pel showman d'origen rus AL Jolson, que va arribar un éxit
immediat i inesperat entre el public. El seu eslogan, tret del text de la pel-licula "encara no has escoltat gen:
va assenyalar el final de I'era muda. Cap a 1931 el sistema Vitaphone havia estat superat pel Movietone, gt
gravava el so directament en la pel-licula, en un banda lateral. Aquest procés, inventat per Lee de Forest, e
convertir en l'estandard. El cinema sonor va passar a ser un fenomen internacional de la nit al mati.

Les primeres pel-licules parlades

La transicié del cinema mut al sonor va ser tan rapida que moltes pel-licules distribuides entre 1928 i 1929,
gue havien comencat el seu procés de produccié com mudes, van ser sonoritzades després per a adequar-
una demanda aprimant. Els amos de les sales es van apressar també a convertir-les en sales aptes per al
mentre es rodaven pel-licules en les quals el sonor s'exhibia com novetat, adaptant obres literaries i introdu
estranys efectes sonors a la primera oportunitat. El public aviat es va cansar dels dialegs monotons i de les
situacions estatiques d'aquestes pel-licules, en les quals un grup d'actors se situava prop d'un microfon fix.

Tals problemes es van solucionar en els inicis de la década de 1930, quan en diversos paisos un grup de
directors de cinema van tenir la imaginacié necessaria per a usar el nou mitja de forma més creativa, alliber
el microfon del seu estatisme per a restablir un sentit fluit del cinema i descobrir els avantatges de la
postsincronizacié (el doblatge, els efectes sala i la sonoritzacié en general que segueix al muntatge), que
permetia la manipulacié del so i de la mUsica una vegada rodada i muntada la pel-licula. En Hollywood,
Lubitsch i King Vidor van experimentar amb el rodatge de llargues sequéncies sense so, afegint-lo
posteriorment per a ressaltar I'accié. Lubitsch ho va fer suaument, amb la musica, en La desfilada de I'amor
(1929), i Vidor amb el so ambient per a crear una atmosfera natural en Aleluya (1929), un musical realista
interpretat integrament per actors afroamericans l'accio dels quals transcorre en el sud d'Estats Units. Els
directors comencaven a aprendre a crear efectes amb el so que partia d'objectes no visibles en la pantalla,
adonant-se gque si I'espectador escoltava un tictac era innecessari mostrar el rellotge.

Desenvolupament del cine en color

Els experiments amb pel-licula de color havien comencat ja en 1906, perd nhomés s'havia usat com curiositz
Els sistemes assajats, com el Technicolor de dos colors, van ser decebedors i fracassaven en l'intent
d'entusiasmar al public. Pero cap a 1933 el Technicolor s'havia perfeccionat, amb un sistema de tres colors
comercializable, emprat per vegada primera en la pel-licula La fira de la vanitat (1935), de Rouben
Mamoulian, adaptacio de la novel-la de William Makepeace Thackeray. La popularitat del color va
augmentar, i durant els anys quaranta es va emprar sobretot en una série de musicals classics de la MGM
(Metre Goldwyn Mayer), entre els quals destaca Easter Parade (Desfilada de Pasqua, 1948), de Xerris
Wallters. En la década de 1950 I'is del color es va generalitzar tant que practicament el blanc i negre va qu
relegat per a pel-licules de baix pressupost que buscaven un realisme sere, com Marty (1955) de Delbert
Mann, sobre les aspiracions d'un carnisser del Bronx, o L'home del brag¢ d'or (1955), de Otto Preminger, en



gual es contava la historia d'un drogoaddicte. A partir dels anys seixanta, el blanc i negre va quedar per a ¢
efectes especials en pel-licules com Psicosi (1960) de Hitchcock, o L'Gltima pel-licula (1971), de Peter
Bogdanovich. Més recentment, ho hem pogut veure gairebé sempre en pel-licules amb pretensions artistiq
com L'home elefant (1980), de David Lynch, Toro salvatge (1980), de Martin Scorsese, La llei del carrer
(1983), de Francis Ford Coppola, o Zelig (1983), de Woody Allen.

Cine tridimensional

Durant un breu periode, al comencament de la decada de 1950, una novetat coneguda com 3D va apareixe
el mercat. Consistia en la superposicio de dues imatges distintes de la mateixa escena, cadascuna presa al
un filtre de color distint i des d'un angle lleugerament diferent, que, vistes a través d'unes ulleres en les qual
cada ull duia un filtre de color equivalent als usats durant el rodatge, reproduia la visio estereoscoépica, don:
impressio de relleu. Pero I'enutjos d'haver d'utilitzar ulleres per a veure les pel-licules, la falta de nitidesa en
imatge i I'escassa qualitat de les pel-licules amb que es va llangar, van donar al trast amb la viabilitat
comercial del sistema. Després d'una moda passatgera, amb éxits relatius com el dels crims del museu de
(1953), de André de Toth, la novetat ja no va ser tal i les pel-licules en 3D es van deixar de produir,
distribuint—se les quals ja estaven acabades en aquest sistema com pel-licules convencionals.

Cine digital

La projecci6 digital d'alta definicié garanteix resolucions de 4 milions de pixels per fotograma, una lluentor d
10.000 ANSI lumen i mil milions de colors, i conserva la mateixa nitidesa en dia de l'estrena de la pel-licula
gue en projeccions posteriors. A més, amb aquest sistema el so arriba a cada altaveu del cinema
independentment, a través de 6 canals del satél-lit, i reprodueix fidelment els distints efectes espectre
recording de la pel-licula. El sistema permet estalviar costos tant en les copies dels films, ja que no sén
necessaries, com de distribucid, ja que el senyal arriba a cada cinema. També proporciona un control
instantani de taquilla, per a saber el nombre d'espectadors, i de la qualitat de la projeccié en cada sala de
cinema.
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