El Barroco es el nombre con el que se conocen las manifestaciones artisticas del s.XVII, éste supuso una
ruptura de los ideales estéticos que habia habido durante el siglo anterior (armonia, sencillez, ...). Esto llevc
concretarse en formas ornamentales, cargadas de sonoridad, luz y colorido, como salida a la necesidad de
nuevas formas expresivas mas acordes con la situacién de crisis en que se vivia.

Los acontecimientos del siglo XVI provocan notables cambios en el @&mbito del arte: La estética barroca evc
la dimensién de "arte acontecimiento”, en el que cada expresion artistica esta en sinergia profunda con las
demas, en el que la arquitectura es escultura, las esculturas, pinturas y decoraciones son obras a veces
draméticas y siempre dinamicas, y la masica contribuye a la emocion. el mannerismo y las secuelas del
renacimiento dejan lugar al barroco, el que evoluciona y adquiere originalidad en cada pais.

Con el desarrollo de la imprenta, las ideas religiosas de Luter, los razonamientos cientificos de Copernico y
Galileo y los estilos artisticos germinados en Venecia se difunden por toda Europa. La fe vacila hasta el
momento en que la reforma divide Europa en: norte protestante y sur catélico.

Personalidades misticas, como santa Teresa de Avila y nuevas 6rdenes, como los jesuitas de San Ignacio
Loyola, intentan una renovacién de la iglesia catdlica; el concilio de Trento toma decisiones drasticas para
enforzar la ortodoxia (santa inquisicion).

El poder de Espafia se impone hasta en Italia y en el Vaticano, sustituyendo el modo de vivir de los italiano:
por otro mas austero. La libertad del artista disminuye. De nuevo, entra al servicio de la nobleza y de la
iglesia: crea obras lujosas e impresionantes que se amoldan a las nuevas normas de pudor y espiritualidad
demuestran la grandeza de ambas instituciones. De nuevo se pintan temas religiosos y las figuras van vest

En arquitectura, son pocos los cambios de forma: se siguen encontrando los mismos elementos que
reaparecieron en el renacimiento ,pero, con distintas apariencias:

columnas, (en espiral)

pilastras,

cornizas,

molduras,

timpanos.

Se combinan con volutas y otros tipos de adornos, los ritmos cambian.

En arquitectura lo barroco viene anunciado perfectamente por el Manierismo, e igualmente debemos a ltali
—Roma- su iniciacion, si bien se expande y generaliza rapidamente por Europa, siendo en otros paises dor
alcanza sus Ultimas consecuencias expresivas:

Alemania y Espafia: El lenguaje formal es el creado por el Renacimiento, y su modulacién y sintaxis la
anunciada por Miguel Angel, pero las creaciones ya no estan sometidas a la disciplina intelectual del
Manierismo.

El Barroco, es el arte de la retérica; la obra de arte es un medio de accion destinado a impresionar al homb

estimular su actividad— es un arte creado para ejercer un importante efecto sobre los hombres, ilustrandolo.
cautivandolos y convenciéndolos, busca llamar la atencion con un sobrecargado universo de formas armon



y bellas que tienen sentido y buscan transmitir algo. Es, pues, un arte efectista y teatral, que habla mas que
entendimiento a la sensibilidad, y, por ello, a lo mas intimo humano, siendo a la vez popular y refinado,
naturalista y subjetivo.

La arquitectura adquiere precisamente efectos escenograficos, montando en las paredes esculturas y estat
conviertiendo la obra arquitectonica en un gran teatro, y, por ello, el espiritu que rige todo el arte barroco ya
no es el meramente tecténico, ni son sélo los recursos plastico—arquitecténicos sino lodos los recursos
posibles tanto plasticos como pictéricos los que se alnan para la formacion del espacio arquitecténico
barroco.

La urbanistica es de gran importancia y esta muy relacionada con la arquitectura, ya que toda obra
arquitectonica esta pensada para cumplir un rol en el entorno como ocurre en Versalles o en la columnata
vaticana de Bernini. El edificio se hace fachada y se disefia en orden a conseguir o acentuar la belleza de I:
calle o plaza. El espacio urbanistico se hace perspéctico y fugado, direccional y perfectamente ordenado, €
incluso trazado geométricamente, confluyente en ndcleo de atraccién, plazas o edificios monumentales que
sirven a su vez de focos de irradiacion. Versalles quiza sea el ejemplo mas logrado y mejor conservado: en
palacio confluyen las calles de la ciudad; la plaza anterior nos hace sentir el poder del monarca mas fuerte
cuanto mas préximo, sobrecogiéndonos con su forma de embudo y su costoso acceso ascendente, los jard
se ordenan en un abanico de directrices hacia el infinito, y el lago artificial y la fachada abierta posterior nos
muestran el goce de esa aristocracia meticulosa y refinada.

Pero tanto Versalles como el espacio de Bernini en el Vaticano son recreaciones del tradicional concepto
espacial, si bien le imprimen dinamismo, apertura y evocacion; a estas creaciones se les considera las Ultin
de la generacion clasica, encontrando la verdadera creacién espacial barroca ya en Borromini.

Es Borromini, seguido posteriormente por Guarini y B. Nieumann, quien plantea una modelacién espacial
nueva, basada en una creacioén laboriosa del espacio interno religioso. Al dar movilidad ondulante al muro,
imprime un papel activo y una vida propia, lo mismo que al trastocar y mudar funcionalmente los elementos
del vocabulario formal tradicional puede jugar con efectos de luz y sombras, y sobre todo con formas curva:
contrapuestas e imbricadas. El espacio interior asi creado es unitario y a la vez fluyente, dindmico, pero sin
camino ni fuga, envolvente sobre todo (nunca consiguio la arquitectura tanto sentido unitario y subordinative
es ademas, y principalmente, sugeridor de la grandeza y piedad humana, asi como del rito, haciendo acces
al hombre la comunicacién divina y césmica. La Iglesia, desde el Renacimiento, ha dejado de ser un recintc
misterioso para ser un bello edificio creado para el rito, en el que se cultivé el simbolismo no ya por su efect
practico utilitario, sino por su belleza o su erudita intelectualidad. Ahora es un edificio igualmente para el
culto, de nivel humano, sensible y sensiblero diriamos, convincente para la liturgia. Nunca como en el
Barroco se cultivé tanto y con tanto éxito de fervor y subyugacion teatral, la arquitectura provisional en
exequias, monumentos de Semana Santa y Corpus Christi, etc.

Esta peculiar intencién dindmica, envolvente y teatral, hace del Barroco arquitecténico un arte ornamentalis
flexible y capaz de adaptarse a cualquier estructura anterior con sélo forrarla e imprimirle por el estuco, la
madera y el color, su nuevo caracter.

Con San Carlos y San Ivo en Roma de Borromini- la Santa Sindone en Turin y la desaparecida Trinidad de
Lisboa, de Guarini, y la iglesia de Vierzehnheiligen, de Neumann, se termina el tratamiento tradicional de la
planta y muro, para, con la planta fluida y muro ondulante, agotar todas las posibilidades de expresion del
lenguaje clasico arquitectonico, aquel lenguaje que inicié Grecia con sus érdenes clasicas.

El barroco es liberacién espacial, es liberacién mental de las normas de los tratadistas, de las convencione:
la geometria elemental y de todo lo estatico, es también liberacién de la simetria v de la antitesis entre esp:
interno y espacio su voluntad de liberacién, el barroco alcanza un significado psicolégico, que trasciende

hasta la arquitectura de los siglos XVII y XVIII, logrando un estado de animo de libertad, una actitud creado



liberada de prejuicios intelectuales y formales: lo que es comin a mas de un momento de la historia del arte
como lo prueba el que se hable de barroco helenistico, de barroco romano en la época en que los arquitect
del bajo Imperio sintieron la necesidad de poner en crisis la solidez estética del espacio encerrado romano,
hasta de barroco moderno, cuando la tendencia de la arquitectura organica pronuncia su declaracién de
independencia de las férmulas y de los esquemas funcionalistas.

Naturalmente nosotros nunca empleamos la palabra barroco en este sentido genérico de rebeldia moral (de
otro modo el barroco correria el riesgo de identificarse con el Romanticismo), sino en el sentido propiament
arquitecténico, es decir, espacial. Y es claro que los caracteres que califican el espacio en los siglos XVIl y
XVIII no se pueden encontrar en aquellos otros denominados, por traslacion ilegitima, barrocos.

La secular oposicion critica frente al barroco nunca se ha centrado sobre Bernini y sobre su escuela. El hec
de que a la caja cerrada, al edificio—fortaleza del Palacio Farnesio hubiera sucedido el Palacio Barberini,
abierto y sugestivo, con sus ilusiones de perspectiva y sus grandes superficies vidriadas; el hecho de que,
después de los esquemas centrales del siglo XVI austeros en su autosuficiencia formal, la columnata de Sz
Pedro haya abierto los brazos para recibir muchedumbres de fieles; hasta el gusto por los elementos
escenogréficos, los datos tomados de la naturaleza que entran a formar parte del edificio, los motivos
escultéricos y arquitectdnicos que inundan los parques de las grandes villas y, por ende, la estrecha y
polifénica unidn entre espacios internos y espacios externos: todo esto no ha irritado a nadie, también porq
Palladio, a quien el clasicismo escolastico deificaba en toda Europa, habia sido un genio demasiado libre p
cumplir todas las reglas de un juego que él mismo habia contribuido a difundir culturalmente.

La critica y el publico nunca han llevado hasta el fondo su protesta contra la liberaciéon y el tratamiento
dialéctico del espacio del siglo XVI operada por aquella escuela berniniana que respetaba substancialment
sentido de la espacialidad clasica, aun cuando ponia en movimiento y llevaba hasta el limite a sus factores.
substituir un circulo por una elipse, aunque la elipse sea una forma mas dinamica, en Sant'Andrea del Quiri
de Bernini, no enfadé demasiado, y a que en tomo a esta figura herética, todos los elementos se organizan
segun los métodos de la época. Nadie ha lanzado jamas, con conviccion profunda, sus anatemas contra ur
Pietro da Cortona o un Vanvitelli, contra la fertilidad inventiva de tantos innumerables artistas menores. que
llevaron con sus palacios, iglesias y fuentes, luz y esplendor a las severas plazas del siglo XVI.

La critica durante mucho tiempo, y todavia hoy grandes sectores de la opinién publica, se detienen antes d
llegar adonde el barroco llega a ser mas propio y mas grande, es decir, cuando crea una nueva concepcion
espacial en lugar de limitarse a comentar con nuevo gusto esquemas antiguos. Borromini y Neumann: sobr
estos dos maximos nombres del barroco internacional se cruzaron las espadas. Alun hoy, entender la
arquitectura barroca no so6lo significa liberarse del conformismo clasicista y tender a la creacién de una
expresion artistica unitaria mediante el valor, el coraje, la fantasia, la mutabilidad, lo insoportable de los
canones formalistas, la multiplicacion de efectos escenograficos, la asimetria, el desorden, la armonia
orquestal de arquitectura, escultura, pintura, juegos de agua y jardineria. Significa todo esto, si, pero mas
importante que aceptar el gusto barroco es entender su espacio: amar el San Carlino alle Quattro Fontane,
interior de Sant'lvo alla Sapienza y el Vierzehnheiligen porque en estos monumentos triunfa el caracter de
movimiento y de interpenetracion propios del barroco, y no sélo en términos de plastica arquitectdnica, sino
también de realidad espacial.

El movimiento del espacio barroco no tiene nada de comun con el dinamismo gético Este dinamismo se
substanciaba en el contraste entre dos directrices visuales. Y se servia de indicaciones de perspectiva.
afirmadas mediante un juego de lineas que actuaban sobre "la caja del edificio" con un sentido bidimension
Mas el dinamismo barroco sigue toda la experiencia plastica y volumétrica del siglo XVI; rechaza sus ideale
pero no sus instrumentos Una linea go6tica obliga al ojo a deslizarse sobre la superficie y por tanto resta
solidez al muro, pero en el barroco todo el muro se alabea se pliega para crear un nuevo espacio. El
movimiento barroco no es una simple conquista espacial, sino que constituye una categérica afirmacion
espacial de todo lo que representa espacio, volumetria, y elementos decorativos en accién. La capula de



Sant'lvo de Borromini, con su espiral ascendente, es el simbolo plastico de este fenébmeno.

En términos espaciales, el movimiento impulsa la absoluta negacion de toda division clara y ritmica de los
vacios en elementos geométricos simples, y la interpenetracion horizontal o vertical de formas complejas cl
esencia prismatica o estereométrica se pierde al contacto de las formas vecinas. Observad la planta de Sar
Carlino y decide qué forma tiene: hay un medio 6valo en la entrada, otro en el vano absidal; hay ademas
fragmentos de otros dos évalos en las capillas de derecha e izquierda. Estos cuatro sectores de figuras
geométricas se encuentran, penetran uno en otro, en una composicion de planta que nada tiene del claro
escandir o de la métrica euritmica del Renacimiento. ¢Y en elevacién? Un artista del siglo XVI habria
diferenciado el edificio de la cupula. contraponiendo sus voliumenes; mas Borromini concibe unitariamente
toda la vision espacial en la compenetracion de la quinta elipse de la cupula en la continuidad de ambiente
inferior y modela todo en la envoltura espacial a fin de acentuar y exasperar esta interpenetracién de figura:
espaciales con una continuidad de tratamiento plastico .

El barroco se caracteriza por su afan integrador de espacios en un todo unitario, ya sea urbano o paisajistic
iEs el gran momento del urbanismo moderno! En este periodo surgen los planes reguladores de lo que ha
venido en llamarse la ciudad capital.

Roma es el prototipo de esta ciudad capital su desarrollo urbanistico se habia iniciado, de manera efectiva,
tiempos de Julio Il, pero su maximo organizador fue Sixto V (1585-1590), ayudado por el arquitecto
Doménico Fontana. Su regulacién se basa en un entramado de grandes vias que se articulan referenciada:
centros significativos, tanto edificios como plazas. Las siete basilicas quedan entrelazadas entre ellas en bz
un centro tedrico que es la basilica de Santa Maria la Mayor, que se convierte en lugar de encuentro y de
partida, verdadero paradigma de la espacialidad barroca. A su vez, las plazas, a veces tan sélo cruce de ce
se individualizan a través de elementos simbdlicos, como son los obeliscos y columnas que fueron
cristianizadas coronandolas con las estatuas de San Pedro y San Pablo, o cruces. Estos obeliscos no eran
elementos de decoracién, sino que se convertian en ejes para el cambio de direccion de las calles.

En definitiva, la organizacion de Roma se orient6 de Noroeste a Sudeste, teniendo como eje principal la
Strada Felice, que fue proyectada desde la plaza de Santa Maria la Mayor en direccion a la basilica de la S
Croce in Gerusaleme y a la Plaza del Popolo.

La plaza como elemento urbano tiene un significado distinto en Roma o en Paris. En la primera se integra ¢
un plan amplio, mientras que en la capital francesa se convierte en lo que podriamos llamar un «episodio
suelto».

La Plaza del Popolo se relaciona a la famosa tridente que forman las Stradas del Babuino, Corso y Ripetta,
vias de acceso a la Roma moderna, con la construccién de las iglesias gemelas de Rainaldi. La solucién de
Pietro de Cortona en la plaza de Santa Maria della Pace hace dudar de si estamos ante una obra integrade
un espacio urbanistico o si éste esta en funcién de aquella. La columnata de San Pedro es un espacio de d
significacion: potenciador plastico de la fachada de San Pedro y simbolo de la Iglesia.

Por ultimo, en lo que a Roma se refiere, la plaza Navona es el ejemplo mas significativo de lo que podriamc
denominar urbanismo puntual, y que tiene en los ejemplos de Plaza Mayor, Place Royale las manifestacion
mas afines. La unitariedad de sus edificios, la singularidad de la fachada de Santa Agnese y las fuentes de
Bernini, crean un todo unitario en el que las arquitecturas parecen mas superficies continuas que masas
individualizadas.

Esta singularizacién es la que define el urbanismo de Paris, que busca el uniformismo de sus plazas y grar
avenidas. En vez de empezar con un sistema. Paris experimenta una serie de episodios monumentales. FL
Enrique IV quien primero se planteé la construcciéon de plazas con un claro sentido mitificador del rey. El

monumento se convirtié asi en elemento polarizador de todo un espacio, en un factor urbanistico alrededor



cual se organizaba todo un entorno. La plaza Dauphine, la de los Vosges en tiempos de Enrique IV, y la de
Victoires y la de Vendome en el reinado de Luis X1V, resumen los cuatro ejemplos de Place Royale de
esquema triangular, rectangular, circular y cuadrangular.

No podemos olvidar, en este apartado urbanistico, un hecho importante, en la valoracion de la ciudad barrc
cual es la ruptura de las murallas, lo que la convierte en ciudad abierta. Paris suprimié en tiempos de Luis >
las fortificaciones, sustituyéndolas por un anillo casi completo de boulevards. El plano ideal de Londres,
proyectado por Ch. Wren, pretendia incidir en este caracter abierto. articulando la ciudad en base a grande:
vias transversales. La principal unia la catedral de San Pablo, centro religioso, con el Royal Exchange, cen
econdémico. Se creaban sistemas radiales y una cuadricula que unia el centro con el sector comercial situac
junto al rio. El caracter practico no impedia la realizacion de grandes perspectivas y la singularizacién de lo
nudos de las calles con la construccion de 51 iglesias, verdaderas arquitectura — monumento —.

El urbanismo de jardines tiene en el barroco su maximo representante en André le Notre. Iniciado en la
planificacion paisajistica de Vaux—le—Vicomte, tuvo en Versalles y las Tullerias sus maximas posibilidades
creativas. Le Notre rompe con el jardin renacentista, de clara organizacion estética, e introduce un sistema
ejes y diversidad de espacios. Sin embargo, la ordenacion es simple. Parte de un eje longitudinal que tiene
como final del recorrido la percepcién de un espacio infinito. A este eje se subordiné el palacio, en el caso c
Versalles, que divide el recorrido separando el mundo urbano del paisaje infinito antes aludido, compuesto
parterres, bosquecillos y naturaleza libre y desordenada. Se introducen ejes transversales y esquemas radi
con lo que la idea antes aludida de integracion y dispersion esta presente. Las fuentes, estanques y canale
variedad al espacio.

En las fachadas hay un afan de vigorizar los objetos salientes dandoles mayor altura y relieve. se asentuan
pilastras que resaltaban las cornisas y impostas con sobrecarga de objetos significantes, en los marcos de
ventanas se destacan perfiles curvos , tendencia a lineas movidas y rotas formas senoidales , elipticas y en
espirales .

Deve quedar claro que el BARROCO no es una degeneracion, ni siquiera la fase de una evolucion, sino un
arte distinto al que la ha predecido en el curso de la historia.



