LA MODERNIDAD DE VAN GOGH
Modernidad:

La nueva modernidad, que aparece a finales del siglo XVIII, es una autodestrucciéon creadora y lo que la
distingue de la modernidad de otras épocas es el ser una ruptura, es trazar una linea que divide el tiempo €
antes y un ahora.

"Desde principios del siglo pasado se habla de la modernidad como de una tradicion y se piensa que la rup
es la forma privilegiada del cambio”, la modernidad es la ruptura de todo o de casi todo lo que nos llega del
pasado; pero el presente es tan fugaz que esa modernidad es ya pasado en el mismo momento en que es
plasmada, planteada, creada.

La modernidad esta pues condenada a tener una minima duracion y ceder el paso a nuevas expresiones
modernas, que a su vez dejaran de serlo y cederan el paso a su vez a nuevas modernidades.

"Lo moderno es autosuficiente: cada vez que aparece, funda su propia tradicion...", esta es pues la principa
contradiccion de la modernidad que trata de romper con la tradicién, pero que en el camino funda una
tradicion, la tradicién de la ruptura.

No siempre el ideal estético era regido por la modernidad, hay épocas en que este era la imitacion de lo
antiguo, seguir con lo establecido por los grandes artistas predecesores y no variar lo heredado.

Para los antiguos el ahora era un eterno continuar con el ayer, repetir el ayer; el tiempo era visto como una
regularidad, como un proceso en el que las variaciones y las excepciones son realmente variaciones y
excepciones de la regla preestablecida, como bien lo sefiala Octavio Paz; los modernos en cambio, ven el
ahora como un romper con el ayer y negarlo, el proceso es un tejido de irregularidades, puesto que, la
variacion y la excepcion son la regla.

Hasta que llegé el momento en que la tradicion no podia o no conseguia satisfacer las necesidades del arte
gue al igual que la ciencia y la tecnologia iba en avance, necesitaba pues un nuevo espacio, una nueva fori
de expresion y por ello, los artistas exploraron nuevos modos de expresion que lograran satisfacer sus nue
necesidades artisticas.

La época moderna es la que esta regida por la aceleracion del tiempo histérico, si bien es cierto, el tiempo |
pasa mas de prisa, sino que pasan muchas mas cosas en ese mismo tiempo, los hechos y acontecimientos
dan casi simultdneamente; nuestra propia imagen del tiempo ha cambiado, y no es la misma que la de un
hombre comudn y corriente que viviera hace cuatro siglos. Y es gracias a este cambio en el modo de ver el
tiempo, que tuvimos conciencia de la tradicion.

Tuvimos conciencia de lo que era la tradicion y sobre todo, de pertenecer a una tradicion y es alli donde se
inicia la critica de la misma, critica que no se dio antes puesto que no se tenia plena conciencia de pertenes
estar inmersos en una.

Para los primitivos, las contradicciones entre lo que pasoé ayer y lo que pasa ahora se ven suprimidas y
finalmente triunfa la regularidad y la identidad, las cosas deben y de hecho pasan como pasaron en el pasa
y este pasado, es un tiempo que reaparece y que esta siempre presente al final de cada ciclo, es visto com
edad venidera; para nosotros el tiempo es mas que el transcurso de hechos repetitivos, es el portador del
cambio y ya no nos espera inmovil al final del camino.



En el siglo XVIII se inicia la época moderna, es la primera que exalta el cambio y lo convierte en su
fundamento; no es de modo alguno, la primera que tiene cambios o0 que incorpora cambios, pero si es la gL
toma esos cambios como fundamento.

El futuro es la condensacion de la diferencia, la separacién, la heterogeneidad, la pluralidad, la novedad, la
evolucion, el desarrollo, la revolucion y la historia. El futuro es el tiempo que todavia no es, que siempre est
a punto de ser. Nuestra perfeccién no es lo que es, es lo que vendra.

El arte y la estética van de la mano con los avances cientificos y tecnoldgicos, con las nuevas formas de ve
entender el mundo y la realidad, no podian seguir para siempre con los viejos patrones y concepciones de |
realidad y el espacio plastico, por lo que los artistas se vieron casi obligado a romper con la tradicién y busc
nuevas formas y espacios plasticos.

La finalidad del siglo XIX y comienzos del XX no era otra que la de destruir el Renacimiento, puesto que el
espacio plastico de este dejé en un momento dado, de satisfacer las intenciones de los pintores. "...podrian
afirmar como principio que las sociedades entran y salen de sus espacios plasticos particulares de la mism:
forma en que se establecen materialmente en distintos espacios geograficos o cientificos"

En la primera mitad del siglo XIX surgié el Romanticismo como respuesta subjetiva de los artistas y
pensadores al frio racionalismo imperante con anterioridad.

"El romanticismo no tuvo sélo una importancia que hizo época, sino que tenia también conciencia de que
hacia época. Represent6 una de las variaciones mas importantes en la historia de la mentalidad occidental
fue consciente por completo de su papel histérico. Desde el gético, el desarrollo de la sensibilidad no habia
recibido un impulso tan fuerte, y el derecho del artista a seguir la voz de sus sentimientos y su disposicion
individual nunca fue probablemente acentuado de manera tan incondicional.

El romanticismo (...) acredito ser (...) una de aquellas tendencias que, como el naturalismo del gético o el
clasicismo del Renacimiento, han continuado siendo un factor permanente en el desarrollo del arte.”. El
romanticismo, indisolublemente unido a los sentimientos nacionalistas y a los deseos de libertad existentes
la Europa de la primera mitad del siglo XIX, se convirtid en el eje sobre el que gir6 la cultura europea de la
época. Los escritores, pensadores y artistas del romanticismo propiciaron un nuevo renacimiento de los
valores individuales (sentimientos, pasiones).

A mediados del siglo XIX, y como reaccion frente al romanticismo, surgié el realismo. Los artistas y
escritores insertos en este movimiento reflejaron en sus obras la realidad que les rodeaba.

En este siglo se produjeron importantes avances en el campo de la ciencia y de la técnica, especialmente €
referente a la Fisica, la Biologia y la Medicina. Las ciencias sociales como la Geografia, la Historia y la
Arqueologia, también experimentaron un gran desarrollo gracias a la amplia labor investigadora que se
realiz6; estos avances, como ya se mencioné anteriormente repercutieron también en el terreno del arte. L
concepcion del mundo tenia que cambiar de acuerdo a los nuevos descubrimientos y los artistas se
enfrentaban cada vez mas con un espacio plastico limitado.

Haciendo un poco de historia para poder situarnos en el contexto en el que estos cambios se produjeron,
podemos ver que en el campo de la ciencia, destacan los trabajos de Rontgen (descubridor de los rayos X)
Becquerel (investigador de la radiacion de los compuestos de uranio) y los esposos Curie (que estudiaron |
radiactividad en el polonio y el radio). Por otra parte las investigaciones sobre el &tomo y su composicién y
sobre las radiaciones llevadas a cabo en los ultimos afios del siglo por Rutherford y Planck pusieron las ba:s
de la fisica atémica.

En el campo de la Biologia destacan los estudios sobre los microorganismos efectuados por el francés Pas



gue posibilitaron el inicio de | apreparacion de vacunas.

El desarrollo de la Quimica esta unido a las necesidades de la industria. Los avances en el campo de la
electroquimica, la produccién de tintes y abonos sintéticos, el descubrimiento de nuevos explosivos, el uso
acido sulfarico y el desarrollo de la petroguimica fueron fundamentales para el desarrollo industrial.

En 1800, el italiano Volta inventd la pila galvanica; luego Ampére, Faraday y Siemens continuaron las
investigaciones en el campo de la electricidad. En 1878, Edison construy6 la lampara incandescente.

El primer vehiculo de dos ruedas movido por gasolina data de 1885 y de cuatro, de 1889, fabricado por
Peugeot.

Las industrias siderurgicas y metallrgicas se vieron revolucionadas por la posibilidad de utilizar minerales
pobres en hierro en los hornos y en los Ultimos afios del siglo aparecio el horno eléctrico y se descubrieron
aceros duros.

En el campo de las comunicaciones, el teléfono aparecié en la segunda mitad del siglo (Bell) y la telegrafia
hilos (Marconi), otros de los grandes inventos de este siglo son el fondgrafo (Edison) y el cinematigrafo
(Lumiére).

Estos avances, contribuyeron al cambio de los estilos de vida, de las costumbres y sobre todo al cambio de
y sentir la vida, los avances en cuanto a comunicaciones ayudaron a acortar las distancias, a hacer que las
noticias se difundieran mas rapidamente y que los hechos ya no aparezcan siempre como cosas del pasad
sino que se sitllen en un aqui (o alld) y en un ahora; los avances cientificos cambiaron la forma de ver la
naturaleza y por ende la vida misma; la separacion entre la noche y el dia ya no era tan rigida gracias a la
electricidad, aunque su uso no era tan popular como lo es hoy en dia, pero que planteé desde sus inicios la
posibilidad de vencer las fuerzas de la naturaleza y "alargar" el dia o la luz de este, un poco como vencer a
noche y todo lo que tradicionalmente esta representaba.

Por otro lado, las corrientes del pensamiento también dieron grandes frutos; como el idealismo, cuya princij
figura fue el aleman Hegel, representa un esfuerzo de sinteis entre el empirismo y el racionalismo. Para He
la raz6n absoluta es un todo que se mueve —deviene- de una forma rigida y cuyos movimientos pueden
deducirse, ya que estan preestablecidos. Hegel afirma que el conocimiento humano se basa en la idea, en
gue identifica la naturaleza y el espiritu, y que la realidad y la historia de la humanidad se desarrollan
dialécticamente.

Luego, el positivismo pretende rechazar toda manifestacién idealista. Comte fue su principal exponente,
consideraban a la ciencia como la gran manifestacion de lo infinito, como la Unica religién auténtica, y
defendian que la ciencia debia convertirse en el verdadero fundamento de la vida humana. El positivismo d
lugar a una nueva sensibilidad artistica que se concret6 en el realismo. Escritores y artistas denunciaron los
problemas que acompafiaban a la Revolucién industrial. Abandonaron su mundo interno y se trasladaron a
realidad que contemplaban. El autor hacia un andlisis objetivo de lo que tenia frente a él. Los problemas
sociales, la dureza del trabajo y la dificil vida en los suburbios de las ciudades fueron los nuevos temas. Ha
1870, el realismo derivé hacia el naturalismo.

La teoria evolucionista, desarrollada por Darwin, fue un aporte fundamental para la ciencia y la cultura del
siglo XIX. Para Darwin, la evolucidn de los organismos vivos esta indisolublemente unida a lo que él
denominé "la lucha por la existencia", es decir, la seleccién natural de los organismos mejor adaptados. est
teoria no solo cambié la ciencia sino también el modo de ver la religion, pues fue esta teoria evolucionita la
gue acabd por desplazar la teoria creacionista basada en la Biblia. La religiéon ya no era la Unica forma de
explicar la vida y la existencia del hombre y estas ideas se verian también reflejadas en el terreno del arte.



En cuanto a la pintura podemos ver que durante el siglo XIX, la pintura romantica rompi6 con las normas de
neoclasicismo y el paisaje cobré nueva importancia. El francés Géricault inici6 el estilo, pero el gran definid
fue su compatriota Delacroix, que uni6 a la riqueza y exuberancia de sus composiciones su aficion por el cc
y el movimiento. "Delacroix conserva los procedimientos de estilizacion e incluso los esquemas de
composicion clasicos. Introduce en el espacio reglamentario, ctbico del Renacimiento, personajes cuyas
indumentarias y gestos son inéditos; pero conserva cuidadosamente el encuadre, los planos, el desglose e
inclusive, los esquemas de composicion”, lo que hace no es mas que cambiar los temas y los personajes, [
no se puede decir que rompié con el espacio plastico preexistenete, es el inicio del cambio, pero no el camli
en si.

El espacio plastico del Renacimiento no es mas que la representacion perspectiva del espacio y es una
expresion del mundo para esa época y ese grupo de hombres, sus creadores son mas bien habiles imitado
de lo real, de su propia realidad, vista y comprendida por ellos en ese tiempo y con sus conocimientos y
creencias; pero no por ello recrean o trasladan la realidad a sus lienzos.

En el siglo XIX y principios del XX, el espacio es una mezcla de geometria e invenciones miticas, el centro
no es la religién y el arte no se ve limitada a recrear y crear escenas basadas en la religion, en la Biblia, aht
pueden acceder a nuevos y ricos temas como lo son la mitologia y las propias creencias individuales y
colectivas. "...Lo que observamos actualmente es la tentativa de una sociedad que, dotada de un nuevo
material técnico e intelectual, tiende a salir de un espacio donde los hombres se habian movido con
comodidad desde los tiempos del Renacimiento”.

Pero, la renovacién del espacio plastico no so6lo se podia hacer mediante el cambio de los personajes situa
en el mismo espacio, se requeria de un cambio mas profundo, que tenga que ver también con el planteami
en si del espacio bidimensional del Renacimiento, que en ese momento ya no lograba satisfacer los
requerimientos de los nuevos artistas, sobre todo por los cambios radicales del lugar ocupado por el hombr
sobre la tierra, se trata de reemplazar los cuadros mismos del pensamiento, inseparables de la nocién del
espacio.

Impresionismo:

El punto de partida del impresionismo se sitlla en 1874, afio en el que un grupo de jévenes pintores frances
exponen sus obras en la Galeria Nadar. Refiriéndose a ella despectivamente, el critico Leroy aplicé al grup
nombre de impresionistas.

"...algunos de ellos plantearon el problema moderno de las relaciones entre la forma y la luz; otros plantear
el problema moderno de la triangulacién del espacio; otros plantearon el problema moderno de los valores
tactiles, o si se prefiere de la representacion polisensorial del espacio." En términos generales la maxima
preocupacion de los pintores expresionistas fue la representacién de la luz y del color. La forma de los obje
es considerada como transitoria y cambiante, ya que depende de la luz que sobre ellos se proyecta y los
transforma. Monet, en su serie destinada a la catedral de Ruan, demostré como el mismo objeto se hace
distinto segun sea la luz proyectada sobre él en las diferentes horas del dia.

"Pero, reducido a sus lineas generales, el cuadro sigue sugiriendo el cubo espacial del Renacimiento, inclu:
las famosas lineas de fuga, y sigue estando construido en funcién de un punto de vista unitario, con el artis
espectador colocado hipotéticamente fuera de la tela y ofreciendo una vista alejada del mundo...".

Los impresionistas pintan preferentemente al aire libre ("au plein air") y los temas de sus cuadros suelen se
paisajes, cambiantes en cada estacion. En todos ellos se manifiesta la preocupaciéon por recoger los efecto
la luz y los reflejos de los objetos en el agua, existe todo un sistema de reproduccién de las cualidades por
medio del color, los impresionistas en un momento dado rodean a sus figuras al aire libre de sombras

coloreadas, pintando la hierba verde o azul y no colocan a sus modelos sobre un pafio como se solia hacel



las épocas anteriores, en realidad lo que estaban haciendo era cambiar la escenografia y no cambiaban los
fundamentos de la representacién plastica en si, en particular la sugestién del espacio plastico. Se mantien
encuadre fijo y la visién escenogréfica del mundo.

Los contornos ya no son los limites del color, ahora no son mas que trazos sugeridos apenas por las mancl
de color triunfantes.

El impresionismo fue el punto de partida para las nuevas generaciones que explotaron los nuevos problem:
surgidos a partir de sus nuevos planteamientos y limitaciones.

"Una etapa decisiva en el camino de la destruccién del antiguo espacio tradicional se cumplié al fin gracias
otro grupo de artistas, (...) que han salido de ese movimiento no sin haberlo considerado en su origen comc
una verdadera revelacién, aunque se hayan esforzado luego por superar sus formulas...". En 1884 se inicia
algunos cambios frente al impresionismo puro, orientados hacia la recuperacion de la forma; asi surgieron ¢
neoimpresionismo y el postimpresionismo.

El Postimpresionismo consiste en una revision del movimiento anterior, basado en la recuperacion del dibu,
y en captar la expresividad de los objetos y de las personas iluminadas. Destacan Van Gogh —también pint
cuadros de estilo simbolista, corriente breve en pintura que ensalza los objetos y les otorga un significado,
en algunas obras se adelanta al Expresionismo.

Interesan los problemas 6pticos como la luz o el color y se crea un ambiente propicio para introducir nuevo:
valores estéticos.

El Neoimpresionismo cumple un papel paraddjico en la historia del arte. Su meta es llegar a un arte
construido. A partir de esta premisa abre los caminos de las corrientes abstractas y cientificas del siglo XX.
Los artistas siguen sus objetivos personales. Toulouse-Lautrec acentla la idea de relacionar el arte y
comunicacion con sus carteles. Los colores planos y arbitrarios de Paul Gauguin reconstruyen el concepto
la naturaleza. Las composiciones de Cézanne son el resultado de la simplificacion y sintesis de la realidad.
Finalmente, dentro de esta nueva tendencia, Van Gogh inaugura una nueva relacion entre el espectador y
mundo exterior que se mediatiza a través de sus cuadros.

Destacaron en estos movimientos: Seurat, que cred6 el "puntillismo"; Cézanne que traté de reducir la realida
volimenes puros; Gaugin, que aplicé los colores esenciales a grandes superficies, dentro de un sentido est
de la forma; Touluse-Lautrec, que trabajé por la recuperacion de la forma subrayando en sus cuadros el
dibujo, y Van Gogh, que son sus pinceladas nerviosas, pint6 paisajes llenos de movimiento, retratos y
bodegones.

Cézanne transfirié el problema del plano a donde lo habian llevado los impresionistas, el explorar el mundo
exterior mediante el analisis inmediato de las sensaciones, lo llevo a la sustitucion del antiguo sistema espz
a un sistema nuevo, donde se encuentra aun hoy en dia. Fue el primero en transferir la estructura plastica ¢
ambito de conjunto al del detalle. Invierte la distincién entre los objetos manejables y los espectaculos
generales de la naturaleza. Su espacio es un espacio imaginario.

Van Gogh:

Con Van Gogh, la especulacion sobre el espacio toma un caracter particular, esto se puede entender si
conocemaos un poco de su vida y obra.

En el pueblo holandés de Groot-Zundert, préximo a la frontera belga, nace el 30 de marzo de 1853 Vincen
Willem van Gogh. El pintor holandés nace en una época en la cual se suceden varios movimientos artistico
La cultura evoluciona a pasos agigantados. En 1848, se inicia la reaccién contra el Romanticismo y nace el



Realismo, que a su vez va a ser reemplazado por el Impresionismo, Modernismo y Simbolismo. Es el siglo
los "ismos", no solo a nivel cultural sino también politico.

A finales de febrero de 1886, se establece en casa de su hermano Théo en Montmartre, donde la conviven
entre ambos es complicada, acentuada alin mas por su enfermedad nerviosa. Théo se preocupa en presen
los pintores impresionistas mas importantes como Monet, Pissarro, Degas, Renoir y Signac.

Vincent expone una serie de xilografias japonesas junto con cuadros de Bernard, Gauguin y
Toulouse-Lautrec. Este grupo decide bautizarse con el nombre de los Pintores del Pequefio Boulevard, pal
distinguirse de los Pintores del Gran Boulevard, grupo compuesto por Monet, Sisley, Pissarro, Degas y
Seurat, y que exponen en la galeria de Théo.

Van Gogh decide trasladarse a un pequefio pueblo situado al sur de Francia, llamado Arles, en febrero de
1888, atraido por la brillante luminosidad de esas tierras. Durante estos meses, alquila el ala derecha de ur
edificio situado en la Plaza de Lamartine, conocido como la Casa Amairrilla.

Los huertos floridos le llenan de felicidad y pinta sin descanso. Su exaltacion crece a medida que pasan los
dias, y su pintura es un culto al sol, ala luz, y a la naturaleza. En la busqueda del "yo", Van Gogh encuentr:
gusto por el detalle expresivo, por el Expresionismo. Este estilo se nutre de la apariencia de la realidad y de
expresion de su contenido. El detalle queda en segundo plano, mientras que prevalece una realidad deform

Su suefio es poner en practica el ambicioso proyecto de constituir una comunidad de artistas. El primer y
Gnico invitado es Gauguin, quien se retine con él en octubre, después de que Van Gogh se lo hubiese pedi
varias veces. Tras dos meses de dificil convivencia, la amistad entre los dos pintores termina con un tragice
episodio.

Van Gogh amenaza a Gauguin con una navaja de afeitar. Vincent en un arrebato de locura, arrepentido pol
actitud hacia su comparfiero de piso, se corta la oreja izquierda.

Ese mismo afio, de exponer tres cuadros de Vincent y algunos dibujos en el Salén de los Independientes.
También logra exponer al afio siguiente dos lienzos.

El pintor holandés es internado, en varias ocasiones entre enero y abril de 1889, en el hospital de Arles por
sufrir alucinaciones e insomnio.

Estas recaidas comienzan a ser constantes a partir de mayo, por lo tanto decide por voluntad propia ingres
en el manicomio de Saint—-Paul-de—Mausole, clinica particular situada en la localidad de Saint-Rémy. La
direccién del manicomio le permite salir bajo la custodia del enfermero Poulet para pintar al aire libre.

En julio, mientras esta dibujando en el campo sufre uno de los atagues mas fuerte hasta la fecha, pero no e
ultimo. El mas importante lo padece a finales de afio.

Segun el diagndstico del centro Van Gogh sufre una enfermedad llamada epilepsia, un tipo lesién cerebral
provoca, en los casos mas graves, ataques repentinos con espasmos. No obstante, al margen de este
diagnéstico, se ha apuntado también que pudiese padecer algun tipo de psicosis como la esquizofrenia.

En este caos, surgen algunas noticias agradables a principios de 1890. Van Gogh recibe la primera critica
favorable, publicada en el periddico el Mercure de France. En el Salén de los Independientes expone diez
cuadros y seis en otra exposicién en Bruselas llamada Les XX.

Vincent se traslada en mayo de 1890 a la pequefia ciudad de Auvers—sur—0ise, préxima a Paris, donde viv
doctor Gachet, un médico que tiene fama de ser amigo de los impresionistas y que acepta cuidar al pintor



holandés.

El estado de ansiedad del pintor vuelve a surgir y el doctor le prohibe las visitas, lo que empeora su situacic
Van Gogh se siente encerrado y pinta sin descanso. En junio dibuja La iglesia de Auvers y en julio, el
Ayuntamiento de Auvers con trazo visiblemente nervioso. Estas obras premonizan la catastrofe.

El 27 de julio de 1890 sale al campo y se pega un tiro en el pecho, aln asi tiene fuerzas para regresar al ce
donde vive. En uno de los bolsillos hay una carta destinada a su hermano. El dia 29 permanece moribundo
la cama fumando pipa. Esa misma noche, Vincent Van Gogh muere.

Su personalidad:

La personalidad apasionada, impulsiva y atormentada de Vincent van Gogh marca su estilo pictérico y su
relacion humana con sus semejantes.

Van Gogh busca el carifio de la gente que le rodea, pero sus cambios bruscos de personalidad —unas vece
introvertido, otras efusivo— y su caracter, en ocasiones, colérico no le facilitan esa labor.

Su bohemia tampoco facilita el contacto con los demas. Su estilo de vida es irregular, sin ingresos obtenido
por un trabajo habitual, dedicado por completo a la pintura, sin esposa e hijos a los que cuidar, anémico, y
sujeto, en ocasiones, al alcohol y al tabaco. Ante los ojos de sus vecinas, es un hombre extrafio obsesionar
por la pintura, que pierde el tiempo frente a un lienzo, con un estilo incomprensible.

En lineas generales, la relacion de Van Gogh con las mujeres es dificil y breve. Es posible que se relaciona
con prostitutas como se puede desprender del hecho de que le mandase a Rachel, que trabajaba en un bul
de Arles, envuelta en un trozo de periédico la oreja que se cortd; este hecho tiene diferentes versiones, no

esposible determinar si realmente le enviara la oreja a Rachel o como se llamase, pero si es un hecho que

corto la oreja.

Sin embargo Vincent busca en sus pinceles, ese afecto que la sociedad le niega. La pintura es su Unica val
de escape ante la soledad y le sirve de terapia para sobreponerse a sus ataques.

El pintor se caracteriza también por su humanismo, como lo demuestra su vocacion de misionero en Borine
"Los obreros de esta mina son generalmente personas demacradas y palidas de fiebre, tienen un aspecto
fatigado y gastado, ajado y viejo prematuramente, las mujeres en general estan descoloridas y mustias". Ve
Gogh intenta ayudar a los demas y sentirse (til, una preocupacion que le atormenta a lo largo de su vida.

Ese humanismo también conlleva un aprecio a la dignidad del trabajo. Es una persona de ideas socialistas.
Campesinos, tejedores y mineros fueron figuras de sus lienzos, sobre todo, en su primera etapa. La maquir
de la industria, que convierte al ser humano en un elemento mas del engranaje industrial, no es del agrado
Van Gogh, porque, en su opinion, degradan al hombre. Van Gogh defiende el trabajo artesanal frente al
industrial.

Un ejemplo mas de sus ideas humanas y socialistas es la creacién de una comunidad de artistas en la Cas
Amarilla. Un lugar donde los pintores pudiesen pintar y vivir en comuna, ayudandose y entendiéndose
mutuamente.

Sin embargo la vida no le ofrecid la oportunidad de satisfacer el empefio que ponia en sus proyectos, la
compresion y el amor que le hubiese gustado recibir de los demas.

Van Gogh busca un lugar donde encajar en la sociedad, pero su falta de control sobre su complicado carac
ahuyenta a sus amigos. Se refugia en la naturaleza y en la luz del sol, que plasma en sus cuadros, en los ¢



representa su propio mundo, pero no es suficiente.

Finalmente la Unica salida que encuentra es el suicidio: "Para mi, morir es mucho mas facil que vivir. Morir
muy dificil pero vivir lo es todavia mas".

Vincent es conocido popularmente como el pintor de los girasoles y por su preferencia por el color amarillo.
Esta planta le servia al artista holandés para representar su personalidad atormentada.

Van Gogh también tiene una clara inclinacién a dibujar cipreses. En una carta a su hermano le dice
asombrado: "Los cipreses me preocupan constantemente; quisiera hacer algo con ellos como con las telas
los girasoles, porque me sorprende gque nadie los haya representado todavia como yo los veo".

Mas adelante descubre una nueva manera de pintar en la oscuridad. En el barroco se comienza a dibujar c
luz artificial y en el XIX, al aire libre. Van Gogh, pinta de noche, en oposicién a luz que caracteriza al
impresionismo. Para ello, coloca varias velas en el caballete y en el ala de su caracteristico sombrero de pe
Para Vincent esta forma de pintar acentla la precision de la mirada sobre los objetos en penumbra, logranc
de esta manera estimular la imaginacion. Segun reconoce el pintor en una carta a su hermano: "La noche €
mas atractiva y mas rica en colores que el dia."

Para pintar el Café Nocturno en 1888 tuvo que acostumbrarse a trabajar con luz artificial. Durante media
semana dormia de dia, y por la noche se metia de lleno en la depresiva atmdsfera del café para pintarla: "F
tratado de expresar que el café es un sitio donde uno puede arruinarse, volverse loco y cometer crimenes."

Van Gogh es un artista incomprendido en vida, y s6lo después de su muerte, su obra comienza a adquirir v
en los mercados de arte. En este sentido, Vincent representa el perfecto martir del arte, que sacrifica su vid
un tanto bohemia, por expresarse libremente a través de la pintura.

Se calcula que Vincent pintd cerca de 1.100 dibujos y 900 6leos, la mayoria realizados en los diez ultimos
afios de su vida.

La modernidad de Van Gogh:

"Desde cierto punto de vista, Van Gogh es el mas dotado de los locos, pero es un loco", gran parte de su ol
la realiz6 durante los ultimos diez afios de su vida, cuando se encontraba bajo el cuidado ya sea del doctor
Gachet o en algin hospital, su obra no es la obra de una persona totalmente cuerda, sufre de epilepsia y
esquizofrenia y tiene muchos problemas de personalidad como ya sefialamos anteriormente.

Por lo que podemos afirmar como lo hace Francastel, que el problema del espacio se desvanece para él er
momento en que la enfermedad llega a la alucinacion total. Pero no podemos negar que con 0 sin
alucinaciones o delirios esquizofrénicos, logré transformar el espacio plastico, rompié con las reglas
preestablecidas por los clasicos y continuadas en el renacimiento y hasta en el impresionismo.

Tal vez ese no haya sido su objetivo principal, en ocasiones Vincent no logra transmitir en sus cuadros las
sensaciones que él desea. Un ejemplo es el lienzo de La habitacién de Arles. El pintor holandés describe s
alcoba como un lugar que debe "sugerir tranquilidad, o mejor dicho simplemente suefio”, pero el acortamier
de los objetos, sin relacién entre si, los muebles ladeados, el suelo en pendiente hacia el espectador transr
cierta sensacion de tension. Tal vez la transformacién del espacio se deba a la falta de relacion entre lo que
gueria expresar y lo que realmente plasmaba en sus lienzos, pero estas son simples especulaciones al res
gue no nos llevan a negar su importante y trascendental aporte a la destruccion del antiguo espacio plastic
sefalar el camino para la construccién de uno nuevo.

Van Gogh tuvo la sensacién del papel que desempefia la percepcion inmediata y diferencias del color puro



la apreciacién del espacio y lleg6 a esta etapa por medio de varios y diversos estudios, bocetos y dibujos e
los que experimentaba en una misma composicién con varios sistemas de perspectiva, este método era
utilizado por Degas quien ajusta fragmentos de vision en torno a un centro, que suele ser un primer plano;
pero Van Gogh se puede apreciar que falta ese centro y al lienzo es el soporte en el cual se asocian y
organizan las diferentes perspectivas hasta llegar a una sensacién global.

Vincent representa inmediata y sensiblemente el espacio, él descubre en Provenza la posibilidad
completamente nueva de representar uno de los atributos mas esenciales del espacio, la profundidad sin te
gue recurrir a la degradacion de los colores o al uso y separacién de los planos, sino empleando determina
colores puros, ya no usa el procedimiento clasico todavia utilizado en el impresionismo (Monet).

Descubrié que un color puro significa por él solo una profundidad ligada a su dimensién y a su calidad; un
color, como lo utilizé6 Van Gogh en su obra, tiene en si diversas dimensiones.

El pintor no hace uso de la linea para definir contornos y rellenarlos de color, basa su obra en el color, puro
sin degradaciones, con sus propias dimensiones; en ocasiones utiliza simplemente la técnica del empastad
no para obtener colores compuestos, sino que yuxtapone y superpone pinceladas.

Y también inventa una nueva forma de pintar, en la noche, rompiendo con los impresionistas y su
luminosidad, con el gusto por pintar a pleno dia y al aire libre; utiliza la luz de las velas para descubrir nuev:
formas y contornos de los objetos en la noche.

En pocas palabras, rompe con casi todo lo establecido por los artistas que le preceden, rompe con sus forn
tradiciones, con sus temas recurrentes, con sus estilos, formas y técnicas y rompe finalmente, el espacio
plastico que le fue heredado, recurre a su propia imaginacién y delirios para recrear el espacio plastico y ak
asi el camino para los artistas que le seguiran.

Digo que rompe con casi todo puesto que "..La nocidn de una destruccion completa del espacio es
inconcebible. La culminacion final de ese proceso daria el vacio, vacio de pensamiento, vacio de expresion
ese no es el caso de Vincent Van Gogh, el mas genial de los locos y que contribuy6 entre sus delirios a cre
un nuevo espacio plastico para el arte.

Si hablamos de la modernidad de Van Gogh, creo que hablamos en realidad de toda su obra, tanto de su
técnica como de su propio estilo, pues en conclusién, es Vincent Van Gogh (junto con Cézanne ) quien le
pone punto final a la superficie definida por la linea y llenada por el color, acaba con el Gnico y estético pun
de vista y plasmé su personal interpretacion de los objetos, caracteristica propia de los neoimpresionistas.

En pocas palabras, creo que se puede afirmar que la obra de Van Gogh esta llena de rupturas con respect
tradicion, esté llena de color, de su color; de nuevas formas de tratar y plasmar el espacio, la profundidad, e
movimiento y la realidad percibida s6lo por el pintor, son obras que nacen de él y que reflejan su propia
subjetividad.

Es un pintor moderno en esencia, pero moderno en el mismo instante en que plantea sus nuevas concepci
y técnicas, es moderno hasta el momento en que deja de ser ahora y pasa a ser pasado, un pasado que Se
por los nuevos pintores que siguieron con la tradicién de la modernidad que traia consigo la ruptura de los
viejos patrones y tradiciones, es el caso de los artistas del siglo XX, los pintores contemporaneos que arrar
del postimpresionismo para sumergirse en las diversas corrientes que a partir del antinaturalismo desarrolle
una evolucién desde la figuracion a la abstraccion.

Artistas, pintores que pertenecen a corrientes como el Fauvismo, el Cubismo, el Expresionismo, El
surrealismo y la pintura abstracta.
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