TEMA 2: CONCEPTO DE ICONOGRAFIA E ICONOLOGIA
1.- ICONOGRAFIA

Desde el punto de vista etimoldgico esta formada por eikon (imagen) y graphein (descripcion), asi que
significa descripcion de imagenes.

La primera vez que aparece el término con ese sentido es en 1690 en un diccionario de Furetiére.
No encontramos iconografia en castellano hasta 1787 en un diccionario de Esteban Terreros y Pandos.

Previamente Sebastian Cobarrubias en su obra de 1611 incluye el término ICONES vy lo utiliza para
denominar los libros de retratos donde se presentan las figuras de varones ilustres.

A lo largo de la historia iconografia ha tenido dos significados:
1) RETRATISTICA ANTIGUA

Hace referencia a la acepcion original en el Renacimiento que la relaciona con la pintura y con el dibujo de
retratos.

FULVIO ORSINI es uno de los iniciadores de estas recopilaciones de iconografia; fue el primero en intentat
completar un repertorio de retratos antiguos basandose en monedas antiguas. Orsini se formo junto al
Cardenal Farnesio y consiguié hacerse con una importante coleccién de antigiiedades y con una biblioteca
superaba la Biblioteca Vaticana.

En 1570 publica IMAGINES ET LOGIA VIRARUM ILUSTRUM que es un estudio razonado de retratos
antiguos con ilustraciones sencillas pero de fidelidad arqueolégica. Ademas de representarse las monedas
incluso en su estado fragmentario se representd también la transcripcién de los textos de las monedas.

A cada varon ilustre le acompafiaba un estudio completo de su imagen e incluso la descripcién del persona
por algun autor de la antigliedad.

La obra tuvo gran importancia en el Renacimiento y dio pie a la aparicién de repertorios iconograficos
similares durante todo el XVIy XVII. Destacan las obras de ENEAS VICO, MARTIN CORDERO, TOMAS
DE ESPINOSA y FRANCISCO PACHECO.

2) ANALISIS DE LAS IMAGENES MAS ALLA DE SU CARACTER PURAMENTE ESTETICO

El significado de iconografia que podemos dar en la actualidad es que la iconografia es el estudio descripti
y clasificatorio de las imagenes a partir de su aspecto exterior y de sus acepciones textuales que buscan

descifrar el tema de una figuracion.

El origen de este significado esta relacionado con el movimiento de la Contrarreforma y el desarrollo del
estudio del arte cristiano y religioso.

MOLANUS escribi6 en el X\ DE PICTURIS ET IMAGINIBUS SACRIS, una obra en la que estudiaba las
representaciones cristianas medievales hasta su época.

En 1578 ANTONIO BOSIOS descubre las catacumbas paleocristianas de Roma y escribe el libro ROMA




SOTERRANIA editado en 1634, después de su muerte. Quizas por ese arranque antiguo los temas
paleocristianos son los mas estudiados y trabajados de toda la iconografia.

Durante el XVIII en los Paises Bajos se crea un centro de investigacion de gran trascendencia para la
iconografia; se trata de la continuacion de la obra iniciada con el jesuita JEAN BOLLAND en 1643 con su
obra ACTAS SANCTORUM que es un repertorio biografico de los santos continuado durante décadas por ¢
seguidores, llamados bollandistas.

La iconografia tendra su fundamento esencial en los trabajos que los historiadores franceses elaboraran er
XIX. Uno de los primeros en aplicar esta ciencia a la historia del arte fue SEROUX D' AGINCOURT cuando
en 1809 publica HISTOIRE DE L'ART PAR LES MONUMENTS. También se debe mencionar a DIDRON
gue en 1843 publica su HISOIRE DE DIEU. Didron también fund6 en 1844 una de las revistas mas antigua:
fundamentadas en el andlisis iconografico, los ANALES ARQUEOLOGICOS.

El auge de la iconografia ha sido notable en el siglo XX. A principios de siglo aparece la obra de CABROL \

LECLERQ titulada DICCIONARIO DE ARQUEOLOGIA CRISTIANA.

La contribucion mas destacada es la de EMILE MAL, autor de dos obras muy importantes. EL ARTE
RELIGIOSO EN FRANCIA (1898-1922) y EL ARTE RELIGIOSO DESPUES DEL CONCILIO DE
TRENTO (1932).

Su método ya se puede considerar moderno. Analizando las imagenes cristianas entendio que adquirian ur
gran sentido dentro del contexto literario y cultural de la época en la que fueron elaboradas.

Tras la IGM, USA se convierte en el principal centro de la cultura occidental por haber sido el receptor de
buena parte de los investigadores amenazados por la nueva situacién politica europea.

En 1917, CHARLES RUFUS MOREY, de la Universidad de Priceton, impulsé la creacién del INDEX OF
CHRISTIAN ART, esto supuso la creacion de un catalogo ordenado por temas y con reproducciones
fotograficas y andlisis de obras artisticas.

Pese a toda la labor de los estudiosos, el término iconografia y el uso del método han generado numerosas
confusiones. Uno de los responsables es la aparicion del Método Iconoldgico propuesto por ABY WARBUG
y ERWIN PANOFSKY. En el método iconolégico se emplea la iconografia como base previa para un estudi
mas completo que es el iconologico donde afiaden aspectos formales, técnicos, biograficos, etc.

El propio Panosfsky en su ohra EL SIGNIFICADO DE LAS ARTES VISUALES define iconografia como la
rama de la historia del arte que se ocupa del sentido teméatico en cuanto algo distinto de su forma y afirma c
su campo de accion, en sentido estricto, es la identificacion de imagenes o simbolos, historias o alegorias,
decir, los motivos portadores de un sentido convencional o secundario y las combinaciones de imagenes.
Insiste en cual es el fin de la iconografia diciendo que el descubrimiento y la interpretacién del contenido
(significado intrinseco), es decir, las historias o alegorias con valor simbdélico son el objeto de lo que él llam:
iconografia en sentido profundo o interpretacion iconografica.

Icon6grafos actuales

Gonzélez de Zarate publica en 1991 METODO ICONOGRAFICO donde dice refiriéndose a la iconografia .
Para muchos esta creencia no es sino un juego subjetivo y para otros es un estadio inferior del método
iconoldgico.

Segln el CONGRESO INTERNACIONAL DE OSLO (1928) a iconografia es el estudio de las imagenes, en
concreto la identificacion, clasificaciéon y estudio de las mismas acudiendo a las fuentes (gréaficas o literarias



para reorganizarlas en tipologias.

La iconografia centra su campo de trabajo en 5 objetivos:

« descripcién

* identificacion

* clasificacion

* origen

« evolucién (cambios que ha podido sufrir la imagen)

Iconografia es la ciencia o disciplina que estudia y escribe las imagenes conforme a los temas que
representan, identificandolos y clasificAndolos en el espacio y el tiempo precisando el origen y evolucion de
las mismas.

En 1891 el historiador francés CLOQUET sefialaba que la iconografia tenia u sentido plural y por ello se
debian diferenciar las diversas manifestaciones iconograficas. Establece 3 tipos de iconografia:

+ ICONOGRAFIA NATURAL

La representacion alude a lago real y trata de personas u objetos en los que no existe ningun sentido figura
+ ICONOGRAFIA SIMBOLICA

Se incluyen atributos y signos diversos que convierten un motivo visual o real en un claro tema iconograficc
+ ICONOGRAFIA CRISTIANA

Recoge misterios de fe (aspectos del AT y NT, la historia de la Iglesia en general) sujetos siempre a la
doctrina de la iglesia y a la tradicion.

En la actualidad esta division es mayor, hay 4 tipos:

« Iconografia arquitecténica

Se explica porqué las edificaciones de cualquier época suelen presentar relaciones de importancia con el
pensamiento, la literatura o las propias necesidades formales de una época. (construcciones goticas,
consonancias musicales del Renacimiento)

Dependiendo de la época se crea un estilo propio que responde a veces

a la necesidad formal y a veces a un deseo del arquitecto de dejar huella

en sus construcciones.

* iconografia natural

Se refiere a representaciones artisticas que tienen una semejanza formal con el producto de una transmisic
sin que tenga que haber un significado o contenido especial.

La iconografia natural se basa en la repeticion 0 herencia de elementos puramente formales a través del
tiempo, con una clara semejanza entre si que posibilita el analisis descriptivo, asi como la evolucién y orige
de una representacion.



» iconografia simbdlica

Imagen que tiene, a través de simbolos, doble significado. Se trata de los temas artisticos disfrazados de u
aparente realismo que esconden todo un mundo de significados relacionados con una época, lugar,
destinatario, situacién politica, etc.

A través de elementos reales (pompas de jabén, calavera, libros, etc.) se muestra un mundo de simbolos g
nos llevan a la meditacion del observador para que piense en el tema de obra.

Para su identificacion es necesario consultar las fuentes, cédigos visuales y semanticos de una determinad
obra. Los simbolos o alegorias han sido elementos esenciales en las manifestaciones artisticas y han servi
para provocar una lectura al margen del recreo estético.

* iconografia de las religiones

A diferencia de la visién de Cloquet que solo habla de la religion cristiana, se deben tener en cuenta todas |
religiones que tienen elementos plasticos sujetos a una determinada lectura. Pese a ello, esta demostrado
uso de imagenes semejantes entre distintas creencias, por ejemplo, la introduccién de elementos paganos
las representaciones cristianas.

Formas de estudio iconografico

investigar la informacion de las imagenes a través de los textos del pasado

analizar la derivacién de las formas para componer motivos similares o diferenciados

establecer las fuentes de estudio permiten hallar los cédigos simbdlicos o alegéricos que transforma
motivos visuales en temas iconograficos

localizar las fuentes iconograficas, su formacion y variacién a través del tiempo

Aspectos trabajados en el método iconografico

« fuentes del propio artista, mentor o comitente. Localizacién del encargo de la obra
« literatura de la época o en la época. Textos que pueden influir en la obra o que pueden influir en la
representacion de un tema
« identificacion con otras obras de arte conocidas del mismo tema
« identificacidn de los elementos que configuran la obra de arte
Ejemplos:
La capilla sixtina
Los horrores de la guerra (Rubens, 1637-1639)
Guerra y Paz (Rubens, 1629)
La balsa de la Medusa (Gericault, 1819)

Tema real, le sirvié de inspiracion el testimonio de los supervivientes

Ofelia

Utilizaciéon de un texto literario



Cristo en casa de Marta y Maria (Velazquez, 1618)

Bodegdn de cocina de la etapa sevillana

Ejemplo de la vida activa y contemplativa

Se baso en una obra anterior

Cristo en casa de Marta y Maria (Aertsen, 1552)

Bodegdn de cocina sobre fondo oscuro, donde hay una ventana

Danae (Rembrandt, 1650)

(Gentileschi)

(Tiziano, 1545)

(Gaspar Becerra, 1562)

Obra de Agustin Estévez/Goya

Emblema de Alciato es la base

Lenguaje del arte o de las imagenes

El arte es una forma de lenguaje y su proceso de estudio requiere el manejo de la semidtica o ciencia de lo
signos, que es una disciplina que considera todos los fendmenos culturales como procesos de comunicacic
significacion, incluido el arte.

2.— ICONOLOGIA

Formada por eikdn (imagen) y 6600 [logia] (estudio)

Se entiende como la Unica ciencia que estudia las imagenes con el fin de transmitir ideas abstractas o0 morz
mediante figuras.

Se emplea por primera vez para dar titulo a la obra de 1593 de CESARE RIPA. VERDADERA
DESCRIPCION DE DIVERSAS IMAGENES TOMADAS DE LA ANTIGUEDAD O DE LA PROPIA
INVENCION. La obra de Ripa es un tratado y descripcion de las alegorias y Gtil para todo estudioso y artist
Fue y es una obra de gran éxito con sucesivas ediciones en 1603 (ilustrada), 1611,1613 (ya eran 4 tomos),
1625, etc. Se tradujo al castellano en 1987.

El objetivo fue ofrecer personificaciones y simbolos al servicio de poetas, pintores, escultores, etc. porqué
presentaba las virtudes, vicios, emociones, artes, ciencias, facultades del alma, estaciones, meses, concep
filoséficos, morales y estéticos.

La presentacién de los diferentes temas era similar, una figura acompafada de diversos atributos y textos
explicativos.

La Severidad



El Mérito
La Nobleza

La definicién del concepto a partir de una sucesién de metaforas es un recurso tipico de la retérica; en el ce
de la obra de Ripa deriva del didactismo medieval en el que las imagenes se creaban para servir de ayuda
predicador. Ripa utiliza un sistema sencillo y facil de caracterizacion, basado en una subdivisién que él llam
accidentes y que se componen de las multiples caracteristicas y cualidades del ser humano.

Esto asociado a imagenes e ideas se remonta a la tradicion pedagdgica antigua que asignaba a las cosas
aprendidas por la vista un efecto mas duradero que cualquier instruccion verbal (mnemotecnia griega)

Las fuentes de la obra de Ripa se encuentran en textos medievales como las etimologias de san Isidro, el
Speculum Maius de Vicent de Beauvais, las historias mitologicas reelaboradas por artistas del Renacimient
como Bocaccio, los manuales de jeroglificos de Horapolo y Piero Valeriano o los LIBROS DE EMBLEMAS
de ANDREA ALCIATO (1531)

Los EMBLEMAS son un género literario formado por imagenes de caracter simbdlico cuyo desarrollo es
paralelo al de las alegorias de Ripa. En los siglos XVI, XVII y XVIII las reediciones de los libros de
emblemas son coetaneas a las de Ripa.
Los emblemas no tratan de personificaciones sino de imagenes o escenas acompafiadas de textos que del
de la ciencia de los jeroglificos, muy de moda en el XV. Era un juego de intelecto empleado por los
humanistas para conseguir sentidos enigmaticos.
En origen los emblemas estaban compuestos por 3 elementos.

* LEMA 0 MOTE

* GRABADO, IMAGEN

* EPIGRAMA: el texto que explica el sentido de la imagen y el lema, siempre lleva implicita una

moraleja o aviso.

Las EMPRESAS o DIVISAS son una variante del emblema, con dos elementos:

* DIBUJO
* LEMA

Aluden a las caracteristicas, intenciones de un personaje o familia. Su contenido es mas especifico, su ima
es mas clara y se demuestra una preferencia por representar animales, vegetales u objetos creados por el
hombre

Empresas morales (Juan de Borja, 1581)

* Emblema XXII Frangart
* Emblema LXVI Irae malum

Emblemas moralizadas (Hernando de Soto, 1599)
Emblemas bastante sencillos en cuanto a sus dibujos dedicados al Duque de Lerma

* Emblema Asi la hermosura acaba



El repertorio de imagenes de Ripa se impuso a la imaginacién de los artistas europeos de los siglos XVIl y
XVIII, sobretodo en Italia, Francia y Espafia.

Un papel esencial de la obra de Ripa lo encontramos en el arte efimero, que son decorados aleg6ricos que
servian para celebrar acontecimientos como coronaciones, bodas reales, fallecimientos, eventos de caracte
nacional como victorias militares, etc.

Durante el XVII el término iconologia solo servira para aludir a la obra de Ripa hasta que a finales de siglo
adquiere la acepciéon generalizada como incluye en DICTIONNARIE (1690) de Furetiere 0 el MUSEO
PICTORICO de Palomino. A partir de ahora se conocera la iconologia como un término utilizado por
escultores y pintores que significa representacién alegérica.

Boudard sefala en su obra ICOLNOLOGIE (1759) que la iconologia es un recurso poético inventado por la
pintura para dar fuerza y expresion a los temas que tratan. La define como la imagen parlante o discurso de
imagenes.

Diderot y D' Alembert en su ENCYCLOPEDIE (1765) dan la definicion de iconologia como antigua ciencia
que representa las figuras tanto de los dioses como de los hombres, asigna a cada uno los atributos que sc
propios vy le sirve para diferenciarlos.

Gravelot y Cochin en su version de la ICONOLOGIE (1791) definen la iconologia como la ciencia de las
imagenes que ensefia a pintar las alegorias y los simbolos necesarios para caracterizar las virtudes, vicios,
pasiones, etc. de todos los seres morales y metafisicos.

Este mismo sentido se mantiene en los siglos XIX y XX, incluso en diccionarios de edicién reciente.

En el GRAND DICTIONAIRE UNIVERSEL DU XIX se define iconologia como interpretacion de las
imagenes de los autores antiguos y modernos.

A comienzos del XX, arquedlogos y especialistas en iconografia usaban un método llamado ICONOLOGIC
Salomén Reinach emplea el término iconologia como un método para distinguir del icnografico (dedicado a
identificacion de simbolos y atributos en el arte).

Segun los maximos tedricos de la iconologia, ABY WARBURG, ERWIN PANOFSKY y HOOGEWERFF la
iconologia es la interpretacion del significado de un tema o simbolo de una obra de arte en tanto que expre:
de una filosofia o impresion del mundo.

El iniciador del método iconoldgico es ABY WARBURG en 1901. En el X Congreso Internacional de
Historia del Arte de 1912 en Roma, Warburg presenta su estudio sobre la decoracién astrol6gica del Palaz:
Schifanoia de Ferrara (s. XV).

Se adentra en la tradicion ilustrativa de tema astrologico de la Edad Media en la que vio un ejemplo de la
trasmisién de conceptos y motivos clasicos por medio de imagenes y su relaciéon con determinados context
culturales.

A través de esta investigacion inicié un sistema de andlisis de la obra artistica por medio de las imagenes,
incluso las carentes de valor estético, para reconstruir una época.

En su publicacién en dicho congreso se atreve a afirmar que era necesaria una nueva historia del arte que
ampliase los periodos de estudio y las ramas del saber humano. En sus publicaciones, sugirié6 nuevas vias
estudio como por ejemplo La funcién del arte en la visa de las civilizaciones, el papel de la memoria o La
importancia de la antropologia.



Después de Warburg la figura mas destacada fue HOOWREFF, el cual presenta en la Seccién Especial de
Iconografia en el Congreso Internacional de Oslo de 1928 una ponencia titulada La iconografia y su
importancia para el estudio sistematico del arte cristiano. Tenia formacién como filésofo y su deseo era
comprender el fenémeno artistico y por eso esta ponencia separa muy claramente la finalidad de la iconogr
respecto de la iconologia, es decir, las posibilidades de interpretacion de los temas artisticos del valor
espiritual de las obras.

La nueva visiéon de la iconologia culmina con la personalidad de ERWIN PANOFSKY, considerado uno de
los genios de la historia del arte. La influencia de Panofsky esta presente en la mayoria de los estudios
hco-artisticos de los Ultimos 50 afios. Panofsky se basa en las teorias de Warburg y en las del filésofo
ERNEST CASSIRER. Entiende la obra de arte como una forma inseparable del contenido; para él la forma
artistica no es un mero soporte visual sino que tiene un sentido que va mas alla y se manifiesta en 3 nivele:

 |a forma material
» forma tematica o convencional
« significado intrinseco (objetivo de la iconografia)

El método iconolégico tiene 3 fases:
« ESTUDIO PREICONOGRAFICO

Sirve para identificar las formas puras que remiten a experiencias sensibles; son los objetos y acciones
representadas por las formas

» ANALISIS ICONOGRAFICO

Se refiere al contenido secundario o convencional que nos permite identificar las imagenes, historias o
alegorias por medio de diversas fuentes.

» NIVEL ICONOGRAFICO EN SENTIDO PROFUNDO O ICONOLOGICO

Trata del sentido intrinseco de la obra, portadora de valores simbdlicos aunque no hablamos de simbolos s
del sentido general.

Esta Ultima fase busca incluso el significado inconsciente que queda detras de la intencién del artista. La ol
se convierte en documento histérico, sintoma cultural y forma simbélica. Su sentido se ve alterado bajo los
diferentes condicionantes histdricos y culturales. So objetivo es hallar los principios de fondo que revelan la
actitud basica de una nacién, un periodo, una clase social, creencia religiosa, filoséfica. Cualificados
inconsciente o conscientemente por una personalidad y condensados en una obra.

Con la lectura iconoldgica la historia del arte se convierte en una descodificacién de simbolos, los
ORDINARIOS (propios de la iconografia) y los CASIRIANOS (propios de la iconologia) que requieren una
inteligencia sintética y una familiaridad con la obra en su forma y contenido, asi como con las fuerzas que I
hicieron posible.

Tres tipos de significados de los simbolos:

» SIGNIFICADO PRIMARIO O NATURAL

Objeto, accion, contenido o significado expresivo

Corresponde a la descripcién preiconografica



(unas personas alrededor de una mesa)

* SIGINIFCADO SECUNDARIO O CONVENCIONAL

Contexto inteligible

Corresponde al analisis iconografico

(veriamos que esas personas forman parte de una representacion de la Gltima cena)

+ SIGNIFICADO INTRINSECO O CONTENIDO

Esencial

Corresponde a la iconografia en sentido profundo o Iconologia.

(analizar todos los motivos de esa representacion de la Ultima cena)

TEMA 3: EL LENGUAJE DE LAS IMAGENES

La identificacion de temas, simbolos y atributos

Tanto la iconografia como la iconologia consideran que la obra de arte esta constituida por una forma y un
contenido que obedecen a unas leyes y participan de unos cédigos, por lo tanto ambas entienden el arte cc
una forma de lenguaje y su proceso de estudio requiere el manejo de la SEMIOTICA o ciencia que estudia

vida de los signos en el seno de la vida social. Considera que todos los fendmenos culturales son procesos
comunicacion que guardan significados.

Se trata del paso de una sefial, que tiene un emisor y que a lo largo de un canal llega a un receptor o
destinatario al que produce una reaccign o estimulo que se produce por la capacidad de significacion de la
sefal al incluir mensajes contenidos segun las reglas conocidas por el receptor.

Esta manera de entender el arte surge en el cambio de siglo (XIX al XX) a partir de las investigaciones del
americano CHARLES SANDERS PIERCE vy el linguista suizo FERDINAND DE SAUSSURE que en 1916
publica un CURSO DE LINGUISTICA GENERAL donde define la semiotica.

Un signo es cualquier realidad fisica perceptible con los sentidos que remite a algo que no es ella en una
mente o receptor humano que la interpreta. Es algo en lugar de algo, aquello a lo que remite se llama
SIGNIFICADO DEL SIGNO. A partir de Saussure se establece que los dignos estan formados
necesariamente de un SIGNIFICANTE (forma o plano de expresion, parte fisica del signo) y un
SIGNIFICADO (concepto, idea, contenido). Siempre aparecen unidos y que en el establecimiento de la
comunicacion entre ellos son siempre necesarios el emisor y el receptor.

Hay dos tipos de signos:
» SIGNO INDIVIDUAL: percibido fruto de una experiencia individual y aislada. A un Unico individuo
le afecta el proceso
» SIGNO COLECTIVO: signos comunes que nos afectan a todos, siempre con unas caracteristicas
comunes (culturales, geograficas, etc.)

En el arte el



* EMISOR es el artista o el comitente

* RECEPTOR es el espectador en el que se produce una reaccién

* MENSAJE es la obra artistica

» CANAL es la pintura, escultura,etc o la técnica artistica

» CONTEXTO es el entorno o la situaciéon gue afecta a la creacién de una obra

« REFERENTE que es la realidad objetiva a la que se refiere el mensaje (objeto de la realidad a la qu
se remite)

TIPOS DE SIGNOS
3 tipos aunque esta division no es excluyente, ya que un determinado signo puede encajarse en mas de un
« INDICE

Signo que tiene conexion fisica real con el objeto (referente) al que hace alusion y esta conexion puede
consistir en

* la proximidad
« relaciéon causa-— efecto

son indices:

* los signos que sefialan un objeto presente o la direccién en la que se encuentra

« los signos que rotulan un objeto

« los objetos naturales producidos por un ser vivo o por otro objeto (ceniza de un cenicero que es sigr
de que alguien ha estado fumando)

2) ICONO

Cuando el signo tiene algun tipo de semejanza con el referente. Puede consistir en el parecido o afectar a
cualquier propiedad o cualidad del referente.

Son signos icénicos:

« cualquier obra artistica (escultura, pintura, fotografia, etc.)
e caricaturas que no siempre representan al representado
» mapas cartograficos/ planos arquitecténicos

Dentro de los signos iconos hay una division:

« IMAGENES que reproducen cosas reales

 DIAGRAMAS en los que hay una semejanza sensible con el objeto

« METAFORAS en las que existe un paralelismo de algun tipo con el objeto. Por asociacion de las
caracteristicas del signo con la virtud, vicios, etc.

« SIMBOLOS signos arbitrarios cuya relacion con el objeto se basa en una convencion (paloma- paz)

SEMIOTICA
El arte tiene un lenguaje basado en su sistema codificado de signos, la semantica es la ciencia que estudia
relaciones entre los signos y su significado. De hecho, el contenido o significacién de una obra no responde

solo a la representacion figurada de un tema sino que puede expresarse mediante un determinado lenguaije
simbdlico o a través de aspectos formales como el color, la composicién, trazo, luz, etc.
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La llamada SEMANTICA DEL ARTE analiza la relacién existente entre la forma o morfologia y la finalidad
o funcion de la obra, es decir, entre su valor estético y su significado.

Como ocurre en el lenguaje escrito hay que diferenciar los 3 niveles con los que se articula este sistema de
signos:

+ LEXICO

Suma de signos, son las palabras que tienen un significado concreto y en el arte figurativo son las formas
dibujadas o coloreadas dispuestas para obtener un significado. Hay que destacar 2 hechos:

* las formas no siempre tienen un mismo nivel de significacion
» dependiendo de la época o contexto cultural una misma forma puede tener significados diferentes.

Ejemplos:

* Bisonte de Altamira
« Altar de Pérgamo-— Lucha de Atenea

Atenea lucha con un gigante

La serpiente de Atenas ayuda a Atenea

Gea intenta salvar al gigante porgué es su hijo

Niké al fondo coronando a la diosa

» San Miguel

Personaje alado en contacto con la tierra (pies en el suelo)
Flanqueado por dos angeles

» Capitel de Sarna (250 AC)_(India budista)
Presencia de 4 leones y rosetas (4 vientos)

4 animales fantasticos

flor de loto multiplicidad por las formas de sus hojas
virtud por la limpieza de sus formas

+ GRAMATICA

Signos, lineas y colores que componen una imagen de modo ordenado, sujeto a una estructura, es decir,
teniendo en cuenta un tipo de compaosicién, simetria, luz, perspectiva, etc.

Ejemplos:

» Eros y Psique (Francois Gerard, sucesor de David)
 Destruccion de una Galeria del Louvre
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» Bodeg6n (Zurbaran)
« Madre (Sorolla)

* ESTILO

Segun épocas, cada tradicion artistica o artista individual da a las formas unas maneras peculiares que es |
que conocemos por estilo.

Ejemplos:

» Adoracién de los pastores (El Greco)
» Pante6n Real (Romanico espafiol)

« Pinturas negras de Goya

Las imagenes no son invencion del artista sino que pertenecen al patrimonio artistico de una cultura. En
ocasiones se introducen ciertos cambios que el observador tiene que interpretar para llegar a conocer el
significado de la obra, para ello se deben dominar las leyes y los elementos que los rigen.

Se puede establecer 4 grandes apartados o campos de estudio:
1.- TEMAS Y MOTIVOS

Analizar la obra en relacion a sus distintos contenidos.

TEMA: asunto general o global tratado en la obra artistica

MOTIVO: subtema dentro de la obra, un asunto menor relacionado con el principal. Los motivos artisticos
tienen un matiz restrictivo, de un valor inferior, pero con una evidente relacién de dependencia del tema o
asunto general.

Tema y motivo tienen hoy un significado diferente de que dice Panofsky, para el cual el TEMA es el asunto
representado y el MOTIVO son los elementos formales que lo constituyen y que dan lugar al tema.

Muchos de los temas tratados en el arte pueden agruparse en grandes repertorios tematicos que estan
compuestos de series de imagenes sobre materias comunes y entre las que se podria citar:

» mitologia

« hagiografia

cuadros costumbristas
* paisaje

naturaleza muerta
retrato

* Biblia

e pintura de historia

Cada repertorio tiene sus propios temas y motivos que suelen ser incluidos en la representacion. En cada
época el motivo tendra una importancia mayor o menor porgqué el motivo evoluciona a lo largo del tiempo,
incluso su significado varia segun el contexto. El tema, en cambio, se suele mantener en su significado
original.

Invierno (Peter Bruegl)
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TEMA —> invierno

MOTIVO -> cazadores, nieve, hoguera/ fuego, ramas sin hojas, hielo, patinadores

Son subtemas que dan lugar a la representacion en si.

Verano (Peter Bruegl)

TEMA —> verano

MOTIVO -> siembra, siesta, recogida del grano, trigo, almuerzo
Cristo en casa de Marta y Maria (Velazquez)

TEMA —> Cristo va a casa de Marta y Maria (no confundir tema y titulo)
MOTIVO -> mujeres haciendo la comida, pescado, huevos

Las hilanderas (Velazquez)

TEMA -> Fabula de Aracne

MOTIVO —> las hilanderas, rueca

Retrato de Emile Zola (Manet)

TEMA —> retrato

MOTIVO —> litografias japonesas, libros

Matrimonio Arnoldfini (Jan Van Eyck)

TEMA —> retrato

MOTIVO —> espejo (da informacion adicional), armario, mobiliario
Alegoria de la Prudencia (Giovanni Bellini)

TEMA —> prudencia

MOTIVO —> espejo donde aparece el rostro del demonio
Carécter simbdlico

Las Sabinas (David)

TEMA —> las sabinas (tema hist6rico)

MOTIVO —>

El Rapto de las Sabinas (Pietro de Cortona)
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2.— FIGURA, RETRATO, PERSONIFICACION Y ATRIBUTO

* EIGURA

Es lo mas importante de la composicidn, es la forma de un ser animado (humano, animal o hibrido) y que
puede ser real o ficticia. La figura engloba los retratos.

 Criada de la Olympia de Manet
« F| bafio turco de Delacroix

« Aguelarre (Goya)

También comprende las escenas que son un grupo de figuras realizando una accién

» Martirio de San Felipe (Ribera)
« Dugues de Osuna (Goya)

* RETRATO

Representacion aislada o en grupo de un personaje cuyo rostro corresponde al reflejo de un modelo real,
comprobado o aprobado por la tradicién.

 Madame Recamier (David)

 Autorretrato (Goya)

« Almuerzo sobre la hierba (Manet)

 Retrato de Brigida del Rio (Sdnchez Cotan)

+ PERSONIFICACION

Figura humana, normalmente femenina, que representa una idea abstracta o un elemento de la naturaleza.

« Avaricia (Durero)

» Alegoria del Buen Gobierno. personificacion de la Paz
 Fortaleza (Martinez Montafiés)

« Personificacion de la nobleza (Vicente Lépez, 1° tercio XIX)

» Personificacién de la melancolia
Calavera- simboliza la muerte o el pensamiento en la muerte
Mujer pensativa
Libro abierto
Cabeza de perro - vinculado a la melancolia
Satiro esculpido
* ATRIBUTO

Los atributos son facilmente reconocibles por su utilizacion. Hay muchos tipos y a veces hacen alusién a
hechos de la historia de quien los porta.

Es un objeto real que define o caracteriza la personalidad de una figura de acuerdo a su biografia o con
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determinados convencionalismos significativos. Es un signo dependiente de la figura, un objeto accesorio
pero fundamental para la identificacion, cuya asociacion con la figura lo convierte en sustituto para aludir a
esa figura 0 a un rasgo caracteristico.

« M2 Magdalena

Frasco de perfume

» Santa Catalina de Alejandria

Lleva una palma (atributo de martir) y una rueda rota con puas, que fue el elemento de su martirio
« Santa Agueda

Palma de martirio

Tutti coronandola — virtud, triunfo

Nimbo

Pecho descubierto porqué en su martirio le cortaron los pechos (a veces los lleva en una bandeja

« David y_Goliat (Caravagqio)

Cabeza cortada

« Judith y Holofernes (Giorgione)

La criada lleva un saco

* Degollacion de San Juan
« Personificacion de la Justicia (Alegoria del Buen Gobierno, Lorenzetti)
e Tomilis

Muerte de Cilo (emperador persa) a manos de Tomilis es simbolo de justicia

Tomilis le cortd la cabeza y a veces aparece la corono sobre ella

Es ademas simbolo de la Virgen venciendo sobre el mal

e Juno v Argos

Pasaje final de la historia de lo

Pavo real es atributo de Juno y a la vez, simbolo cristiano de la inmortalidad

« La primavera (Boticelli)

» Perseo (escultura)

» JUpiter como pintor de mariposas(Dosso Dossi)
» La pazy la rebelién

« La Medusa (Rubens)
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3.- SIMBOLO Y ALEGORIA

SIMBOLO es la realidad aprehensible mediante los sentidos que remite a otra realidad que excede al alcan
de los mismos. Es la presentacion de un signo o imagen (significante) que hace referencia a la realidad
(significado) y que la acaba identificando con ella. Entre el elemento significante y la cosa significada
(realidad) hay una correspondencia automatica, casi una identificacion.

Puede ser a la vez atributo y viceversa.
ALEGORIA es la representacion simbdlica de ideas abstractas por medio de figuras, grupos o atributos. Se
trata de una ficcibn mediante la cual una cosa representa otra diferente. Es la suma de personificaciones o

simbolos que quieren trasmitir una idea no mostrada en la apariencia real. Desde la antigliedad la alegoria
relaciona con la metafora y casi nunca muestra una referencia directa o identificable con el significado.

» Alegoria de la vanidad (Valdés Leal)
Cabeza coronada de laurel
Simbolo del pensamiento en la muerte y de la fugacidad de la vida

« Dama del armifio (Leonardo)

Armifo es simbolo del caracter de la mujer, de pureza por su pelaje y de castidad

« Eelipe 1l (Pantoja de la Cruz)

Columna es simbolo de fortaleza y fuerza espiritual (sentido religioso)
« La primavera (Boticelli)
Dirigida a los Medicis

Suma de personificaciones, aparecen las personificaciones de Céfiro y Cloris, Flora, Venus y Cupido, las 3
Gracias (dar, recibir, corresponder), Mercurio

Serie de virtudes que el mandatario debe tener para realizar su trabajo

» Alegoria de la Primavera (Archinvoldo)
« Los 4 elementos (Archinvoldo)

» Alegoria de los 5 sentidos (Gerard de Laireffe, 1668)
Personificaciones de los 5 sentidos
¢ Nifio sefialando un espejo - vista
+ Nifia con flores - olfato
¢ Nifio con triangulo — oido
¢ Mujer con limén - gusto
¢ Mujer con loro de le muerde el dedo - tacto

Muchos elementos alegéricos que son atributo de los sentidos, nada es el azar
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¢ Mono - alude al gusto
¢ Caracol — alude al tacto

» Alegoria del oido (Bruegel)

Instrumentos musicales, relojes, cacatla blanca, etc. todos esos elementos aluden al oido.
4.- IMAGEN TEMATICO-DESCRIPTIVA / IMAGEN NARRATIVA

IMAGEN TEMATICO-DESCRIPTIVA-> no hace referencia a un tiempo concreto. No narra un suceso o
una historia

San Pedro (Juan de Juanes)

Condesa de Vilches

Paisaje (Constable)

IMAGEN NARRATIVA-> conjunto de elementos relacionados entre si que representan un hecho y que
hacen referencia a una historia. Relato de hechos reales o imaginarios que se producen en un marco espad
temporal, etc. con un orden cronol6gico y en los que suele estar presente la accién o la actividad.

El desarrollo de la técnica narrativa tiene su origen en el s. VIl aC debido a:

* la necesidad de trasmitir mediante imagenes sucesos basicos

« creacion del lenguaje gestual o facial para dar contenido o enriquecer la narracion

» empleo de los tituli, como consecuencia del desarrollo del sistema alfabético, que cumplian la funcic
de hacer reconocibles las figuras.

El arte grecorromano de tipo narrativo acabé sistematizandose en 4 tipologias:

« REPRESENTACION MONOESCENICA, en las que se describe un momento determinado de una histori
en la que preserva la unidad de tiempo y espacio. Es la instantanea de un momento concreto del relato.

El Laocoonte

« REPRESENTACION SINOPTICA, en la que combinan distintos momentos o episodios de una historia er
una sola representacion. No hay unidad de tiempo y a veces tampoco de espacio. Es una reproduccion
imposible de captar en una instantanea porqué esos hechos no se han producido en el mismo escenario.

El tributo de la moneda (Massacio, Capilla Brancacci)

« REPRESENTACION CICLICA, en la que se reproduce una serie de episodios de una misma historia
separados entre si pero que componen todos juntos una secuencia en la que el protagonista se repite.

Sarcéfago de los Milagros (parte alta Catedral de Tarragona)
Capilla Scrovegni (Giotto)

« REPRESENTACION CONTINUA, es una variante de la narracion ciclica en la gue las fronteras fisicas
desaparecen o disminuyen. Causa confusion en el espectador, la identificacion del personaje principal es
gue posibilita la separacion de las escenas
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Sarcéfago de los Milagros

TEMA 4: WARBURG, CASSIRER Y LA ICONOLOGIA
¢ ORIGEN DEL METODO ICONOLOGICO DE PANOESKY

Panofsky fue un seguidor de la tradicién alemana y estuvo influido por los filésofos Hegel, Dilthey y Cassire
y por los historiadores Burckhardt, Wolfflin, Riegl y Warburg.

El planteamiento metodolégico de Panofsky se incluye dentro de una de las lineas generales desarrolladas
la historia del arte y que siempre han estado separadas:

» Historia del arte formalista que explica las obras atendiendo a sus propiedades estéticas y prescindiendo
contexto. Trabaja la historia de forma diacrénica, horizontal y cronoldgica, es decir, a través del tiempo

« Historia del arte contextualista que estudia la obra analizada como producto de unas circunstancias
particulares, una época o un artista. Trata la historia de forma sincroénica, vertical y estructural, es decir,
haciendo coincidir la obra con un contexto.

En esta segunda opcién la obra de arte deja de ser algo intemporal y comienza a tener un tiempo concreto
unifican la historia del arte y el pensamiento segun Dilthey, el cual aconseja estudiar y analizar la influencia
gue un momento, época 0 contexto tiene sobre la obra.

El desarrollo ultimo de este método de investigacion es la llamada HISTORIA TOTAL O INTEGRAL que se
llama ESTUDIO TOTAL DE LA OBRA ARTISTICA.

La historia del arte como disciplina moderna frente a la forma de trabajar Vasari nace entre 1874 y 1899 col
consecuencia de las contribuciones de algunos historiadores.

En este periodo se publican trabajos como los de Giovanni Morelli acerca de un nuevo sistema para atribui
los cuadros (1874/76).

Este periodo acaba con la contribucién de HEINRICH WOLFFLIN en 1899 en la que la historia del arte
gueda definida como disciplina cientifica.

¢ BASES CONCEPTUALES
A finales del XIX surge una necesidad de organizar/inventariar las colecciones artisticas de los ppales mus
y colecciones patrticulares. Esto conlleva una serie de clasificaciones por autores, estilos y por lo tanto, a lle

a cabo atribuciones.

Como consecuencia de ello surge la figura del EXPERTO que debe llevar a cabo una especie de taxonomi
para ubicar cada obra dentro de una época, estilo o un artista.

En esta labor, la de las clasificaciones 0 EXPERTIZAJE tiene una importante relevancia GIOVANNI
MORELLI, pseudénimo de IVAN LERMOLIEFF. Su método en principio se basaba en criterios objetivos y
en el estudio y comparacién de los detalles secundarios (manos, pies, orejas, ufias) para comparar las obre
entre si y atribuir obras no firmadas.

El analisis de la forma y su estética fueron las preocupaciones de los estudios del XIX; el TEMA era relegac
a un segundo término, por lo tanto la iconografia era un estudio secundario, accesorio.

Veremos como Panofsky procede de la llamada Historia de la Cultura, que concibe las artes visuales como
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una parte del universo de la cultura. Los primeros autores que contribuyeron a esa aproximacion de la cultu
al arte fueron HEGEL, BURCKHARDT y DILTHEY.

- HEGEL (1770-1831) sefala que el arte tiene un valor inestimable en la Historia de la cultura; para él la
filosofia y la religion estan concretadas en las formas artisticas.

Se le debe el concepto de ZEITGEIST (idea o espiritu de una época).

Para Hegel, cada civilizacién tiene su zeitgeist particular, las obras de arte representan a los pueblos y son
manifestaciones sensibles de la idea absoluta, de ese espiritu que acompafia a cada tiempo.

- JACOB BURCKHARDT (1818-1897) fue heredero de Hegel y destacd por su fe en la H2 de la Cultura.
Analizo, del periodo del Renacimiento, aspectos que van desde la politica a la poesia y en su andlisis juege
papel fundamental el inconsciente, es decir, las creencias o ideales de una época que se trasmiten a través
arte y del modo mas digno posible, es decir, de modo no intencionado.

— WILHEM DILTHEY insistia en la necesidad/obligacion de insertar en la historia la temporalidad del suces
y en la obligacion de reconstruir el contexto y de restituir la obra a sus coordenadas sociolégicas y culturale

Para él todo hombre histérico tiene una WELTANSCHAUUNG (cosmovisién o vision del mundo), es decir,
una visién de la vivencia personal en un tiempo y un lugar determinado.

Autor influyente en Panofsky y su método puesto que coinciden ambos en la necesidad de redescubrir las
actitudes que se esconden tras los objetos histéricos.

El NEOHEGELIANISMO corresponde al rechazo por simplistas de los estudios positivistas. Corresponde a
llamada ESCUELA DE VIENA, cuyos maximos exponentes son ALOIS RIEGL y HEINREICH

WOLFFLIN, considerados los maximos de una rama que estudia la Historia del arte como un proceso
estilistico. Con sus estudios se sientan las bases de la moderna historia del arte.

Estos autores aprecian los valores formales y entienden el desarrollo del arte como un proceso gradual suje
ciertas leyes cuyo conocimiento debe ser la meta de la historia del arte como ciencia.

Ambos consideran que distintos tiempos generan distintas artes y que los diferentes periodos empujan al
artista a ver las cosas de modo distinto, es la llamada VOLUNTAD ARTISTICA o KUNSTWOLLEN.

Wolfflin se centr6 en los problemas de representacion, formulé una historia de las formas en si mismas
mediante el andlisis visual de la obra artistica adecuado a 5 categorias descriptivas. Estos conceptos antité
distinguian entre

* lo lineal/ lo pictérico

« superficie/profundidad

« forma cerrada/forma abierta
* pluralidad/unidad

« claridad/ambigiiedad

Wolfflin explicaba el paso de la pintura renacentista a la barroca no por cambios religiosos o filoséficos sino
por leyes inexorables de la historia que tienden al desarrollo y al cambio.

¢ SEMIOLOGIA Y SAUSSURE

En Panofsky influyé la naciente ciencia lingliistica de finales del XIX. Se veia el lenguaje como un sistema ¢

19



significacion natural.

Los estudios de Saussure de 1911 se centran en el andlisis de las palabras, de su evolucién y de su signifi
en relacion con el contexto cultural/socioldgico. Esta idea es la base de la semiologia.

Panofsky aplica este método de modo que la obra de arte no es un mero soporte material sino que es u soj
de significado complejo.

¢ EL INTERES DEL CONTENIDO, ABY WARBURG (1886-1929)

Su principal aportacion metodoldgica consistié en proponer una historia del arte basada en motivos, ideas
simbolos linguisticos. Para él la historia del arte ni era u fin en si mismo sino un medio porqué entender los
complicados procesos de la psicologia humana.

En su tesis trabaj6 la pintura mitolégica de Boticelli destacando la importancia del estudio de los temas.
Estudio el origen y evolucion de los temas mitoldgicos y variaciones en el arte.

Sefial6 la importancia de la figura aislada, considerada como una unidad completa, con una determinada
actitud e incluso una indumentaria. Lleg6 incluso establecer una clasificacion morfolégica y funcional de las
imagenes. Intentaba clasificar los esquemas expresivos del arte figurativo.

Basandose en la poética de Aristételes vio que en cada unidad figurativa se podian encontrar 4 categorias:

¢ los RITMOS GESTICULANTES (schematta)
* los CARACTERES (ethe)

* las PASIONES (pathe)

* los ACTOS (praxeis)

Frente a la Escuela de Viena buscaba el contenido de la obra y su significado a partir de su génesis. Propo
un sistema de estudio capaz de recuperar la memoria, capaz de mantener viva la memoria del pasado.

Concepto de MNEMOSYNE (memoria) esta presente en todos los trabajos.
Warburg estaba sensibilizado con la idea de que el artista optaba por unas imagenes y estas revelaban la
psicologia del periodo. Consideraba la obra artistica como un documento que permite descubrir aspectos d

psicologia humana en toda su contradiccion.

En 1912 presentd una conferencia en el X Congreso Internacional de Historia del Arte sobre la decoracién
astrolégica del Pallazo Schifanoia de Ferrara. Aqui nace la Iconologia.

Warburg queria estudiar la tradicion ilustrativa de tema astrologico en la Edad Media y la transmisién de
conceptos y motivos clasicos a través de las imagenes.

Para llevar a cabo sus trabajos, para recuperar la memoria, vio la necesidad de sistematizar la informacion
adquirida, es decir, el peso de la documentacién bibliografica.

Quedd inédito a su muerte un ATLAS de imagenes que recogié en los Ultimos afios de su vida con la
intencion de hacer una Historia de la Representacién humana. La idea central de atlas era la existencia de
memoaria social en la que los esquemas de representacién con su simbolismo se mantienen desde la
Antigliedad

Hasta la actualidad.
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Entre sus colaboradores destacan FRITZ SAXL, GERTRUDE BING y ERWIN PANOFSKY. Estos 3
personajes coinciden en el tiempo en Hamburgo y son la base de la iconologia actual.

El método iconolégico de Warburg pretendia reconstruir el medio original en el que se reproducian las obra
de arte. A través de multiples documentos y valiéndose de todo instrumento que le acercase a la mentalida
los hombres que las realizaron; lo que para él equivalia a alcanzar su verdadero significado.

Del mismo modo, como Panofsky, se traté de un analisis sintomatico en el que cualquier detalle de una
imagen podia ser clave para revelar su contenido.

Un elemento importante en su concepcién de la cultura y el arte es el PROCESO DE SIMBOLIZACION.
Aqui podemos hablar de dos filésofos influyentes en Warburg:

» F. THEODOR VISCHER -> falta de relacion transparente entre el simbolo y el significado. Esa
inadecuacion es lo que lo dota de riqueza, llena de contenido.

» CARLYLE —> segun él, no es nuestra facultad l6gica ni mensurativa la que reina sobre nosotros sin
nuestra facultad imaginativa. Es en y a través de los simbolos por lo que el hombre consciente o
inconscientemente vive, trabaja y alcanza su ser.

¢ LAS FORMAS SIMBOLICAS: ERNEST CASSIRER (1874-1945)

Su primer encuentro con la biblioteca Warburg tiene lugar en 1920, cuando contaba con 44 afios, provocad
por su nombramiento como Catedratico de la Universidad de Hamburgo.

Cassirer estaba trabajando entonces en su texto Filosofia de las formas simbdélicas y segun nos relatan sus
biografias, qued6 tan impresionado que prometié no volver jamas, cosa que evidentemente no cumplio.

La historia del arte, de la religién, del mito, de la linguistica, de la cultura, etc. no estan puestas unas junto ¢
otras sino relacionadas unas con otras y relacionadas todas con un ideal comin que es la pervivencia de la
Antigiedad.

Cassirer fue el maximo exponente de la filosofia neokantiana alemana, considerando que la ciencia, la
religion, el lenguaje y el arte eran formas simbdlicas creadas por la mente humana para entender el mundo
Por tanto, era necesaria la comprension de las formas simbdlicas y su interrelacién en la cultura humana.

La teoria de Cassirer es que el hombre no vive en un universo fisico sino en uno simbélico, el hombre no
puede enfrentarse a la realidad sino es a través de los sistemas simbdlicos elaborados por él.

Para Cassirer el hombre no es un animal racional sino simbdlico. En el mundo vemos la realidad pero nues
mente la transforma no solo con la razén sino también con la imaginacion, de ahi el interés de Cassirer por
definir que es forma simbdlica.

FORMA SIMBOLICA

Aquella mediante la cual un contenido espiritual se une a u signo concreto y se identifica intimamente con ¢
Ese contenido espiritual cambia con la politica, el tiempo, la religion, etc.

Opina que el hombre es por definicién un creador de simbolos en todas las épocas y en todas las actividad
por lo tanto, en un mismo contexto hco—cultural todas las actividades humanas expresan un mismo fondo.
Nuestra vision y comprension de las cosas depende del Universo simbélico que manejemos.

El paralelismo entre los métodos de Cassirer y Warburg esta en que Cassirer toma primero una forma
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simbdlica para estudiar sus transformaciones tanto en el plano hco como en el filoséfico mientras que
Warburg toma un motivo visual o un tema desde la Antigledad hasta el Renacimiento para poder estudiar ¢
transformaciones y a través de ellas ofrecer una vision de los cambios filosdéficos y culturales.

Ambos intentan entender las cosas no por si solas sino como fruto del lugar que ocupan en su contexto, co
algo organico, sujeto a una serie de conexiones y redes.

El propio Panofsky asistio a las clases de filosofia de Cassirer y desarrollé6 muchas de sus ideas en su métc
TEMA 5: PANOFSKY Y LOS ESTUDIOS SOBRE ICONOLOGIA

Panofsky (1892-1968) es una figura destacada dentro del arte por haber sido el origen de muchos autores
teorias que se dedican a la interpretacion de imagenes.

En el X Congreso Internacional de Historia del Arte en Roma (1912) conoce a Warburg, el cual exponia su
teoria sobre la iconologia.

En 1921 da clases en la Universidad de Hamburgo y conoce a FRITZ SAXL. Panofsky y Saxo realizaron ur
estudio conjunto sobre la Melancolia de Durero; este estudio coincide con el periodo de internamiento de
Warburg.

Influenciado por Cassirer y sus lecciones de filosofia. En 1924 Panofsky publica su trabajo LA
PERSPECTIVA COMO FORMA SIMBOLICA en el que estudia las variaciones de los sistemas de
perspectiva y su conexion con los cambios filoséficos y cientificos al margen del valor artistico y como
plasmacién de una distinta visiéon del mundo.

Panofsky relaciona cada sistema de perspectiva con una distinta concepcién del mundo o cosmovision.
En 1924 también publica IDEA cuyo tema central es la relacion de las ideas estéticas con las manifestacior
artisticas, es decir, la correlacién entre pensamiento e imagen. Esta misma forma de estudio es la que emp
en su acercamiento al estudio del arte gético y las teorias neoplaténicas sobre la luz como metafora divina.
Entre 1926-1931 Panofsky da clases en Hamburgo y Nueva Cork, lo que le facilité su posterior
establecimiento como consecuencia de la expulsién de los judios de Alemania. De hecho, fue en la
Universidad de Prinston donde mantuvo su trabajo académico hasta su fallecimiento en 1968.
Las tres obras fundamentales para entender el método iconolégico son del periodo americano. Panofsky
agrupa una serie de escritos fundamentales para entender su posicién como historiador del arte; estos esclt
o0 articulos aparecen en la obra EL SIGNIFICADO DE LAS ARTES VISUALES:

» Tres decenios de Historia del Arte en América. Impresiones de un europeo transplantado

» Historia del arte como disciplina humanistica. Donde explica y contextualiza el porqué del interés

sobre la Historia del Arte

« Iconografia e Iconologia. Introduccion al estudio del arte del Renacimiento.
LAS TRES FASES DEL METODO DE PANOFSKY SON:
1.— DESCRIPCION PREICONOGRAFICA

Interpretacién simbdlica de lo que se ve.

En el ejemplo de Panofsky (hombre del sombrero) corresponderia al cambio de detalles que se observa en
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gesto del hombre que se quita el sombrero y en concreto seria en el mundo visual del observador una
estructura visual de lineas y colores que hacen que identifiguemos a esa figura y el cambio de detalles lo
veamos como una accion.

Dentro de esa misma fase se encontraria la reaccién que se produce en el observador, que formaria parte
gue se aprende por empatia, con sensibilidad aunque sigue siendo parte de la relacién con los objetos
cotidianos.

Aplicado a la obra artistica corresponderia a la identificacion de las formas puras (portadoras de significado
primario y natural, son los motivos artisticos) y de sus relaciones mutuas como hechos, gestos, actitudes,
etc....

2.— ANALISIS ICONOGRAFICO
Significado secundario o convencional; identificacion de imagenes, historias o alegorias.

En el ejemplo de Panofsky supondria la captacion de ese gesto como un saludo. Para eso hay que estar
familiarizado con un tipo de costumbres que corresponden al mundo occidental; este gesto es inteligible
porqué requiere de esa conexién con un determinado contexto cultural.

Aplicado a la obra artistica este segundo nivel corresponderia a poder identificar que una figura masculina
sobre una parrilla es San Lorenzo, que una mujer desnuda con una manzana es Eva, que 13 personas alre
de una mesa es una representacion de la Ultima Cena, etc. . es decir, relacionar motivos artisticos y las
combinaciones de éstos con temas y conceptos.

Los motivos asi reconocidos son llamados por Panofsky IMAGENES vy si estos motivos no pertenecen a
personajes 0 motivos concretos, sino que son realidades abstractas son llamados PERSONIFICACIONES
SIMBOLOS. Las combinaciones de imagenes se llamaran HISTORIAS y las de personificaciones de llamar
ALEGORIAS.

3.— ANALISIS ICONOLOGICO O ICONOLOGIA EN SENTIDO PROFUNDO

En el ejemplo de Panofsky esa accion posibilita reconstruir partes de la personalidad del individuo que reali
la accién. Se trata de un hombre del siglo XX, se aprecian sintomas que ayudarian a recomponer el retrato
mental de ese hombre bien comparandolo con observaciones similares o poniéndolo en relacion con nuest
informacién general acerca de la época, nacionalidad, tradiciones culturales, etc. ., es decir, el significado
intrinseco o contenido.

Aplicado a la obra artistica el significado intrinseco se percibe indagando los supuestos que revelan la actit
basica de una nacion, periodo, clase social, creencia religiosa o filoséfica, calificados inconscientemente po
una personalidad y condensados en una obra.

Esos principios o contenidos quedan plasmados en una obra de arte a través de las formas, del método
compositivo y del método iconografico.

Por ejemplo, una NATIVIDAD DEL s. XIV-XV tiene una determinada estructura, unos determinados
elementos y composicién, unas determinadas fuentes textuales* que revelan una det. Actitud emocional o
técnica caracteristica de un territorio. Todo esto da pie al investigador para acercarse al significado intrinse
de la obra.

* las fuentes textuales se consideran manifestaciones de principios fundamentales y por tanto son valores
simbdlicos, que son todos los elementos que componen una obra artistica y que nos dan informacion para
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interpretarla.

El descubrimiento/interpretacion de esos valores simbodlicos que incluso aparecen plasmados por el artista
modo inconsciente, es la finalidad de lo que Panofsky llama Iconologia.

Para llevar a cabo el analisis o estudio de cada una de estas fases es necesario, segin Panofsky. un princi
de control (valoracién para saber si nuestro andlisis es correcto):

— analisis preiconografico: el principio de control corresponde a la Historia del estilo; saber de que manera
determinados motivos fueron representados en un tiempo y una cultura determinada.

— anadlisis iconografico: corresponde a la H 2 de los tipos, es decir, como ha variado histéricamente la
representacion de determinados temas iconograficos.

— analisis iconolégico: corresponde a loa Historia de los sistemas culturales o simbolos que es el principio
correctivo que documenta las tendencias generales/esenciales del espiritu humano y que se expresan en
determinadas circunstancias historicas.

El método de Panofsky se debe considerar indivisible pese a como se presentan sus fases, ya que éstas
corresponden a diferentes aspectos de un Unico fenémeno que es la obra de arte.

CRITICAS AL METODO DE PANOFESKY

» Sobreinterpretacion; intentar demostrar que en la obra hay mucho mas de lo que se puede realment
comprobar.

 Prescindir de los elementos formales, a veces en la practica, pero no en la teoria

 Tiende a ver en una obra mas simbolismo del que en realidad quiso poner el artista

* no se preocupa de la calidad artistica de las obras, sino simplemente del contenido

« interpretacion facil arropada por mucha erudicion

« dificultad de determinar el significado de la obra de arte debido al caracter polisémico de la imagen.
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