Tema 3. RASGOS GRA FICOS DE LA IMAGEN

Con este tema nos adentramos ya en el campo de representaciAn de la imagen. Dondis y VillafaA+e nos
hablan de que para que se de la descomposiciA3n de la imagen hay que conocer sus elementos, el lenguaje de
la imagen que resulta mucho menos convencional que el lenguaje escrito, pero que es sin embargo mucho
mA s universal.

Estos autores parten de una selecciA3n de la realidad, una identificaciA3n de elementos bA;jsicos vy,
finalmente, una combinaciA3n entre estos elementos que suponen la sintaxis de la imagen.

3.1. Elementos bA;sicos de la imagen.

3.1.1 Elementos morfolA3gicos.

Tienen presencia fA—sica o material en la imagen.
e El punto.

Es el eje bA;sico, la unidad mA—nima e irreductible de la imagen.

¢ Propiedades
0 DimensiA3n: Aunque no es un factor decisivo, puede variar. FluctA®a desde la escala

mA-—nima, para su adquisiciA3n de la materia, hasta niveles susceptibles de ser
medidos. TambiA©n se ha de considerar la distancia a la que es percibido. No
depende tanto de factores fA—sicos como de su relaciA3n con lo que le rodea.

¢ Forma: Su forma habitual en la naturaleza es la redonda, es raro encontrar en estado
natural la recta o el cuadrado.

0 Color: Los puntos crean la ilusiA3n de tono o color, fenA3meno visual en que se
basan los medios mecAjnicos para la reproducciA3n de cualquier tono continuo.
AdemA s puede ser un elemento configurante (pintura puntillista). Las tonalidades
son: amarillo, cian, magenta y negro.

¢ CaracterA—sticas

0 El punto transciende de la materia, no necesita estar grAficamente representado para
que su influencia se haga notar (centro geomA®trico de una superficie).

¢ Es un marcador de referencias, un medidor del espacio con una gran fuerza de
atracciA3n visual, nos sirve para medir distancias y marcar referencias espaciales.

La apariciA3n del punto sobre el plano de representaciA3n crea tensiones visuales que dependen de su
ubicaciA3n (el color las intensifica):

e Un punto central, coincidente con el centro geomA®trico, estabiliza la composiciA3n.

* Dos puntos no coincidentes con los ejes del plano crean tensiA3n y direcciA3n visual (establecen un
recorrido visual).

* Varios puntos alineados guA—an el ojo, mA;s aA°n cuanto mA|s cerca se encuentren.

® La lA-nea.

Cuando el punto se pone en movimiento se da la IA—nea. TambiA®©n se le llama historia del movimiento de
un punto sobre el plano.



¢ Funciones

0 SeAzalar: Indicar en un mapa o plano los detalles del terreno.
0 Significar: Engloba todas las funciones derivadas de su significaciA3n plA;stica que
son:

A- Crear vectores de direcciA®n que dan dinamismo a la imagen. La 1A-nea es dinAjmica, tiene direcciA®n
y propA3sito, condiciona la direcciA3n de la lectura y de las 1A—neas inducidas.

A- Separar planos, incluso cuando se trata de superficies de distinta intensidad visual o diferentes tonalidades
cromAjticas.

A- Dar volumen a objetos tridimensionales a travA©s del sombreado producido por 1A—neas curvas
tangentes a la lA—nea del contorno o al disponerse en diagonal.

A- Representar cualquier caracterA—stica de la estructura de un objeto.

¢ Tipos de 1A—nea

0 Objetual: Es en sA— misma un objeto. Constituye un componente principal de la
imagen con su propia materialidad (en los cA3mic todas las IA—neas son objetuales)

0 De sombreado: Forman tramas que dan volumen y profundidad a la imagen.

0 De contorno: Marca los 1A—mites entre planos. Puede aparecer, segA°n Brizer, de
dos maneras: a) asociada a la profundidad; b) la 1A-nea de recorte (IA—nea como tal),
asociada a la planitud.

¢ El contorno.
Es el espacio circundado por la 1A—nea, lo que la 1A—nea describe o limita.
Hay tres contornos bAjsicos: el cuadrado, el triAjngulo equilAjtero y el cA—rculo.

¢ CaracterA—sticas

¢ Son figuras planas y simples.
0 Son fAjciles de construir visualmente.
0 Son fAjciles de describir verbalmente.

A cada contorno bAjsico se le atribuyen significados, bien por asociaciA3n, bien por descripciA3n arbitraria,
bien a travA©s de nuestras percepciones psicolA3gicas y fisiolA3gicas.

¢ Cuadrado: torpeza, honestidad, rectitud, esmero, estabilidad.
¢ TriAjngulo: acciA3n, conflicto, tensiA3n, dinamismo.
e CA—rculo: infinitud, calidez, protecciA3n.
Los contornos bAjsicos expresan tres direcciones visuales bAjsicas:
¢ Cuadrado

A- Vertical / horizontal

A- Equilibrio / estabilidad



¢ TriAjngulo
A- Diagonal
A- TensiA3n

¢ CA-rculo

A- Curva

A- Encuadramiento / repeticiA3n

A la hora de componer imAjgenes y de buscar su centro de interA©s resultan determinantes las fuerzas
direccionales predominantes, constituidas en funciA3n de los contornos bAjsicos.

e El tono.
Es la caracterA—stica primordial de la imagen, ya que nos remite a las variaciones de la luz entre la claridad y
la oscuridad. Las distintas tonalidades dan lugar al contraste, lo que hace que percibamos la forma de la

imagen.

A pesar de la sutil gradaciA3n que en la naturaleza se da entre claridad y oscuridad, los medios para su
reproducciA3n son limitados y han de valererse de la manipulaciA3n del tono en base a la yuxtaposiciA3n.

El tono ofrece apariencia de realidad en base a su gradaciA3n y a la creaciA3n d sensaciones de luz reflejada y
sombras. Gracias al tono vamos a poder crear la sensaciA3n de volumen, es decir, sensaciA3n de
tridimensionalidad. En contornos sencillos como el cA-rculo, la informaciA3n tonal es fundamental para la
creaciA3n de la sensaciA3n volumA®©trica.

® La textura.
EstA| relacionada con la composiciA3n de la sustancia a travA©s de diminutas variaciones en la superficie del
material y el tratamiento natural o mecAjnico al que ha sido sometido. Como tal, remite al sentido del tacto,
lo que proporciona un significado fuertemente asociativo (se ve con el 0jo y se comprueba con el tacto).
La representaciA3n de la textura presenta un doble aspecto:
A- Textura de lo representado.
A- Textura del material utilizado como soporte.
La gradaciA3n de la textura ayuda a la perspectiva.

e FEl color.

De todos los elementos bA;sicos morfolA3gicos el color es el mAjs complejo. PodrA—amos definirlo como
una forma visible de energA—a luminosa o la capacidad que tiene nuestro ojo de ser sensible a esa energA—a.

El color es una experiencia subjetiva, pero no sA3lo a nivel perceptivo, sino tambiA®©n a nivel simbA3lico (el
color tiene una gran carga emotiva).

Cuando vemos algo de un color es porque la A°nica energA—a que no absorbe ese algo es la de ese color



(rebota y por eso vemos el color).
Los elementos bAsicos para que se de el color son:

¢ Un emisor energA@tiCO (la luz).
¢ Un medio que module dicha energA—a (los objetos).
¢ Un sistema receptor especA—fico (la retina).

¢ Propiedades:

0 Matiz: se tratarA—a del color mismo que coincide con la longitud de onda.

0 Brillo: es una propiedad acromAtica que depende de la intensidad de la luz y de la
sensibilidad del receptor (retina).

0 SaturaciA3n: tiene que ver con la cantidad de luz blanca que posee un color, a mayor
cantidad de luz blanca, mayor saturaciA3n.

¢ ObtenciA3n de los colores (por mezcla):
0 Por adiciA3n (sA-ntesis aditiva):

¢ Colores de naturaleza lumA—nica (verde, azul, 10jo).
¢ Suma de todos los colores primarios para obtener el blanco.

0 Por sustracciAn (sA—ntesis sustractiva):

¢ Colores de naturaleza pigmentaria (aquellos que se crean con
pigmentos mA s agua, absorben parte de la luz y rebotan lo
que no sustraen que es el color que percibimos).

¢ Suma de todos los colores primarios (amarillo, magenta y
cian) para obtener el negro.

0 Partitiva (sA—ntesis partitiva):

¢ Los colores se mezclan por efecto A3ptico.
¢ Se obtienen los colores por yuxtaposiciA3n (mosaico o
pintura puntillista).

¢ Funciones plA' sticas:

¢ Aporta dinamismo a la imagen.
0 Contribuye a la creaciA3n de un espacio plA;stico en la representaciA3n (2D o 3D).

e P. valorista: utilizamos un gradiente de intensidades lumA—nicas dentro de un mismo color que
constituye un espacio en profundidad.
¢ P. cromAjtica: los colores (no gradientes) forman bloque junto con la superficie.

0 Contribuye a la articulaciA3n del espacio (los bloques cromAjticos ponen los
1A—mites).

0 Contribuye a la creaciAn de ritmo.

0 Contribuye a la creaciA3n de contraste con la yuxtaposiciA3n de colores, sobre todo
oponiendo cAjlidos o claros con frA—os u oscuros).

0 Contribuye a preservar la identidad visual de la imagen, en conjunciA3n con la forma.



¢ Cualidades tA@rmicas (dimensiA3n sinestA©sica):

Hay que tener en cuenta que esta clasificaciA3n es convencional, no existen colores cAjlidos o frA—os, pero lo
que sA— es cierto es que los colores nos remiten a otros sentidos.

0 CAjlidos o claros: Dan sensaciA3n de cercanA—a y tienden a expandirse.
0 FrA—-os u oscuros: Dan sensaciA3n de lejanA—a u tienden a comprimirse.

3.1.2. Elementos dinA;micos.

Tienen una presencia perceptiva, la inclusiA3n de algunos elementos bAjsicos morfolA3gicos puede inducir a
la inclusiA3n o percepciA3n de los elementos dinAjmicos.

e Temporalidad.
El elemento mAs significativo dentro de la imagen es el concepto de temporalidad que ayuda al dinamismo
y, segA°n Justo VillafaAxe, tiene significaciA3n (el tiempo no) porque es la representaciA3n del tiempo en la
imagen y aporta el avance o retroceso.

Puede modelizarse de diversas maneras, obteniendo:

¢ ImA;genes aisladas: orden temporal basado en la simultaneidad (fotografA—-a).
¢ ImA;genes secuenciales: estructura temporal de secuencia (fotonovela, cA3mic o pelA—cula).

¢ Elementos de ayuda a la temporalidad en la imagen aislada.

La temporalidad se introduce en base a elementos espaciales y a su disposiciA3n dentro de la imagen. En las
imA;genes fijas aisladas, sobre una misma unidad espacial se han de crear diversas unidades temporales, a eso
ayuda la jerarquizaciA3n espacial en base a:

¢ Formato.
¢ Ratio largo

¢ Formato horizontal (base mayor que la altura)

¢ Hace pensar en la secuencia.

¢ FunciA3n narrativa.

¢ Introduce temporalidad (requiere tiempo de lectura).
¢ El ritmo de lectura lo marca el receptor.

¢ Ratio corto (altura mayor que base).
¢ Formato vertical (altura mayor que la base).
¢ Remite a la simultaneidad.
¢ FunciA3n descriptiva.
¢ Varias imA;jgenes verticales aceleran el ritmo.

e Ritmo.

Elemento de temporalizaciA3n que depende A°nicamente de los elementos espaciales y sus propiedades
intensivas y cualitativas.



® DirecciAdn.
0 De escena (aparecen materialmente dentro del desarrollo de la escena).

¢ Representada: ordena los elementos espaciales en la imagen.
¢ Inducida: miradas de personajes, ubicaciA3n de elementos
distantes.

0 De lectura.

¢ Plana (de izquierda a derecha): obedece a nuestra propia
enciclopedia de cultura occidental, leemos de izquierda a
derecha y de arriba abajo.

¢ Perspectiva: a partir del eje central (representaciA3n de la
imagen en perspectiva).

® Movimiento.

El movimiento es una variable dinAjmica de las imAjgenes secuenciales que no se da en las imAjgenes
aisladas en las que hay otro tipo de movimientos inducidos:

¢ Movimiento de escudriA+amiento de la imagen.
¢ RepresentaciA3n grAjfica (figuras cinA®iticas, velocidad de obturaciA3n baja.
¢ SucesiA3n de imAjgenes secuenciales -en cine y televisiA3n- que dan sensaciA3n de
movimiento por un efecto de persistencia retiniana, no hay movimiento real.
® TensiAn.
La tensiA3n es una variable dinAjmica de las imA;genes fijas. Puede ser de:

¢ Equilibrio-nivelaciA3n:

¢ Remite a los ejes horizontal y vertical.
¢ Es menos dinAjmica.

¢ Desequilibrio-aguzamiento:
¢ Remite a las formas irregulares y a los ejes oblicuos.

* El recorrido por la imagen es mA|s rA;pido.
¢ Genera tensiA3n y dinamismo.

¢ Elementos que generan tensiA3n
0 ProporciAsn:

Cuando buscamos la proporciA3n lo que hacemos es tender al esquema mA|s simple y normativo. SegA°n
esto, se crea tensiA3n cuando se varA—an las proporciones ya que el ojo busca el esquema mAjs simple para
compararlas y devolverlas a su estado normal (ej. monstruos). Es muy importante que el esquema
simple-natural y el esquema creado para dar tensiA3n varA—en sA3lo en las proporciones.

Existe una proporciA3n universalmente conocida, descubierta y utilizada por los griegos, que se repite en la
naturaleza: la proporciA3n Ajurea. A partir de ella podemos crear una rejilla con cuatro puntos de mAjxima



tensiA3n.
¢ Forma:

A- Las formas regulares como el cuadrado y el cA-rculo producen equilibrio.

~

A- Las formas irregulares como el triAjngulo producen tensiA3n.
A- Cualquier deformaciAn de cuadrados o cA—rculos es mA;s dinAjmica.

0 OrientaciAn:

~

A- Vertical y horizontal: Equilibrio.
A- Oblicua: TensiA3n y dinamismo.

0 Contraste cromA ;tico
¢ Profundidad:

Hace que avancemos en la imagen. Crea tensiA3n y dinamismo porque genera una sensaciA®n de movimiento
aparente hacia el punto de fuga.

0 Sinestesia:
Capacidad de la imagen de remitirnos a otros sentidos (ej. Guernica)
® Ritmo.

El ritmo sA3lo se puede percibir intelectualmente ya que no tiene presencia fA—sica sino inducida, y depende
mA;s de la experiencia del receptor que de la imagen.

¢ HomogA®©neo: estAj ligado al equilibrio estAjtico, a la regularidad y a la simetrA-a, y
utiliza los ejes horizontales.

¢ DinA;jmico: estA; ligado al desequilibrio estAjtico y a la asimetrA—a, normalmente genera
dos entidades que se enfrentan.

3.1.3. Elementos escalares.

Marcan o condicionan la estructura de la imagen y son de naturaleza cuantitativa. Con ellos vamos a generar
distintas escalas y proporciones.

® DimensiAn o tamaA=+o.

e Funciones plA'sticas:

0 JerarquizaciA3n: Otorga importancia a los elementos de la imagen.

0 CreaciA3n de profundidad y conceptualizaciA3n de distancia sugerida por los
gradientes de tamaA=o (proporciA3n de ese tamaA=o respecto a un canon, no al
tamaA=o real).

0 Peso visual: Se genera dinamismo en base a enfrentar elementos, incidiendo en el
equilibrio dinAjmico de la imagen. aquellos elementos mA;s voluminosos tienen un
mayor peso visual.



0 Impacto visual: A mayor tamaA=o, mayor impacto.
® Formato.
¢ Afecta a la narratividad de la imagen:

¢ Ratio largo: narrativo.
¢ Ratio corto: descriptivo.

¢ Puede verse afectado por el tema (los crucifijos no pueden ser horizontales)
¢ Los formatos canA3nicos siguen la proporciA3n Ajurea (si lo giramos obtenemos los formatos
verticales).

e Fscala.

Los elementos de la imagen y los elementos reales se ponen en relaciA3n en base a una escala. La escala es
una variaciA3n de tamaA=o sin cambiar la estructura y las proporciones de los objetos.

* ProporciAsn.

Se trata de establecer una relaciA3n cuantitativa entre la totalidad del objeto y sus partes.
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