Antonio Gaudi (1852-1926)

Antoni Placid Guillem Gaudi Cornet naci6é el miércoles 25 de Junio de 1852, en el Baix Camp, en la provinc
de Tarragona. Algunos historiadores dicen que nacié en el "Mas de la Calderera”, una casa de campo de sl
familia situada entre Reus y Riudoms. Otros dicen que nacié en Reus. La verdad es que nadie tiene pruebz
concluyentes.

Estudi6é en la Escuela Técnica Superior de Arquitectura de Barcelona, donde se gradué en 1878. Su
primer encargo como arquitecto fue la casa Vicens (1883 — 1888), un edificio neogético, en que se refleja
su gran personalidad. Después trabajé para el empresario textil Eusebi Giell, que se convertiria en su
principal mecenas a lo largo de toda su carrera. Para él comenzé con unas caballerizas de su finca, en
Pedralbes, para después dedicarse a la construccion del Palau Guell (1885 - 1889), en Barcelona. En
esta primera etapa de caracter historicista construyé algunas de sus obras fuera de Catalufia, entre las
gue se encuentran, por ejemplo, el Palacio Episcopal de Astorga (comenzado en 1887) y la Casa de los
Botines, en Led6n (1891 - 1892).

En 1883 se hizo cargo de la continuacion de las obras de la Sagrada Familia, en Barcelona, A comienzos
del siglo XX construyé en la capital catalana el Parque Guell (1900 - 1914), la Casa Batllé (1904 — 1906)
y la Casa Mila (1904 — 1906).

Gaudi fue un importante y destacado disefiador, tanto por las forjas que caracterizan sus balcones y
cancelas, y por el mobiliario que fabricé por distintos encargos privados. Sus piezas mas destacadas,
entre otras, son el Sillon Calvet, la bancada del Parque Giell, la silla y el banco Batllé.

Su desconcertante personalidad destacada en la historia de la arquitectura como la de un visionario,
inspird el camino estructuralista de de Pier Luigi Nervi, o de Félix Candela, asi como el brutalismo
expresionista de las ultimas obras de Le Corbusier, aunque su obra fue menospreciada por sus
compatriotas novecentistas, defensores de un catalanismo basado en la cordura antes que en la
aparente locura del genio mediterraneo.

En 1910 lleg6 a tener la maxima fama y renombre, llegando a llamar la atencién de los americanos, que
le encargaron un hotel en New York. Se hizo una exposicion, promovida por Eusebi Glell, sobre la

obra de Gaudi en el Grand Palais de Paris, entre abril y junio de 1910 y parte de los planos y

fotografias que se expusieron se llevaron un afio mas tarde también en el | Salén de Arquitectura, en
Madrid. En 1911 tuvo fiebres de Malta y se marché una temporada a Puigcerda, donde empeoro vy,
creyendo que le llegaba la hora, hizo testamento. Hasta el dia de su muerte, se dedicé exclusivamente a
trabajar en la Sagrada Familia, y en 1925 se traslado a vivir en el estudio que tenia alli.

El dia siete de Junio fue atropellado por un tranvia en el cruce de las calles Bailén y Gran Via, y los
taxistas se negaron a llevarle al hospital (mas tarde la guardia urbana los multé por no atender a un
herido)

Gaudi murié a la edad de 74 afos (12 junio 1926), pero de no ser por el tranvia quizas hubiese vivido
mas afios ya que su padre vivié 93 afios conservando toda su energia. Media Barcelona se vistié de luto
para rendir el tltimo honor a un hombre que, aunque pocos lo habian conocido en persona, se habia
vuelto muy popular. Su cuerpo fue enterrado en la cripta de la obra donde trabajé casi 43 ultimos afios
de su vida, la Sagrada Familia.

Primer retrato de Gaudi publicado en Espafia.



Retrato de Gaudi.
Gaudi, a la edad de 26 afios.

Gaudi, durante una procesion religiosa.

La Sagrada Familia

El Templo Expiatorio de la Sagrada Familia fue idea de un librero, José Maria Bocabella, hombre culto y
devoto que en 1866 fundé la Asociacion Espiritual de Devotos de San José, que tenia por objetivo alcanzar
mediante la proteccién de San José, el triunfo de la Iglesia Catdlica en una época en la que el fenémeno de
descristianizacion se veia propulsado por la Revolucién Industrial y sus cambios sociales.

En 1872, Bocabella fue a Roma para hacer una ofrenda al Santo Padre, y de regreso de este viaje paso po
Loreto donde pudo observar su preciosa iglesia. Alli fue donde tuvo la idea de hacer un templo expiatorio e
Barcelona dedicado a la Sagrada Familia como réplica del que vio en esa poblacion italiana.

Desde 1876 Bocabella buscaba un solar céntrico para edificar su templo, y a punto estuvo de conseguirlo,
gue la Duquesa de Almenara Alta iba a donar uno que ella tenia pero murié antes de realizar tal donacion. .
tuvo que buscar entonces un solar mas alejado del centro ya que el presupuesto del que disponia la Asociz
era escaso. El solar que se adquirié por 172.00 pesetas fue uno de 12.800 m2 que ocupaba la manzana
limitada por las calles Marina, Provenza, Mallorca y Sardefia.

En 1877 el arquitecto Francisco de Paula del Villar se ofrecio6 a realizar gratuitamente los planos. El proyect
de Del Villar era totalmente neogdtico: una iglesia de tres naves, con cripta orientada segun los ejes
ortogonales de la manzana.

La primera piedra se coloc6 el 19 de Marzo de 1882, festividad de San José. Gaudi tomd la direccién de la:
obras oficialmente el 18 de Marzo de 1883 (aunque ya habia intervenido un afio antes) a causa de unas
discrepancias entre Del Villar y la junta, representada por Juan Martorell Montells.

Resulta que Del Villar pretendia hacer los pilares de silleria, mucho mas caro que hacer el interior de
mamposteria y recubrirlo luego con sillares, y entré en discusién con Martorell porqué este le recriminaba q
se gastaria mucho dinero innecesario con su proyecto. Entonces el profesor de arquitectura mando una cat
Bocabella diciéndole que si no se seguian sus instrucciones dimitiria de su cargo. Bocabella no tuvo mas
remedio que aceptar su dimision porqué el presupuesto del proyecto provenia de donaciones y no podia
malgastarlo. Mas tarde del Villar reclamé unos honorarios que nunca se pactaron ya que, como hemos dict
él se habia ofrecido voluntario para realizar los planos del templo sin recibir nada a cambio.

La junta decidi6 pasar la direccion de las obras a Martorell, el cual, en vista de lo sucedido, propuso el jovel
Gaudi como sucesor del cargo que ostentaba Del Villar. Gaudi habia colaborado en alguna obra de Martore
A la Junta le pareci6 bien y el joven arquitecto (jtan sélo contaba 31 afios!) tomo la direccién de las obras
enseguida. En esos momentos se estaban haciendo los pilares y s6lo un par de ellos llegaban a la altura de
capiteles. Modificé el proyecto de Del Villar haciendo unos capiteles mas naturalistas y abrié un foso
alrededor de la cripta para tener luz y ventilacion directa.

Gaudi firmé oficialmente sus primeros planos como director de las obras en diciembre de 1884; se trataba ¢
los planos de alzado y seccidn del altar de la Capilla de San José. Su construccién fue rapida y asi el 19 de
Marzo de 1885 se inauguro, ofreciéndose al dia siguiente la primera misa.



Una vez terminada la cripta Gaudi proyect6 el absis en el que se vio obligado a partir del estilo gético que
Villar habia usado en el primer proyecto. Gaudi siempre decia que el gético no solucionaba definitivamente
problema de los empujes en los arcos y vueltas, solamente simulaba que las paredes aguantaban las carge
gue estas realmente caian en los contrafuertes, que eran como las muletas de un cojo. Ademas estos
contrafuertes estaban fuera del edificio, es decir, a la intemperie, con lo que se facilitaba su deterioro. La
Sagrada Familia no hubiese sido un gran monumento de la arquitectura nueva que nacia si se hubiesen us
contrafuertes. Gaudi concentra los pesos en los elementos sustentadores, esto es, las columnas, y segun |
cargas que tengan que soportar usa un tipo de material u otro.

Gaudi imagin6 una iglesia de planta de cruz latina sobre la cripta inicial. Sobre la cripta, el altar mayor
rodeado de siete capillas absidales dedicadas a los siete dolores y los siete pecados de San José, y en cac
de ellas figurara una representacion de la Sagrada Familia. Frente al altar quedara el crucero con las dos
grandes puertas en sus extremos: la del Nacimiento y la de la Pasion. Este transepto esta compuesto de tre
naves. Sigue en sentido perpendicular el cuerpo central del templo, compuesto de cinco naves y cerrado pc
colosal monumento, que debe ser el portal de la Gloria o puerta principal del templo, que da a la calle
Mallorca.

Todo el conjunto esta rodeado por unos claustros que sirven para las procesiones y aislan el templo del rui
de la ciudad. Junto al presbiterio estara la sacristia y centrada entre ellas, justamente en el eje del altar ma
la capilla de la Asuncién. Interiormente el templo dispondra de amplias galerias para cantores con capacide
para varios millares de voces.

Encima de cada fachada habra cuatro torres, en total 12, que estaran dedicadas a los Apdstoles. En el cen
estara la torre, dedicada a Jesucristo, que con 170 metros de altura sera la mas alta. Alrededor de ésta est:
las de los cuatro evangelistas, y la del dbside se dedicara a la Virgen.

Las torres tienen perfil parabdlico y disponen de unas escaleras helicoidales que dejan la parte central huec
para situar unas campanas tubulares dispuestas como carillén, que deben conjugar su sonido con las voce
los cantores. Habra tres clases: las corrientes, afinadas segun las notas mi, sol, do; unas tubulares, que soi
por percusion, y otras, también tubulares, que sonaran por medio de aire inyectado. Gaudi estuvo mas de
cuatro afios estudiando el sonido de dichas campanas para que sonaran lo mejor posible.

La portada del Nacimiento es la de la Esperanza, y en ella quiso Gaudi colocar una gran cantidad de escult
como esplendoroso complemento de la arquitectura. Un detenido examen del Portal del Nacimiento permite
localizar en él a casi un centenar de especies vegetales y otro tanto de especies animales, representados
escultéricamente en sus arquivoltas y funiculas. Esta fachada consta de tres puertas dedicadas a la Fe, la
Esperanza y la Caridad. En la columna que parte la puerta central, la de la Caridad, estan grabados todos |
nombres de la genealogia de Cristo, la serpiente con la manzana en la base y en la culminacion el nifio Jes
en el portal con el buey y la mula. En esta puerta también aparecen los grupos de la adoracion de los Reye
los signos del Zodiaco tal como estaban el dia del Nacimiento de Jesus. El resto de la fachada contendra
distintos episodios de la infancia de Jesus y misterios como el de la Santisima Trinidad y la Inmaculada
Concepcion.

Para poder ver todos los detalles de los modelos que necesitaba para hacer las esculturas utiliz6 un sistem
formado por dos espejos unidos por una bisagra que le permitian ver varios planos de una misma figura. As
al tener la posicion que creia mas adecuada, se hacia un molde de yeso vacio del cual se hacia una pieza
maciza que luego se esculpia en la piedra. También estudi6 el cuerpo humano y sus movimientos con la ay
de esqueletos (tenia dos: uno natural y otro metalico reducido una quinta parte del natural) a los que dotab:
articulaciones para estudiar las posiciones mas adecuadas.

Las torres de la fachada del Nacimiento se inician en forma cuadrada y a determinada altura pasan a ser de
seccion circular. La primera se terminé en 1918, y el conjunto de las cuatro se culminé en 1926 con la



coronacion que representa un ciprés, simbolo de la perduracién en el tiempo. Las torres se rematan con un
aplacado de mosaico que representan el anillo pastoral, el baculo y la mitra del obispo. Gaudi escogi6 este
de aplacado porqué en vista de la dificultad de reparacién de las piezas a tan gran altura era preferible esc
uno que fuese muy duradero como lo es el veneciano.

La fachada de la Pasién se encuentra dispuesta en el lado contrario que la del Nacimiento y tiene lineas m:
acusadas y duras para significar el dolor y el sacrificio del final de la vida de Jesus. Cristo crucificado presic
la puerta central, y a su alrededor estan los que asistieron a su agonia: las santas mujeres, Longinos, el Bu
Ladrén, por un lado, y los soldados que le ultrajan y el Mal Ladrén, al otro. En esta fachada aparecen tres
palabras latinas: Veritas, porqué, como dice el Evangelio, JesUs es la Verdad, Vita, porqué el amor de Jesu
préjimo es Vida, y Via, porqué JesuUs es el Camino. Entre 1892 y 1917 se hicieron los estudios para esta
fachada, pero hasta 1952 no se inicié su construccién, terminandose en 1978 los campanarios.

En la fachada principal, aun por construir, se glosara la vida y el fin del hombre. A media altura se
representara la vida humana con los atributos de todos los oficios manuales, presididos por San José en sL
taller, y debajo las figuras de Adan y Eva, que con su caida obligaron al hombre al trabajo como castigo.
También se representaran el purgatorio, la muerte y el infierno, asi como los atributos de la Pasion, siete
angeles como alegoria del Juicio Final, y encima de todos, el Padre Eterno, acompafiado de angeles y de
dias de la Creacion. En el pértico habré siete puertas cada una dedicada a un sacramento y a una peticion
Padrenuestro.

Gaudi pens6 en unas monumentales escalinatas para llegar a la puerta, de tal amplitud, que debian salvar
calle de Mallorca mediante un tlnel, pero esto no sera posible ya que el terreno de enfrente no es propieda
del Templo. En la plaza de delante de la fachada de la Gloria habra dos grandes monumentos: uno dedicac
agua, con surtidores en hélice, en la parte del baptisterio, y otro dedicado al fuego, cerca de la puerta de la
Penitencia, porqué estos dos elementos son los que purifican al hombre. Los otros dos elementos estaran
representados al natural, estos son, la tierra y el aire.

Gaudi no dejo ningln plano escrito pero dej6é claramente especificado en la maqueta que se hizo su
pensamiento sobre la forma y simbologia del edificio. Siempre fue consciente de que no podria acabar la ol
debido a su gran magnitud. También dej6é unas laminas en las que se puede observar la policromia que ten
el edificio porqué decia que el color es vida.

La Sagrada Familia se puede considerar como una Biblia en piedra debido a la gran cantidad de simbolos
catélicos que Gaudi quiso plasmar en sus fachadas. En ellas estan (y estaran) desde Adan y Eva hasta los
Doce Apostoles, pasando por todos los episodios de la vida de JesUs asi como todos los simbolos del Anti
Testamento. Es un monumento que sirve para conocer el credo catdlico.

Pero la importancia de este edificio inacabado de Gaudi no es solamente religiosa; puede considerarse el
"libro de Gaudi" porqué es la mas clara explicacion de su forma de construir. En esta obra Gaudi aplic6 tod
las soluciones estructurales que habia estudiado y probado mas de una vez en las obras que realizé duran
toda su vida. Estas soluciones eran para él simples correcciones a los errores que cometian estilos anterior
Gaudi habia aprendido mucho observando la Naturaleza y sus formas y simplemente intentaba imitarlas. L.
estructura del templo se forma a base de columnas inclinadas, con abundantes ramificaciones en la parte a
cuyas ramas sostienen pequefios fragmentos de bdveda hiperboloidales, que tienen que producir efecto de
bosque.

Aspecto de las obras en 1889



Estado de las obras a principio de 1897

Estudio de Gaudi en el interior de la Sagrada Familia



Las obras en 1910

Vista aérea de las obras a principios del Siglo XX



Casa Vicens (1883)

La casa Vicens esta situada en el nimero 24 de la Calle Carolines en el barrio de Gracia de Barcelona.

El sefior Manuel Vicens i Montaner, corredor de bolsa (bréker) y no ceramista como siempre se habia
pensado, encargé entre 1878 y 1880 a Gaudi que construyera una casa en el solar que hered6 de su madr
1877. El terreno estaba entre el convento de Monjas de la Caridad de San Vicente de Paul y un callejon sin
salida perpendicular a la calle Carolines. Gaudi pegé el inmueble a la medianera del convento y asi consigt
un jardin grande y espacioso.

Para el otro lado del jardin, Gaudi disefié una fuente monumental de obra vista, formada por un arco
parabdlico encima del cual habia un paso entre columnas. El agua se almacenaba en dos depdsitos coloca
en lo alto de cada pilar extremo de la fuente. En 1946 fue demolida por la venta de esa parte del terreno.

El jardin estaba cerrado por un muro revocado y en la entrada estaba la famosa verja de hierro colado en
forma de hojas de Palmito. Las pesadas hojas se distribuyen en una cuadricula de perfiles "T" de hierro
forjado cuyas intersecciones estan adornadas con una reproduccion, del mismo material, de los capullos de
planta Tagetes Erecta, representada también en la cerdmica que decora las fachadas del edificio.

Otro elemento que habia en el jardin era una fuente surtidor de ladrillo y cerdmica que estaba entre la pare:
la casa y el muro de la calle Carolines. Desde 1983 se puede ver una réplica a escala menor en el jardin de
Cétedra Gaudi.
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Palacio Episcopal de Astorga
(1889-1893)

A finales de 1886 un incendio destruyd por completo el palacio Episcopal de Astorga. Como esta poblacion
no tenia arquitecto diocesano, el obispo Grau decidi6 encargar a su amigo Gaudi la construccién de una nt
sede episcopal justo al lado de la Catedral, encima de la muralla.

La relacién entre Grau y Gaudi se inici6 afios antes cuando el obispo, siendo Vicario general de la
archidiocesis de Tarragona, inauguro la capilla, con altar disefiado por Gaudi, del colegio de Jesus—Maria,
donde se encontraba internada Rosita Egea, la enferma sobrina del arquitecto. En los seis afios que durarc
obras y durante las estancias de Gaudi en Astorga, ambos mantuvieron interesantes didlogos sobre la refol
litirgica que creian que necesitaba la Iglesia.

Cuando recibio el encargo, en 1887, Gaudi se encontraba terminando el Palau Giell y no disponia del tiem
necesario para viajar hasta el lugar, por lo que pidi6 al prelado que le mandara fotografias e informacion de
entorno para poder preparar un proyecto acorde con la arquitectura de los alrededores.

Una vez estudiada la documentacién, Gaudi dibujo6 los planos y los mandé a Astorga. El obispo Grau quedc
muy contento con los planos recibidos y se iniciaron los trdmites para su aprobacién administrativa, puesto
que al ser un edificio eclesiastico dependia del Ministerio de Gracia y Justicia. Después de varias
modificaciones, el proyecto fue aprobado en febrero de 1889. La colocacion de la primera piedra no se hiza
esperar y se realizé el 24 de Junio del mismo afio.

Gaudi decidié contratar operarios y albafiiles catalanes para estar seguro que durante los periodos en que
estuviese en Barcelona se interpretaran correctamente sus ideas. Se cuenta que los tres grandes arcos
abocinados de piedra del pértico de entrada no se consiguieron alzar en su lugar hasta que Gaudi ayudo c
sus propias manos a los obreros que lo habian intentado ya en dos anteriores veces.



La Casa Batllé (1906-1908)

La casa Batll6 esta situada en el nimero 43 del Paseo de Gracia de Barcelona, en la isla de casas que se
conoce como la "manzana de la discordia" por tener edificios de diferentes estilos arquitectonicos.

En un principio el propietario, el sefior Josep Batlld, queria derribar el edificio por lo que en 1901 pidi6
permiso al Ayuntamiento de Barcelona. Pero en mayo de 1904 hizo una nueva solicitud pidiendo la reforma
total de su casa.

El piso principal tenia que ser la vivienda del sefior Batll6 y su familia, y las otras cuatro plantas se dividiriar
en dos pisos cada una para alquilar, tal como habia hecho Calvet en su casa de la calle Caspe.

Los trabajos que se realizaron fueron ensanchar el patio interior de la casa, cambiar la fachada de la planta
baja y el piso noble, coronar la cubierta y redistribuir todos los espacios interiores de las viviendas.

El patio interior se ensanchd y se revistio con unas piezas ceramicas disefiadas por Gaudi. En la parte alta
de color azul oscuro y a medida que bajan hasta la planta baja van cambiando hacia tonalidades mas clara
hasta llegar al color blanco. Asi se consigue una mejor distribucion de la luz natural.

La solucién que Gaudi pensé para la fachada mantuvo en vela al constructor José Bayé durante tres noche
gue se apuntal6 totalmente hasta que se tuvieron a punto las nuevas y finas columnas de arenisca de Mont
para sustituir los machones originales.

Las ventanas de la tribuna de la planta noble se ampliaron y su nuevo aspecto propicié un apodo para esta
nueva obra de Gaudi: "la casa dels Badalls" (la casa de los Bostezos). Otros de los nombres que recibe es
la "casa dels 0ssos" (casa de los Huesos) por la semejanza de las finas columnas de la tribuna con una
estructura Osea.

Las losas de los balcones se cambiaron por unas de planta curvada y encima se colocaron las famosas
barandillas que tantas interpretaciones han originado.

En el dltimo piso encontramos dos elementos que rompen la simetria de la fachada: una terraza y un torred
En principio Gaudi queria colocar la torre en el centro de la parte alta de la fachada pero se dio cuenta que
la ponia alli, dominaria sobre la fachada de la vecina casa Ametller, construida por Puig y Cadafalch, y le

quitaria belleza. Por ese motivo la desplazé y rebajo la parte izquierda construyendo la terracita. La torre es



revestida con trozos de cristal, tiene escritos los monogramas de Jesus, Maria y José y esta coronada por 1
cruz de color marfil que fue fabricada en Mallorca. Al salir del horno se resquebraj6 toda pero Gaudi dijo qu
asi le gustaba mas.

Toda la fachada se rebaj6é formando ondulaciones, se recubrié toda con mortero de cal y se revistié con
fragmentos de vidrios rotos de distintos colores y con piezas circulares de ceramica. Gaudi dirigia
personalmente des de la acera la colocacién de estos vidrios.

En la parte alta del edificio se construyeron dos desvanes superpuestos para los lavaderos y los depésitos
agua, con bévedas tabicadas de perfil parabdlico. Por fuera se recubrieron con pedazos de azulejos, en la
fachada posterior, y con escamas ceramicas de gran tamafio y de distintos colores, en la fachada principal.
Estas escamas, junto con la forma sinuosa de la cubierta recuerdan el lomo de un dragén.

En la parte posterior de la fachada hay varias chimeneas coronadas con un sombrerete y una bola cada un
Estas bolas son copia de las originales ya que estas se rompieron y durante un tiempo fueron sustituidas pt
unas de hormigon.

El revestimiento de la parte posterior de la fachada se hizo con trencadis de todos colores y el pavimento, ¢
fragmentos de mosaico de Reus. Actualmente este pavimento es de simple rasilla fina porque el original se
estroped con las humedades.

En general, las paredes maestras no se tocaron pero la distribucion de los pisos se cambio totalmente.

En el sal6n del piso noble se construy6 un altar que se podia cerrar con una puerta y que contenia una ima
de la Sagrada Familia tallada por Josep Llimona, un cristo en la Cruz de Carles Mani, unos candelabros de
Josep Maria Jujol y un sagrario que dibujé Joan Rubié. Ahora esta en casa del hijo del sefior Batllo, en
Madrid. En el techo de este salén se decor6 con un cielo raso de mucho relieve con forma de espiral.

El comedor estaba situado en la fachada posterior y para dicha estancia disefié Gaudi una mesa, varias sill
un banco, que actualmente se pueden ver en la casa—museo del Park Guell.

En otra habitacién hay una preciosa chimenea empotrada, con un banco en cada lado, con revestimiento d
ceramica.

Se conservan los planos que se presentaron al Ayuntamiento de Barcelona y unos magnificos dibujos de
Gaudi de la fachada principal, esbozo de la posterior y algunos pormenores de la seccién. Pero, como en o
obras, Gaudi prefirié6 una maqueta de yeso, que en este caso era la fachada de la casa original, que fue
evolucionando hasta el proyecto final.

En 1970 se limpi6 la fachada principal, en 1981 se restaurd el interior del desvan y hasta 1984 se trabajo el
restauracion de las chimeneas.

Vista de la fachada principal.

Detalle de las balconadas y las torres.
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La Pedrera (Casa Mila, 1906-1910)

La Pedrera fue la dltima gran obra civil que realizé Gaudi antes de dedicarse por completo a las obras de e
Sagrada Familia.

El propietario, Pere Mila Camps, habia comprado el terreno y la casa que el fabricante Ferre Vidal tenia en
actual numero 92 (entonces n°2) del Paseo de Gracia. Era un terreno de mas de 1.000 metros cuadrados @
hacia esquina con la calle Provenza.

Pere Mila habia visto la casa Batllé y quedo entusiasmado por su belleza, asi que encargé a Gaudi la
realizacién de una gran casa de pisos de alquiler en su nuevo terreno. La mujer del sefior Mila, Rosario
Segismon, nunca estuvo de acuerdo con la arquitectura de su paisano (ella era de Reus) pero respeto la
decision de su marido y vivié entre decoraciones gaudinianas desde 1910 hasta 1926 cuando, al morir el
arquitecto, transformo todo el piso principal en una serie de habitaciones muy convencionales de estilo Luis
XVI.

Gaudi proyecto6 una fantastica casa con formas onduladas y vivas. Su estructura se basa en forjados de
viguetas metdlicas y bovedillas a la catalana que se sustentan por jAcenas metalicas sobre pilares de tochc
mayoria), de silleria o hierro. Las Unicas paredes estructurales que hay son las de la escalera. Gaudi siem;
dijo que si algun dia el edificio pasaba a ser un hotel no habria ningiin problema porqué al carecer de parec
de carga se puede modificar la distribucién de los pisos simplemente cambiando de lugar los tabiques o
elimindndolos por completo. Para aguantar la fachada se usaron unas jacenas onduladas que se empotran
piedra y estan unidas a viguetas de longitudes variables. El proceso de construccién de la fachada era todc
ritual; primero llegaban las piedras de Garraf o Vilafranca que se dejaban en un solar delante de la obray s
cortaban segun la maqueta a escala que se habia hecho en el sétano de la obra. Entonces se colocaban el
sitio y alli se retocaban segin mandaba Gaudi.

A parte de la fachada ondulante destacan de esta obra su desvan y su cubierta. Gaudi construy6 una serie
arcos catendricos de alturas variables segun las anchuras de la crujia. Estos arcos sustentan por los lados
paredes de las fachadas exteriores e interiores del desvan, y por encima la cubierta escalonada. Esta cubie
es curiosa por estar repleta de chimeneas y respiraderos de extrafias formas.

Las obras se llevaron a cabo entre 1906, afio en que Gaudi firmé los primeros planos, hasta finales de

diciembre de 1910 pero no se libraron de tener algunos problemas con las instituciones oficiales. Al cabo dt
dos afios de empezar la construccién el Ayuntamiento ordend la suspension de las obras porqué una colun
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gue daba al Paseo excedia lo establecido ocupando un metro de la acera. Gaudi no la quiso rectificar y, an
las amenazas de que se cortaria la columna, dijo que si lo hacian lo respetaria pero pondria una inscripcior
donde se pudiera leer el motivo. Un afio y medio mas tarde hubo otra vez problemas pero esta vez con unc
voladizos que tampoco respetaban los limites acordados. En esta ocasion intervino el Jefe de la Divisién 22
arquitecto Plantada, diciendo que no pasaba nada porqué eran faltas temporales para mayor seguridad de
transeuntes. Otros problemas fueron la altura total del edificio, que se superaba en mas de cuatro metros, )
volumen total de la edificacion, que superaba la oficial en 4.000 metros cuadrados. El Ayuntamiento ordent
derribar el desvan o, en caso contrario, el sefior Mila se veria obligado a pagar una multa de 100.000 peset
gue era casi una quinta parte de lo que habia costado la obra. Al final y después de muchas discusiones, s
decidi6é que el edificio era de gran valor artistico y, por tanto, no estaba sujeto a las ordenanzas. Gaudi que
tan contento que pidié una copia del acta oficial.

Pero aqui no terminan los problemas. Gaudi habia proyectado en la fachada de la Pedrera una figura de la
Virgen del Rosario, llena de Gracia protectora del Paseo, flanqueada por los arcangeles San Gabriel y San
Miguel, pero nunca se coloc6. Hay dos versiones que explican el porqué: la primera afirmada por Bay®,
contratista de la obra, dice que la escultura de la Virgen realizada por el escultor Carles Mani no gusté al
sefor Mila y no llegé a fundirse en bronce. La otra version dice que el matrimonio propietario, ante los
disturbios ocurridos en la semana del 26 al 30 de julio de 1909 conocida como "Setmana Tragica", periodo
gue se quemaron muchas iglesias de Barcelona, temié que su casa fuera confundida por un convento o un:
iglesia y prefirid eliminar cualquier simbolo de caracter religioso. Segun esta versién Gaudi estuvo a punto ¢
dejar las obras, cosa que no hizo por las conversaciones que tuvo con un religioso.

Actualmente la Pedrera es propiedad de la entidad financiera Caixa Catalunya que mantiene abierto al pub
la cubierta y el desvan donde se puede ver una expaosicién sobre Gaudi y sus obras. Algunos pisos son
particulares y el principal se dedica a sala de exposiciones del Centre Cultural Caixa Catalunya.

La Pedrera fue declarada Patrimonio Mundial de la Humanidad por la UNESCO el 2 de Noviembre de 1984
junto con el Palau Guell, el Park Guell y la Cripta de la Colonia Guell.

Finca Giiell (1884-1887)

En 1884 Eusebi Glell encargd a Antoni Gaudi la realizacion de distintas obras para la extensa finca que tel
entre los pueblos de Les Corts y Sarria, dénde actualmente esta la Zona Universitaria. Estas obras consisti
en la construccion del muro de cierre con tres puertas, la porteria y las caballerizas, un mirador, una fuente
capilla de la casa-residencia y varios complementos decorativos.

La Finca Guell estaba formada por dos grandes fincas (Can Feliu y Torre Baldird) que Joan Giell habia
comprado en la década de 1870, mas una tercera, llamada Can Cuyas, que adquirié Eusebi Giiell en 1883.

La entrada principal se situé en la finca de Can Cuyas puesto que la residencia veraniega de los Glell se
encontraba en ésta y hasta ella se habia habilitado un camino particular (hoy Passeig Manuel Girona) desd
carretera que unia Barcelona con el pueblo de Sarria.

En esta entrada encontramos dos pabellones que flanquean dos entradas, una pequefia para los peatones
de mas de cinco metros de ancho, para los caballos y carruajes.

Entrando por esta puerta, encontramos, a la izquierda, lo que fuere la casa del conserje, distribuida en tres
cuerpos, uno de planta octogonal, con bajos y cubierta con culpula, y dos de planta cuadrada con un piso y
cubierta similar. Actualmente es la vivienda del bedel de la universidad.

A la derecha esté el pabellén destinado a caballeriza, formada por una sala rectangular con arcos parabdlic
transversales, que era la antigua cuadra, y comunicado con otro pabell6n destinado a picadero, de planta
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cuadrada cuyo pavimento esta realizado con ladrillos macizos colocados a sardinel y de forma concéntrica.
el centro, y cubriendo la arqueta de registro del desagle, hay una gran piedra redonda con la "G" de Guell
esculpida en ella. La cubierta de esta sala es una béveda de revolucion, coronada con linterna, que se apo
sobre unas pechinas que hay en cada esquina unidas en superficie continua.

Entre los dos pabellones hay una gran puerta de hierro forjado que representa un dragén encadenado, dise
por Gaudi en 1885 y realizada en los talleres Vallet y Piquer de Barcelona, con distintas piezas de hierro
forjado, como son flejes, mallas, perfiles en T o planchas.

La puerta funciona a base de una sola hoja que apoya en un rigido montante vertical de barra de hierro ma
gue gira sobre su eje. El montante de la puerta esta fijado a un pilar en planta de cruz de mas de 10 metros
altura que tiene en su parte superior una pieza de piedra artificial que representa en cada una de sus cuatre
caras sendos naranjos en bajo relieve y, coronando el pilar, otro naranjo metalico hecho de antimonio. A
media altura hay otra pieza de piedra artificial con una letra "G" rodeada de elementos vegetales.

A la izquierda de la gran puerta esta la de peatones, con un arco parabdlico y que esta cubierta por una
moldura con formas vegetales. Encima del pilar que separa las dos puertas hay una campana dentro de un
armadura con pinchos.

Los materiales utilizados para la construccion de los pabellones y del muro de cierre de la finca son la piedt
el tapial, el ladrillo y la ceramica.

Encontramos piedra del Garraf en el zdcalo de unos 100 centimetros de alto que recorre todo el perimetro
las edificaciones y que permite el aislamiento de la tapia de las humedades del suelo. La tapia es un sisternr
constructivo muy antiguo, que utiliza basicamente tierra, aunque se puede encontrar mezclada con paja o c
En el caso de la Finca Guell estamos ante un sistema mixto en el que el muro de tierra se va reforzando co
verdugadas y pilares de ladrillo. Este sistema es muy econdmico, facil de realizar y consigue un extraordine
aislamiento acustico y sensacion de confort en su interior. Para realizar las bévedas y los arcos del interior
recurre al ladrillo y a la técnica de la "volta a la catalana" o béveda tabicada. Para las barandillas y cornisas
la cubierta y la barandilla del muro perimetral que cierra la finca también se utilizaron los ladrillos pero
colocados siguiendo un ritmo triangular hexagonal con decoracién simple.

Por ultimo observamos por primera vez en la obra de Gaudi elementos recubiertos por ceramica troceada,
trencadis, en la cubierta de las bévedas y en las juntas de los ladrillos de la fachada exterior.

En el interior, los dos pabellones estan guarnecidos y enlucidos con yeso, y exteriormente estan recubierto:
con ataurique de estilo musulman de mortero de cal, en la fachada exterior, y guarnecidos con mortero de c
en las fachadas que dan al jardin interior.

Al disefiar la puerta principal, Gaudi probablemente tuvo en cuenta la leyenda mitolégica griega del Jardin
la Hespérides, en la que aparece un dragdn que vigila un jardin en el que hay un olmo, un sauce y un alam
gue representan las Hespérides, castigadas a ser arboles por haber perdido las naranjas de oro, frutas
representada en lo alto del pilar que aguanta la puerta.

Gaudi disefi6 otras dos puertas de ingreso a la finca y que actualmente aun se pueden contemplar. Una es
situada frente el cementerio de Les Corts, esta realizada con ladrillos rojos, con ritmos rectangulares y
revestida de ceramica verde y blanca. La otra puerta, demolida al construirse la Facultad de Farmacia, fue
reconstruida en frente de este edificio en la calle Joan XXIII, delante del Hotel Princesa Sofia. También se
utilizé el ladrillo como material y consta de una arcada entre dos jambas que terminan en dos puntas
revestidas de ceramica. Las rejas de esta puerta estan en el jardin del Museo Gaudi, en el Park Guell.

A través de unas fotografias que el vizconde de Giell, nieto de Eusebi Guell, prest6 a la Real Catedra Gaul
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en septiembre de 1983, se sabe que Gaudi disefié otros elementos para la Finca pero que no se conservar
Estos son: un picadero para los caballos al aire libre, unas escaleras—mirador en la azotea de la casa y un
mirador sobre arco parabdlico junto al muro de cierre.

Tras la muerte del Conde Guell, parte de los terrenos de la Finca fueron cedidos a la Casa Real, que constl
el Palacio Real de Pedralbes y un bonito jardin, en el que se conservaron dos obras de Gaudi. Una es un
umbréaculo hecho con hierros de forma parabdlica cerca de la explanada de dicho palacio, y la otra, una fue
gue permanecié camuflada entre la vegetacién durante mas de 40 afios. Esta fuente esta formada porun b
semieliptico, con asientos de arenisca roja y respaldo de mamposteria de granito. En el centro hay un pilar,
con un busto, de cuya parte mas baja sale un dragén de hierro forjado que vierte agua sobre una pileta que
su parte frontal tiene un escudo de Catalufia.

Se cuenta que, durante la dictadura del general Franco, los jardineros del parque de Pedralbes temieron gL
durante alguna visita el dictador se percataba de este simbolo catalan, lo haria desaparecer. Por ese motiv
decidieron plantar hiedras y bambues para esconderla un poco. jPero la escondieron tan bien que hasta 19
no se volvid a descubrir! Al igual que el umbraculo anteriormente comentado, se puede ver cerca de la
explanada del Palacio Real.

Al trazarse la Avenida Diagonal y las calles de los alrededores, la finca Glell quedoé dividida en dos partes
las puertas secundarias quedaron sin funcion. En 1956 la parte que guedaba por encima de la Diagonal, fus
adquirida por la junta de obras de la Universidad de Barcelona y alli se edificé la Facultad de Derecho (195
y el Colegio Mayor llerdense (1968). La entrada principal de la Finca Guell fue degradandose por la falta de
uso, hasta que en 1978, después de su restauracion, pasoé a ser sede de la Real Catedra Gaudi (creada en

En 1969, los pabellones Guell fueron declarados Monumento Histérico—Artistico de Caracter Nacional, y
desde 1984 su jardin es Jardin Historico—Botanico, que tiene a su cargo la docencia de asignaturas y cursc
doctorado de Jardineria y Paisaje en la Escuela de Arquitectura, con la colaboracién de la Facultad de
Biologia.

El Palau Giell (1886-1890)

El Palacio Guell fue un encargo que Gaudi recibi6é de su mecenas, Eusebi Guell, en 1885, y ocupa el solar
los nimeros 3y 5 de la calle Nou de la Rambla, en Barcelona.

Joan Giell (1800-1877), padre de Eusebi, tenia una casa en la Rambla de Caputxins, y Eusebi Guell, futur
conde Giell, pens6 que podria construir un edificio en la misma manzana de casas y asi unirlas a través de
patio interior. Des de 1883 fue comprando varios edificios de dicho lugar, llegando a ser el propietario de ce
toda la manzana.

Aunque la ciudad condal se expandia hacia los pueblos de alrededor a través del Ensanche, Gliell no quisc
abandonar las propiedades familiares y decidié quedarse en una de las zonas de peor fama de la ciudad.
Precisamente en la entrada de la calle Nou de la Rambla (antes del Conde del Asalto) existia el prostibulo |
famoso de toda la ciudad. Guell pretendia cambiar la mala reputacion de la zona construyendo un edificio d
buena presencia, por ese motivo no limitd el presupuesto de las obras y Gaudi pudo disponer de los mejore
materiales.

Para la elaboracién del proyecto de dicho edificio Gaudi llegé a disefiar, segun cuenta Martinell, 25 fachade
diferentes. Los planos definitivos fueron presentados al Ayuntamiento de Barcelona el dia 10 de Junio de
1886, un mes mas tarde se aprobaron, aunque hubo algunos problemas con el arquitecto municipal, y
enseguida empezaron las obras. La fecha de finalizacién de las obras no estéa clara porque, aunque en la
fachada conste el afio 1888 (fecha en que se inaugurd oficialmente con motivo de la exposicién universal),
sabe que en 1890 aun se estaba trabajando y probablemente hasta 1895 se estuvieron terminando las obr:
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decoracion interior.

El palacio dispone de un sétano, cuatro plantas y una azotea. En los sétanos se encontraban la cuadra par
caballos y una habitacion para el caballerizo y el guadarnés, y para acceder a esta zona Gaudi disefié dos
rampas: una suave para los caballos, y otra mas pronunciada y de forma helicoidal para el servicio. La
ventilacién de esta planta subterranea se soluciona mediante un pequefio patio interior y por unos tubos de
ventilacién que suben hasta la azotea.

La planta baja corresponde al nivel de la calle, y tiene dos grandes puertas en forma de arcos parabdlicos ¢
permiten el facil acceso de carros y personas. Las rejas que cierran las puertas estan divididas en dos parte
una movil y otra fija, ambas de hierro forjado. El dibujo de cada una de las rejas fijas representa dos serpier
que se enredan y que aguantan las iniciales del propietario de la casa. Entre los dos arcos de piedra de las
puertas encontramos un cilindro hueco de hierro forjado en el que se observa el escudo de Catalunya en fo
de espiral coronado por un aguilucho. Cuando, durante la colocacién de este ornamento, Guell y Gaudi
estaban observando cémo quedaba, un transelnte que pasaba por alli dijo que era muy raro; entonces Gt
afirm6 que aln le gustaba mas.

Entre los dos vestibulos que presiden la entrada se encuentra la escalera principal, y a cada lado de ésta s
encuentran la vivienda del portero y la escalera de servicio.

El entresuelo se desenvolupa a lado y lado de la escalera principal y es donde se encontrarian, inicialmente
despacho de Guell, la administracion, el archivo, la biblioteca y una pequefia sala de espera o de descanso
Desde ésta arranca la escalera de honor que llega hasta la planta noble. Las dependencias de dicha plante
distribuyen alrededor de un hall que alcanza toda la altura del edificio en forma de cupula parabdlica con
revestimiento interior de placas hexagonales y con perforaciones que permiten la entrada de luz.

La escalera de honor desemboca en la primera crujia, donde podemos ver cuatro espacios distintos: la
antesala, la sala de paso al hall, la sala de visitas y el tocador. Para iluminar los tres primeros, Gaudi elabol
un acurado sistema de filtracion de luz, consistente en unas columnas de marmol gris pulido del Garrafy la
tipica tribuna del piso principal.

La tribuna no llega hasta el final de la fachada porque Gaudi quiso solucionar de forma suave el encuentro
la fachada vecina y asi, ademas, diferenciaba la entrada del servicio de la zona principal. Esta parte sin trib
corresponde al tocador.

A través de la sala de paso entramos al hall, lugar donde Guell celebraba reuniones literarias y artisticas,
fiestas y conciertos. Una pequefa capilla—oratorio se esconde dentro de un armario con los doce apostoles
dibujados en sus puertas, y a su izquierda un pequefio érgano era disfrutado por la hija mayor del sefior GL{
Es curioso el sistema que utiliz6 Gaudi para su construccion ya que los tubos por donde sale el aire llegan
hasta dos pisos mas arriba consiguiendo un gran efecto acustico.

Junto a la fachada posterior estaba el comedor y la sala de confianza, separados por una celosia de mader
tallada, y una sala de billar, desde la cual se puede salir al patio interior de la manzana. En el comedor hay
chimenea disefiada por Oliveras y detras tiene la despensa con un montacargas que servia para comunical
con la cocina, situada en el dltimo piso.

Sobre la planta noble hay una tribuna anexa al salén, los dormitorios, los tocadores, los sanitarios y los baf
para los inquilinos, es decir, para la familia Glell ya que alli se trasladé a vivir hasta que en 1906 don Eusel
se mudo al Park Giiell. La decoracion de las habitaciones responde a la distribucién de las columnas y los
arcos de la planta noble, excepto en la de Eusebi Glell donde estan decoradas con hierro forjado en forma
vegetales. Des de esta habitacién se puede salir a un pequefio balcén cubierto por un umbraculo de mader
hierro, que da al interior de la manzana de casas.
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En el dltimo piso, la buhardilla, estaban las dependencias para los criados, el lavadero y la cocina, y se acc
a través de la escalera de servicio. El elemento que sustenta esta escalera son los mismos montantes de Iz
barandillas y, empalmados, cuelgan de una viga situada en el pendltimo tramo de la escalera.

Siguiendo esta escalera se llega a la azotea en medio de la cual se alza un cono, revestido de piedras de n
vidriada, de 15 metros de altura que es la continuacién del cuerpo parabdlico que, junto con cuatro amplias
aberturas parabdlicas, ilumina el salén principal.

Pero lo que mas sorprende de este terrado son las 20 chimeneas de formas diferentes, de ladrillo, de tabiq
revocado o revestidas de ceramica troceada, que servian de ventilacién o de salida de humos.

Para la realizacién de los distintos trabajos decoracion Gaudi se rode6 de grandes artistas de distintos cam
por ejemplo, los hermanos Badia, Juan Ofiés y Salvador Gabarrd, en los trabajos de la forja del metal; Alejc
Clapés, en las pinturas; Julian Soley y Edualdo Punti, carpinteros y ebanistas, y los hermanos Ventura com
marmolistas.

El Palacio Guell fue un centro social ya que, como se ha comentado anteriormente, en él se celebraban
conciertos, fiestas y reuniones literarias y artisticas. Ademas fue visitado por personalidades, como por
ejemplo el presidente de los Estados Unidos, Grover Cleveland, la Infanta Eulalia de Borbdn o la reina
regente, M2 Cristina de Habsburgo.

Cuando Eusebi Guell se trasladé a vivir al Park Guell, el Palacio fue gestionado por los hijos, y cuando mur
paso a pertenecer a su hija Mercé. A medida que pasaba el tiempo fue mas dificil mantener el edificio por I
gue la pequeia de los Giiell decidié ponerlo en alquiler. La gente de Barcelona temid que la obra de Gaudi
pasara a ser un prostibulo de lujo y enseguida se le busco utilidad como posible Museo de la Misica AntigL
Esta idea no se llevé a cabo y en 1936, al empezar la guerra Mercé se marchd al exilio, y el palacio fue
confiscado y convertido en comisaria. Después de la guerra se empezaron los tramites para pasarlo a una
entidad publica, siendo, en 1945, adquirido por la Diputacion de Barcelona. Merce Giiell, a parte de pedir ul
pension vitalicia, puso tres condiciones: que el edificio no fuese nunca desfigurado o demolido, que se
destinara a una finalidad cultural o artistica, y que perpetuara homenaje a su creador, Gaudi, y a su promot
el primer conde de Giell.

En 1945 se realiz6 la primera restauracion que consistié basicamente en reparar los desperfectos ocasiona
por la guerra asi como la restauracion de piezas desgastadas por el paso del tiempo. En 1971, se inicio otr:
restauracion que duré hasta 1979 y se centro en el terrado, en la carpinteria, en la ebanisteria y en la herre

Actualmente el Palau Giell es el inicio de la Ruta Modernista de Barcelona.
La Cripta de la Iglesia de la Coldonia Guell (1898-1916)

La Colonia Gliell es una pequefa colonia obrera que se establecio junto a la fabrica textil del sefior Giell el
afio 1882 en la poblacién de Santa Coloma de Cervelld, en la comarca del Baix Llobregat, a unos 20 km. de
Barcelona. La Colonia ocupaba unas 30 hectareas de las 160 de la finca "Can Soler de la Torre" que el pac
de don Eusebi habia adquirido en 1860. Las viviendas de los obreros se extendian alrededor de la fabrica ¢
un trazado regular con casitas de planta y piso, construidas por los ayudantes de Gaudi, Francesc Berengu
Mestres y Joan Rubié i Bellver.

El futuro conde Gliell habia previsto todo tipo de servicios para los obreros de su fabrica y entre estos
servicios no podia faltar una iglesia. Gaudi fue el encargado de construirla y se sinti6 muy feliz de poder
empezar un trabajo desde cero y sin tener que limitarse a una planta ya definida como le habia pasado en |
Sagrada Familia o en el Colegio Teresiano.
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Para el estudio del proyecto Gaudi desting diez afios durante los cuales elaboré un nuevo método de céalcu
de estructuras basado en una maqueta estereostatica construida con cordeles y saquitos de perdigones. U
vez trazada la planta de la iglesia a escala 1:10 sobre un tablero de madera, se colocaba en el techo de un
caseta que habia al lado de las obras y se colgaban los cordeles a partir de los puntos de donde tenian que
los pilares. En cada arco catenarico que formaban los cordeles se suspendian los saquitos llenos de perdig
con un peso diez mil veces inferior a la carga que tendrian que soportar los arcos. Se tomaban fotografias
maqueta resultante desde distintos puntos y al girarlas se obtenia la forma exacta de la estructura de la igle
Gaudi pintaba las fotografias de diferentes maneras y asi podia ver secciones verticales o alzados del edifi

El proyecto de Gaudi tenia que ser una cripta con un pértico aprovechando el desnivel del terreno y una
capilla de cuatro pisos de altura a la que se llegaria a través de una escalinata por encima del pértico. La
iglesia, situada en una pequefia colina, se hubiese confundido entre los pinos gracias a la policromia que
Gaudi habia pensado: la parte de la cripta esta construida a partir de ladrillos recochos y basalto negro que
representan el terreno y los troncos de los arboles; A medida que subian los muros, iban adquiriendo
tonalidades verdes, como las copas de los arboles, luego azules, como el cielo, hasta terminar en blancos \
dorados en la parte mas alta de los campanarios, representando las nubes del cielo y el sol. Pero al mismo
tiempo este proceso cromatico es un simbolo del camino de la vida cristiana, desde las penumbras del infie
hasta la luz de la Gloria de Dios.

Las obras no empezaron hasta finales de 1908 y justo cuando se estaban terminando la cripta y se empeze
las paredes de la capilla, se pararon a causa de la muerte del Conde Gluell, en 1914. La maqueta quedd int
en la caseta de los obreros, asi como las fotografias y los planos, hasta que en 1936, al estallar la Guerra C
Espariola, fueron quemados y destruidos.

Para la construccién de la cripta se tomaban medidas directamente de la maqueta polifunicular y se pasabs
terreno. La planta de la cripta mide unos 36,5 x 27 metros y recuerda una concha de tortuga con sus borde
estrellados. Esta forma de estrella es debida a la inclinacion de los muros exteriores que forman superficies
regladas, en este caso paraboloides hiperbdlicos. Las ventanas que permiten la iluminacién natural de la cr
tienen una forma sensiblemente hiperboidal, pues Gaudi consideraba que el hiperboloide era la forma que
mejor recibia y distribuia la luz del sol.

En esta iglesia, Gaudi, al tener completa libertad de disefio, aproveché para comprobar las teorias que
acabarian de definir su estilo propio. En ella encontramos sistemas constructivos que luego aplicé a su obr:
magna, la Sagrada Familia, como son, por ejemplo, las columnas inclinadas de la cripta y del p6rtico de
entrada. Estas columnas son de basalto y provenian de Castellfollit de la Roca, donde se cortaban segun I
medidas que Gaudi pedia. Entre la base, el fuste y el capitel de estos elementos constructivos se colocaba
junta de plomo fundido que permitia el perfecto acoplamiento de las piezas y los posibles movimientos de |
estructura.

Al entrar en la cripta resaltan las cuatro columnas de basalto inclinadas que nos dan la sensacién de ver ur
estructura organica y natural, como los arboles de un bosque. La cripta tiene tres altares disefiados por Juj
dos de los cuales estan dedicados a la Virgen de Montserrat, patrona de Catalunya, y a la Sagrada Familia
gue preside ahora la cripta es obra de Peter Hardn y fue realizado en 1965. La cripta esta cubierta por una
boveda tabicada de rasilla, encima de nervaduras de ladrillo de quince centimetros de grueso. Dos claves ¢
boveda unidas por un arco robusto, componen la parte central de la cripta encima del altar principal. Este
techo parece el esqueleto de una serpiente gigante que se retuerce por toda la cripta.

Esta cripta se considera la obra maestra de Gaudi junto con la Sagrada Familia y en ella podemos encontre
infinidad de detalles que nos llaman la atencién. Por ejemplo, podemos citar las pilas de agua bendita que
estan hechas utilizando grandes conchas de mar aguantadas por hierros forjados o los bancos que Gaudi
disefid y que parecen haber sido estudiados para que quien se siente no pueda conversar con el compafiel
asiento puesto que estan sensiblemente sentados dandose la espalda. También es curioso comentar la

17



construccion de la escalera exterior que tenia que conducir a la parte superior iglesia; en medio de su traza
los obreros se encontraron un arbol y Gaudi mando desviar un poco la escalera para evitar la tala del arbol
Gaudi dijo entonces que él podia construir una escalera en tres semanas, pero que la naturaleza tardaria v
afios en reponer ese arbol.

Actualmente se puede visitar la Cripta en horarios que no coincidan con misas y haciendo un pequefio
donativo. En el interior podremos ver algunas fotografias originales de la maqueta polifunicular y otros
documentos de la construccion que se pudieron salvar.

Bovedas de la cripta.

Primer modelo estereostatico realizado en un estudio previo.

Disefio de planta.

Dibujo de la cara sur de la iglesia, original de Gaudi, publicado en 1910.
El Park Giiell (1900-1914)

Esta es quizas la mas singular de las muchas obras que Eusebi Glell encarg6 a Gaudi y fue declarada
monumento de caracter universal por la UNESCO en 1984, junto a otras dos obras del genial arquitecto, co
lo que nos podemos hacer una idea de la belleza de este trabajo.

En principio Guell queria que su finca fuese una "ciudad—jardin" como las que se hacian en Inglaterra para
burguesia rica de Barcelona. Dividié el terreno en 60 parcelas de entre 1000 y 2000 m2 y de forma triangul:
para adaptarse a la topografia del terreno. Cuando alguien compraba una parcela tenia que signar un contr
aceptando condiciones como la prohibicién total de la tala de arboles, una limitacién de la planta del chalet

1/6 de la superficie total y una altura maxima de 80 centimetros para la cerca. Solo se vendieron tres: dos [
la casa de la familia Trias, que aun mantienen, y otra para hacer el chalet-muestra, que acabé comprando

Gaudi en 1906 y que actualmente es un Museo dedicado al arquitecto del parque.

El Park Glell, que se empez6 en 1900, ocupa dos fincas, Can Muntaner de Dalt y Can Coll i Pujol, en la
Muntanya Pelada, en el barrio de Gracia. Realmente la montafia se merecia ese nombre pues en ella la
vegetacion era escasa, simples hierbas, arbustos y unos pocos algarrobos eran su Unica representacion. G
quiso colaborar con la naturaleza por lo que mandoé crear un entorno natural autéctono basado en especies
mediterraneas que requieren menos agua, menos mantenimiento y tienen mejor resistencia.

Pero no solo plantando arboles respeto el entorno; al hacerse el plano topografico de las quince hectareas
habia comprado Guell, observé que, dadas las caracteristicas del terreno, para hacer los caminos se
necesitarian muchos desmontes y terraplenes que estropearian la belleza del paisaje, por lo que disefio los
famosos viaductos que permitian salvar las "mordeduras” que tenia la montafia. Estos viaductos se sostien
encima de columnas inclinadas con alma de fabrica de ladrillo recubiertas con piedra natural del lugar. En
total hay unos tres kildmetros de caminos con pendientes del 6% para caminos de carros y hasta del 12% g
peatones. El parque esta rodeado por un muro de mamposteria que esta coronado por unas ondulaciones |
"trencadis" ceramico y tiene siete puertas. En la puerta principal, situada en la calle Olot, unos grandes
medallones circulares con las palabras "Park" y "Guell" escritas con mosaico "trencadis" nos avisan que alli
empieza el parque. La verja de esta puerta proviene de unas reformas que se hicieron en la casa Vicens er
1965 y se pusieron para sustituir la vieja puerta de madera. A lado y lado de la entrada nos encontramos dc
pabellones que nos hacen pensar en la casita de golosinas y chocolate de la bruja del famoso cuento Hans
Gretel de los hermanos Grimm. Los pabellones, construidos entre 1901 y 1902, tienen planta ovalada con
ausencia de angulos rectos y su estructura se basa en forjados de viguetas de ceramica armada y bovedillz
ladrillo sustentados por muros de carga.
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El pabell6n de la izquierda tenia que ser el destinado a servicios, con teléfono y sala de recibimiento para I
visitas que no eran de bastante confianza como para dejarles entrar en los chalets. En su cubierta encontra
una torre de casi 17 metros de altura que sigue el disefio de un hiperboloide reglado entrelazado con unad
hélice y recubierto de un mosaico arlequinado de colores azul y blanco. El pabell6n de la derecha tenia que
la vivienda del conserje y consta de dos pisos mas buhardilla. Para realizar algunas partes de las cubiertas
elementos prefabricados, que permitian mayor flexibilidad en las fases de disefio y construccién.

Pasados los dos pabellones a la derecha podemos ver una especie de gruta que servia de refugio para los
carruajes y los caballos en dias lluviosos. Algunos autores dicen que Gaudi se inspir6 en la cripta del
Monasterio de Sant Pere de Rodes, en la provincia de Girona. La gruta se sostiene por una columna centra
gue se ensancha a medida que va subiendo imitando la forma de una copa.

En frente de la entrada una gran escalinata doble de dos tramos simétricos interrumpidos por rellanos nos
acerca a la Sala Hipéstila y al teatro griego. Los dos tramos estan separados por tres isletas de formas
organicas: la primera a modo de gruta, la segunda con una cabeza de reptil saliendo de un medallén con la
bandera de Catalunya, y una tercera en forma de dragén multicolor. A los lados de la gran escalera podem
contemplar unos masaicos concavos y convexos, recubiertos de ceramica de Manises los primeros y con
nitida ceramica blanca los segundos, que se prefabricaban sobre moldes ondulados a base de diversas caj
ladrillo o de baldosa encima de mortero de cal. Estas piezas prefabricadas de "trencadis" eran realizadas
directamente por los albafiiles a su libre parecer; Gaudi solamente les guiaba y escogia los que le parecian
adecuados. Los que no, se guardaban para mejor ocasion.

La Sala Hipéstila, que tenia que haber sido el mercado de la urbanizacién, esta formado por un conjunto de
columnas clasicas de 6 metros de altura y 1'30 de diametro, con la parte inferior recubierta de ceramica bla
y el resto de piedra rastica grisacea. Las columnas exteriores estan inclinadas para asegurar un mayor
monolitismo de la estructura y en las interiores faltan cuatro en cuyo lugar hay los plafones que Jujol disefi¢
Entre las columnas hay dinteles de hormigén armado que dividen el forjado en cuadrados en los que se
inscriben unos casquetes esféricos que estan recubiertos, también, de ceramica blanca. El teatro griego es
gran explanada que se apoya encima de la Sala Hipdstila y de la montafia, y esta delimitada por el maravill
banco curvilineo, en el lado de mar, y por un paseo semicircular a distinto nivel, en el lado de montafia. Las
curvas de este banco son debidas a la disposicién de las columnas que lo sustentan asi como también por
ideas organicas que tenia Gaudi; de esta manera daba vida a la obra. Ademas los pequefios hemiciclos qu
forma permiten la formacién de tertulias a los concurrentes. Aqui se celebré un festival en beneficio del
Amparo de Santa Lucia, una fiesta escolar con motivo del 50° aniversario de los Jocs Florals y otra fiesta p
el | Congreso Internacional de la Lengua Catalana. El drenaje de esta explanada se conseguia sin desnivel
el agua pasaba a través del suelo y discurria hasta las enjutas de los casquetes esféricos anteriormente
comentados, que desaguaban a través del alma hueca de las columnas de la Sala Hipdstila, hasta un depé
subterraneo de unos 1200 m3, debajo del porche ddrico.

Durante las obras de explanacién del parque se descubrié una fuente de agua mineral que don Eusebi quis
comercializar con el nombre de "Sarva".

Estaba prevista la realizacion de una gran capilla para la ciudad—jardin en la colina de las "menes", pero el
fracaso de las ventas hizo que se quedase sin construir. Lo que tenia que ser un oratorio acabé en calvario
construy6 un talayot de piedra en seco coronado por las tres Cruces del Calvario. Las que hay actualmente
estan en la posicién original, ya que fueron destruidas en 1936.

Glell se traslad6 a vivir a la casa que daba nombre a la finca, Can Muntaner, que hoy en dia es una escuel
alli vivié hasta el dia de su muerte. Desde que se paralizaron las obras el parque fue el jardin de su casa.

Después de morir don Eusebi el Park Giiell pasé a ser parque municipal y el 1922 se abri6 al publico. En 1
fue declarado monumento por las autoridades locales para evitar posibles especulaciones ya que se habia
hablado de construir un gran hotel. En 1985 se empezé un estudio para determinar el estado del parque pa
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planear su restauracién y mas tarde se iniciaron por la Sala Hipdstila, ya que el paso del agua por las colun
las habia estropeado mucho. Estas obras de restauracion son lentas y costosas pero de momento ya han
reparado el templo ddrico, la escalinata y el fabuloso banco ondulado. Actualmente se esta trabajando en e
pabellén de los conserjes.

El Park Glell podria ser utilizado actualmente como ejemplo ecolégico de urbanizacién del terreno por su
total respeto al entorno natural y por el reciclaje que se hizo en la construccién de la mayoria de mosaicos ¢
podemos observar, ya que la cerAmica provenia de desechos las fabricas.
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