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ITALIA
Opera seria = Napolitana

Alessandro Scarlatti desarroll6 a finales del siglo XVII un nuevo tipo de 6épera en Napoles. El publico de est
ciudad preferia la cancién solista, y los compositores comenzaron a diferenciar alin mas los distintos tipos c
canciones. Desarrollaron dos formas de recitativo: el recitativo secco, acompafiado sélo por el bajo continu
y el recitativo accompagnato, para las situaciones de tensién con acompafiamiento orquestal. También
inventaron el arioso, un estilo que combinaba unos contornos melddicos similares a los del aria con los ritm
conversacionales del recitativo.

En el siglo XVIII, la 6pera se alejo de los ideales de la camerata y adoptd una gran cantidad de artificios. Pc
ejemplo, muchos nifios italianos fueron castrados para que sus voces no cambiaran y conservaran un regis
agudo. La combinacién de la voz de un nifio con el desarrollo corporal de un adulto proporcioné un timbre
muy agudo y una técnica agil que se hizo muy popular. Los cantantes de este tipo, que actuaban en papele
femeninos, se llamaban castrati. A ellos y también a los otros cantantes, se los valoraba mas por la belleza
SUS VOCES Yy Su canto virtuoso que por sus dotes escénicas.

El hecho de concentrarse todo el interés en el aria como casi el Unico ingrediente musical de relevancia en
Opera, favorecié la practica abusiva, y las 6peras acabaron convirtiéndose en poco mas que una serie de al
espectaculares. Estas seguian un esquema formal simple, A-B-A, llamado forma da capo. Contenian
variaciones que eran improvisadas por el cantante a partir de la seccion A.

Las arias escritas en las primeras décadas de siglo proyectaban normalmente un Unico sentimiento median
desarrollo de un Unico motivo. Entonces los compositores comenzaron a expresar una serie de estados de
animo, utilizando una variedad de recursos musicales que abarcaban desde lo alegre a lo tragico.

El estilo napolitano, con su preferencia por la masica melodiosa y entretenida, logré establecerse en la may
parte de Europa. El Gnico pais donde no se produjo ese cambio fue Francia.

Dominio de los cantantes

A finales del XVII se le fue dando cada vez mas importancia a el aria da capo (napolitana), con la consecue
merma de recitativos y coros, hasta constituirse el cantante, con la Escuela Napolitana, en divo que dobleg
al compositor ante sus exigencias de lucimiento y de toda clase de florituras y adornos en perjuicio de la
verdadera expresion dramatica. Fue la época del Bel canto.

Burney: en 1720 se escucharon diez 6peras nuevas en los diferentes teatros de Venecia. El autor de una d
ellas se queja de los enormes salarios de los primeros cantantes, ya que 100 coronas se creia que era un ¢
precio para una buena voz, porque qué proporcion guarda esto, con los salarios actuales que no exceden ¢
100 cequies. Las consecuencias son terribles cuando los intérpretes se unen y deciden exigir un aumento,
debido a la incertidumbre de éxito que hay en los montajes publicos.

Convencionalismos a pesar de las reformas de Metastasio
La 6pera seria se basaba en libretos italianos y trataba de temas trascendentes aligerados por escenas y
personajes comicos. La Gpera seria recibio su forma clasica del poeta italiano Pietro Metastasio, cuyos drar

fueron puestos en musica centenares de veces por los compositores del siglo XVIII.

Sus obras constaban de tres actos. La accién se desarrollaba en didlogo en los recitativos, mientras que ca
aria representaba lo que podria denominarse un soliloquio dramatico.



El interés musical de la épera italiana se centraba en las arias, y Metastasio establecid en sus textos para €
aria de dos estrofas el patron para la auténtica aria da capo de la década de 1720 hasta la de 1740:

Fine

Musica Rit. - A1 - Rit. - A2 - Rit. - B
Da capo

al Fine

Tonalidad I [ 'VV V I]lvi

Su éxito en cuanto a libretos se produjo en 1724 con Didone abbandonata que lo condujo, en 1729, a Viene
para suceder a Apostolo Zeno como poeta de la corte.

Los libretos empleaban el reparto convencional de dos parejas de amantes y personajes secundarios.

En los libretos de Metastasio se pueden encontrar muy a menudo sus ideales aristocraticos, asi como un
continuo conflicto entre la razén y los sentimientos, situados siempre en contextos clasicos, (su intencion et
promover la moralidad a través del entretenimiento y presentar modelos de gobernantes compasivos e
ilustrados), lo cual les hizo muy aptos como argumentos para la épera seria del siglo XVIIIl. Su estilo resulta
admirable por su musicalidad y la precisién del lenguaje. Sin embargo, desde la década de 1760 en adelan
las reformas que Gluck introdujo en la épera, hicieron que los libretos de Metastasio, que resultaban muy
adecuados para el estilo que predominaba anteriormente, fueran quedando gradualmente anticuados.

Opera Buffa

Es uno de los términos aplicados a la 6pera cOmica en la Italia del siglo XVIII, y a su vez uno de los factore:
gue contribuyeron a la reforma de las practicas operisticas. Recibié diferente nombre dependiendo del pais
dénde se realizaba: Italia, opera buffa; Inglaterra, ballad opera; Francia, opéra comique; y Alemania,
Singspiel. Todas estas variaciones tenian un estilo mas ligero que la opera seria italiana.

Producto de la nueva estética y condiciones sociales

Mientras que la 6pera seria mantuvo su caracter, la épera cémica adoptd distintas formas en los diferentes
paises. Presenta escenas y personajes familiares en vez de temas heroicos 0 mitolégicos y requiere recurs
ejecucion relativamente modestos. Los libretos de las 6peras cdmicas siempre se escribieron en lengua
vernacula, y la musica de manera similar, tendia a acentuar el lenguaje musical local.

Su importancia histdrica reviste dos aspectos: respondié a la exigencia universal de naturalidad durante la
segunda mitad del siglo XVIIl y fue el primer antecedente del movimiento con tendencia hacia el
nacionalismo musical, que alcanzé su punto algido durante el periodo romantico.

Origen

» Un importante tipo de 6pera comica italiana fue el intermezzo, asi denominado porque se origin6 a partir
la costumbre de presentar breves interludios musicales comicos entre los actos de una 6épera seria.

 La opera buffa comenz6 siendo una breve representacion teatral, de caracter cémico y sencillo, que nacit
en Italia como reaccion a la artificiosidad de la épera seria napolitana y, en un principio, como intermedio
de la misma. Desde lItalia se difundi6 a otras naciones.



Intermezzo = opera buffa
Caracteristicas

Una opera buffa es una obra de larga duracién, con seis 0 mas personajes cantantes y, a diferencia de la 6
cémica de otros paises, se cantaba en su totalidad. Tenia propdsitos morales ya que caricaturizaba tanto Iz
debilidades de la aristocracia como las de la gente comun.

Los personajes cOmicos hablaban o cantaban en un dialecto, como hacian en las comedias venecianas. Le
totalidad de la obra se debia de cantar en el dialecto local, como en Napoles.

El reparto comico se completaba con un nimero de personajes serios, alrededor de los cuéales giraba el tra
interactuaban con los personajes comicos. El didlogo se expresaba en un recitativo rapido que se acompar
al teclado.

Las arias de las comedias comicas estaban construidas con frases melédicas cortas, a menudo repetidas,
acompafadas por simples armonias y organizadas en periodos.

Los argumentos eran en su mayoria comedias acerca de situaciones de la vida cotidiana, donde se involuc
gente corriente que cantaba, como en la 6pera seria, recitativos y arias.

Pergolesi y La serva Padrona

Entre los primeros maestros de la opera buffa se encontraba G. B. Pergolesi, uno de los compositores mas
originales del estilo clasico temprano que también escribid dpera seria.

Su primera obra importante fue el oratorio La conversién de san Guillermo de Aquitania (1731). Dos afios
después compuso La serva padrona, épera cémica considerada hoy como su obra maestra y que se convir
en modelo de épera cdmica breve.

La serva padrona la compuso para ser interpretada (como intermezzo) en su propio Il prigioner superbo en
1733 en Napoles. Su presentacién en Paris en 1752 desencadené la Querelle des Bouffons.

Mediados de siglo: adopta elementos serios. Goldoni

Hacia mediados de siglo, se produjo un refinamiento del libreto de la 6pera comica, que se inicié y se debi6
en gran parte al dramaturgo italiano Carlo Goldoni. Empezaron a aparecer argumentos de un caracter seric
sentimental y patético, asi como los tradicionales comicos.

Goldoni concibi6 la idea de reformar el teatro italiano eliminando las mascaras y bufonerias que abundabar
por aquel entonces, y escribiendo comedias a la manera del dramaturgo francés del siglo XVII, Moliére, per
basandose en personajes y costumbres italianas.

Tras el cambio, la antigua designacién de opera buffa se vio sustituida por la de dramma giocoso. Un ejemj
de este nuevo tipo de obra fue La buona figliuola de N. Piccinni, adaptada por Goldoni y Il barbiere di
Siviglia (1782) de Paisiello, tomado de la obra Beaumarchais, era un tratamiento semiserio de asuntos
politicos de actualidad. Otra obra famosa fue Il matrimonio segreto de Domenico Cimarosa que se represer
en Viena en 1792.

Entre 1748 y 1762 Goldoni escribié unas 150 comedias, que van desde La viuda astuta (1748) hasta Las ril
en Chioggia (1762).



Paisiello: El Barbero de Sevilla

Compositor italiano, uno de los principales autores de 6pera cémica de su época después de Wolfgang
Amadeus Mozart. Nacié en Tarento pero trabajé toda su vida en Napoles, excepto ocho afios que permane
en San Petersburgo.

La gracia melédica y el dramatismo que caracterizan a sus mas de 100 6peras se aprecian sobre todo en L
Molinara (1788) y en El barbero de Sevilla (1782), obra que llegé a rivalizar con la homénima de Gioacchine
Rossini, compuesta en 1816

Cimarosa: El Matimonio Secreto

Compositor italiano original de Aversa, cerca de Napoles. Su primera épera, Le stravaganze del conte, con
gue se dio a conocer, se estrend en Napoles en 1772. De Napoles pas6é a Roma, en donde compuso y estr
varias 6peras. En 1787, se traslad6 a San Petersburgo como compositor de la corte. En 1791, a causa de ¢
delicada salud, abandon6 Rusia y fue nombrado director de coro en Viena.

Compuso mas de 60 6peras, misas, cantatas y oratorios. Se le conoce sobre todo por las éperas bufas,
caracterizadas por su ingeniosa y brillante orquestacion, especialmente en su obra maestra, Il matrimonio
segreto (1792)

Conclusiones

Uno de los logros de la 6pera cOmica italiana fue su explotacion de las posibilidades de la voz del bajo, tant
en la comedia como en personajes burlescos en otros estilos.

Otro de los rasgos fue el finale de conjunto: para la conclusién de un acto salen gradualmente a la escena
todos los personajes, mientras la accién prosigue con creciente animacion. Estos finales de conjunto no se
asemejaban en nada que existiese en la 6pera seria.

En resumidas cuentas, la opera buffa avanz6 un largo trecho, tanto en el aspecto teatral como en el musice
el transcurso de la centuria.

FRANCIA

A comienzos del siglo XVIII , Paris era un cruce de caminos musicales. Se podian escuchar las tGltimas obr
de compositores italianos como nativos. Asi conocieron las melodias sentimentales, de fraseo nitido, fluido,
de caracter vocal de Pergolesi; o la musica brillante, llena de tensién, virtuosa y dificil de Vivaldi; o la intens
e inquieta musica de Rameau, llena de irénicas disonancias y ricas armonias.

Opera Seria: Tragedie Lyrique: continuidad a la manera de Lully

A comienzos del siglo XVIII, el estilo napolitano, con su preferencia por la musica melodiosa y entretenida,
logro establecerse en la mayor parte de Europa. El Unico pais donde no se produjo ese cambio fue Francia
Alli, el compositor nacido italiano, Jean Baptiste Lully fund6 una escuela francesa de épera. El mecenas de
Lully era Luis X1V, rey de Francia. De ese modo, la pompa y el esplendor de la corte francesa hallaron su e
en los coros masivos y lentos y en los episodios instrumentales de las 6peras de Lully. En las obras frances
de este compositor el ballet era mas importante que en las Gperas italianas. Sus textos, o libretos, se basak
en tragedias clasicas francesas, mientras que sus lineas melddicas seguian las inflexiones y los ritmos
distintivos del lenguaje francés. Otra de las contribuciones de Lully fue el establecimiento del primer tipo
estandarizado de obertura, llamada obertura francesa.



El desarrollo de la 6pera francesa después de Lully tendié hacia el incremento de la ya amplia proporcién d
elementos decorativos: espectaculo escénico, con musica orquestal descriptiva, danzas, coros y canciones
Aun en las obras denominadas tragédies lyriques, el drama se fue deteriorando tanto en importancia como
calidad y con el tiempo la 6pera—ballet se convirtié francamente sélo en ballet y espectaculo a gran escala,
con solo un delgadisimo hilo de continuidad entre sus diversas escenas. El ballet heroico Les Indes galante
de Rameau, es una 6pera—ballet: cada una de sus cuatro entrées o actos tiene una trama independiente y
una se desarrolla en una parte del globo terragueo, lo que da oportunidad a una variedad de decorados y
danzas que satisfacian el interés del publico francés de comienzos del siglo XVIII por contemplar escenas \
pueblos exdticos.

Rameau fue innovador en su tratamiento de la forma. Aun cuando mantiene el esquema de la ouverture
francesa de Lully, como sucede en Castor et Pollux y en Les Indes galantes, el segundo movimiento, en
particular, aparece ampliado y es mas profundo.

Como en el caso de Lully, y de otros compositores franceses, Rameau utilizaba en menor proporcién estilo
melddicos contratantes para el recitativo y el aria, en diferencia con los compositores italianos de esta époc

Los efectos mas poderosos en sus 6peras los logra mediante el empleo conjunto de solistas y coros. Los c
gue conservaron su predominio en la épera francesa después de haber caido en desuso en ltalia, son
numerosos en todas las obras de Rameau.

Los atributos heroicos de sus primeras Operas y Opera—ballets van siempre acompafiados por los rasgos
caracteristicamente franceses de la claridad, gracia, moderacion y elegancia, asi como por su tendencia a |
descripciones.

Rameau

Compositor francés, uno de los principales del siglo XVIII, y eminente teérico musical. 1722, afio en que
escribi6 su Tratado de armonia, la obra que constituye la primera gran sintesis de la armonia.

En 1731 fue nombrado director de la orquesta privada de un rico mecenas, Jean Jacques de la Poupliniére
gue le permitio dedicarse a la 6pera (su gran ambicién).

Entre las 30 Gperas de Rameau se encuentran obras maestras del teatro lirico francés como las tragedias
Hipdlito y Aricia (1733), Castor y Pélux (1737), y las éperas—ballets Las Indias galantes (1735), Las fiestas
de Hebé (1739), asi como la comedia Platea (1745). Tanto su orquestacién como su forma de utilizar la
armonia para conseguir efectos dramaticos son intensas e innovadoras.

Rameau se vio involucrado en diferentes polémicas cuando su musica fue atacada primero por entusiastas
Jean Baptiste Lully, que pensaban que su obra moderna traicionaba el legado de este compositor, y mas ta
en la década de 1750 por los modernistas como Jean—-Jacques Rousseau, que defendian la Gpera italiana
Gian Battista Pergolesi.

Tras estos enfrentamientos, la popularidad de Rameau quedé testimoniada por el nimero de parodias de s
Operas que aparecieron en los teatros de Paris.

Querelle des Bouffons (disputa de los bufones); representacion en Paris de La serva Padrona de
Pergolesi

Su presentacion de la serva padrona de Pergolesi en Paris en 1752 desencadené la Querelle des Bouffons

En 1752 hizo irrupcion una oposicién critica, que venia bullendo desde mucho tiempo atras, contra la 6pere



francesa pasada de moda y subvencionada por el Estado, en una batalla verbal conocida como la Querelle
bouffons, asi denominada porque la ocasion que la precipit6 fue la presencia en Paris de una companiia
operistica italiana que, durante dos temporadas, disfruté de un éxito sensacional con representaciones de
Operas cémicas italianas (opera buffa) e intermezzos.

Practicamente todos los intelectuales y presuntos intelectuales de Francia intervinieron en la reyerta:
partidarios de la 6pera italiana y amigos de la francesa.

Vaudeville = épera comique

La versién nacional francesa de la 6pera ligera se conocia como opéra comigue. Comenzé alrededor de 17
como una forma mas bien vulgar de entretenimiento popular, representada en las ferias de los pueblos, y h
mediados de siglo se fundd casi por completo en melodias populares (vaudevilles).

La visita de los bufones italianos a Paris en 1752 estimuld la produccién de opéras comigues, en las que se
introdujeron aires originales (ariettes) en un estilo italo—francés, junto a los antiguos vaudevilles. Las arietas
fueron sustituyendo a los vaudevilles, hasta que a finales de 1760 desaparecieron por completo.

Uno de los compositores destacados de esta época fue W. Gluck, que hizo arreglos y escribié cierto nimer
de opéras comiques para entretenimiento de la corte en Viena.

En la opéra comique francesa, al igual que en todas las formas nacionales de 6pera ligera (excepto lItalia), -
utilizaba el dialogo hablado en lugar del recitativo.

La opéra comique, con su alternancia de didlogo hablado y nUmeros musicales, era popularisima en Franci
Floreci6 durante la Revolucién y la época napolednica, y adquirié una significacion musical cada vez mayor
durante el periodo romantico.

INGLATERRA

La 6pera italiana también era muy popular en Inglaterra. A pesar de ello, se solian interpretar con frecuenci
dos éperas escritas por compositores ingleses, Venus y Adonis (c. 1682) de John Blow, y Dido y Eneas (16
de Henry Purcell. Estas obras eran el germen del espectaculo galante inglés para la escena, la mascarada.
Incorporaba elementos franceses e italianos, como las partes instrumentales de Lully y los recitativos y aria
de los italianos. ElI compositor aleman Georg Friedrich Handel obtuvo sus mayores éxitos en Inglaterra.

Opera seria = 6pera italiana. Haendel

Compositor aleman, aunque nacionalizado britanico. Comparado con Vivaldi, Rameau y Bach (compositore
de tradicion nacional), Haendel fue un compositor totalmente internacional.

A sus 19 afios compuso su primera 6pera, Almira, que se presentd en la épera de Hamburgo en 1705.

De 1706 a 1710 permanecio6 en ltalia. Estos afios fueron decisivos para su carrera . Alli compuso la 6pera
Agrippina, que triunfé en Venecia en 1709. Tras esto, visitd Londres en 1711 donde triunfo con su Gpera
Rinaldo.

La 6pera italiana estaba de moda. En 1718-19 una compafiia de repertorio denominada Academia Real de
Musica, se destino a presentar éperas al publico londinense. Contrataron como compositores a Haendel y «

dos italianos. Durante las décadas de 1720 y 1730 escribié 40 6peras en el estilo italiano

Tras el éxito del Mesias en Dublin en 1742, Haendel y John Rich (empresario de The Beggar's Opera),



arrendaron un teatro para ejecuciones anuales de oratorios. Estos conciertos sentaron los cimientos dela
inmensa popularidad de Haendel entre el publico inglés.

Fue un consumado maestro del contraste en todos los géneros musicales que cultivl. La atraccion delibers
gue ejercio sobre el publico de la clase media fue una de las primeras manifestaciones de un cambio social
gue no se interrumpié en ningn momento de la segunda mitad del siglo y que tuvo efectos trascendentales
sobre la musica.

Opera comica o Ballad—6pera: The Beggar's Opera

La ballad opera (6pera de baladas) inglesa ascendi6 a la popularidad tras el éxito extraordinario de The
Beggar's Opera de Gay en Londres en 1728. Esta obra satirizaba abiertamente la 6pera italiana de moda, \
mausica, como la de la opéra comique primitiva, estaba formada en su mayor parte por melodias populares
(baladas) con algunas parodias de aires operisticos conocidos.

La inmensa popularidad de las ballad opera en la década de 1730 fue uno de los signos de la reaccién gen
gue se produjo en Inglaterra contra la épera extranjera.

El Gnico compositor notable de 6peras inglesas en el siglo XVIII fue T. A. Arne.

ALEMANIA

A finales del siglo XVIl y comienzos del XVIII el estilo aleman de épera se consideraba inferior respecto a |z
Opera italiana. El centro operistico mas importante de Alemania era Hamburgo, donde se inaugurd un teatre
de 6pera en 1678. Reinhard Keiser compuso mas de 100 obras alli. Después de la muerte de Keiser, los
compositores y cantantes italianos dominaron todos los teatros de 6pera de Alemania.

Opera seria = compafiias italianas

No hay ningln equivalente aleman de la 6pera seria italiana, a excepcion de algunos intentos. Esto supone
decadencia de la 6pera publica mientras en la corte se cultiva la épera italiana como entretenimiento favorit

La 6pera italiana se interpretaba en la corte en ocasion de bodas, cumpleafios, recepciones.

Para las Gperas italianas se llamaba a compafiias ambulantes y compositores italianos, cantantes italianos
veces incluso a los instrumentistas italianos.

Opera comica = Singspiel

Aunque el Singspiel habia existido en Alemania desde el siglo XVI, el éxito de la ballad opera en el siglo
XVIIl inspiré un renovado interés por este género.

Los primeros Singspiele fueron adaptaciones de ballad opera inglesas, pero los libretistas pronto empezaro
buscar traducciones o arreglos de las opéras comique francesa, para las que los compositores alemanes
escribieron masica nueva en una vena melddica nacional, familiar y atractiva.

El principal compositor de Singspiele durante ese periodo fue J. A. Hiller.

El Singspiele aleman tuvo gran importancia como antecedente histérico de las obras teatrales musicales de
compositores clasicos como Mozart y Weber.

Reforma de Glick



La sintesis de los estilos francés e italiano fue obra de C. W. Gluck.

Comenz6 escribiendo éperas en el estilo italiano convencional, aunque se sintié fuertemente afectado por ¢
movimiento reformista de la década de 1750.

En un prefacio dedicatorio de su 6pera Alceste (1767), expresé su decision de eliminar los abusos que has
entonces habian deformado la 6pera italiana y confinar a la musica su funcion esencial.

Gluck logré la madurez de su estilo al saber a similar el donaire melédico italiano, la seriedad alemana y la
pomposa magnificencia de la tragédie lyrique francesa. Y alcanzo la culminacién de su trayectoria con el
estreno de Iphigénie en Aulide, en Paris en 1774.

Las 6peras de Gluck se constituyeron en modelos para las obras de sus sucesores inmediatos en Parisy s
influencia sobre la forma y el espiritu se transmitié al siglo XIX.

Bases de la reforma de Gluck
» La musica sirve a la poesia, a la expresion de sucesos animicos y externos.
» La masica caracteriza personajes y situaciones. No es un fin en si misma, como en el Bel canto.

» Canciones estroficas o de composicion desarrollada sustituyen a las arias da capo. Sencillez y
naturalidad.

« El recitativo accompagnato, configurado dramaticamente, aparece en lugar del secco, acompafado
por los instrumentos de cuerda.

« El coro se integra en la accién, como en el drama antiguo.

« El ballet toma parte activa como coro, pantomima o danza.

 La obertura hace referencia a la accion y no es algo instrumental a parte.

* No deben existir los estilos nacionales, la misica ha de ser internacional.
Mozart y la 6épera. Concepcion musical de sus 6peras

El musico que transformo la opera buffa italiana en un arte serio fue Wolfgang Amadeus Mozart, quien
escribi6 su primera Gpera, La finta semplice (1768), a los 12 afios. Sus tres obras maestras en lengua italial
Las bodas de Figaro (1786), Don Giovanni (1787) y Cosi fan tutte (1790), muestran la genialidad de su
caracterizacion musical. En Don Giovanni cre6 uno de los primeros grandes papeles romanticos. Los
singspiels de Mozart en aleman van desde el cémico El rapto del serrallo (1782), a la simbologia ética de
inspiracién masonica de La flauta magica (1791).

Sus obras vocales son, basicamente, 6peras y musica de iglesia. Sus manuscritos muestran como, salvo
cuando hacia borradores de pasajes especialmente dificiles, primero pensaba la obra entera y luego la esc
Su obra combina las dulces melodias del estilo italiano, y la forma y contrapunto germanicos. Mozart
epitomiza el clasicismo del siglo XVIII, sencillo, claro y equilibrado, pero sin huir de la intensidad emocional.
Estas cualidades son patentes en las 6peras, con las reacciones de sus personajes ante diferentes situacic
Su produccion lirica pone de manifiesto nueva unidad entre la parte vocal y la instrumental, con una delicac
caracterizacion y el uso del estilo sinfénico propio de los grandes grupos instrumentales.



Dominio de todas las tipologias

» Como interprete: ejecucion de piezas preparadas y la improvisacion de
variaciones, fugas y fantasias.

» Sonatas para piano y violin: trece sonatas para piano y varias series de
variaciones

» Serenatas y divertimentos: una pequefia musica nocturna, para 5° de cuerda

» Conciertos solistas: conciertos para violin k216 — 218 y 219.

» Obras para piano: Fantasia K. 475 y Sonata en Do m K. 457

» Obras de camara: los seis cuartetos dedicados a Haydn.

* Las Sinfonias Vienesas: las seis sinfonias de su edad madura

« Conciertos para piano y orquesta: sus 17 conciertos compuestos en Viena

» Musica religiosa: Réquiem K. 626

« Operas italianas

« Singspiel
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