Barroco: Arte y Arquitectura

Estilo dominante en el arte y la arquitectura occidentales aproximadamente desde el afio 1600 hasta el 175
Sus caracteristicas perduraron a lo largo de la primera mitad del siglo XVIII, si bien dicho periodo se
denomina en ocasiones estilo rococé. Manifestaciones barrocas aparecen en el arte de practicamente todo
paises europeos, asi como en las colonias espafiolas y portuguesas de América. El término barroco se apli
también a la literatura y la masica de aquel periodo.

Definicién

Los origenes de la palabra barroco no estan claros. Podria derivar del portugués barocco o del castellano
barrueco, término que designa a un tipo de perlas de forma irregular. La palabra es un epiteto acuiiado con
posterioridad y con connotaciones negativas, que no define el estilo al que hace referencia. De cualquier
modo, a finales del siglo XVIII el término barroco pas6 a formar parte del vocabulario de la critica de arte
como una etiqueta para definir el estilo artistico del siglo XVIl, que muchos criticos rechazaron después cor
demasiado estrafalario y ex6tico para merecer un estudio serio.

Escritores como el historiador suizo Jakob Burckhardt, en el siglo XIX, lo consideraron el final decadente de
renacimiento; su alumno Heinrich Wolfflin, en Conceptos fundamentales para la historia del arte (1915), fue
el primero en sefialar las diferencias fundamentales entre el arte del siglo XVIy el del XVII, afirmando que ¢
barroco no es ni el esplendor ni la decadencia del clasicismo, sino un arte totalmente diferente.

Antecedentes historicos

La evolucién del arte barroco, en todas sus formas, debe estudiarse dentro de su contexto histérico. Desde
siglo XVI el conocimiento humano del mundo se amplié constantemente, y muchos descubrimientos
cientificos influyeron en el arte.

Las investigaciones que Galileo realiz6 sobre los planetas justifican la precision astronémica que presentan
muchas pinturas de la época. Hacia 1530, el astrénomo polaco Copérnico madurd su teoria sobre el
movimiento de los planetas alrededor del Sol, y no de la Tierra como hasta entonces se creia; su obra,
publicada en 1543, no fue completamente aceptada hasta después de 1600. La demostracion de que la Tie
no era el centro del Universo coincide, en el arte, con el triunfo de la pintura de género paisajistico,
desprovista de figuras humanas. El activo comercio y colonizacién de América y otras zonas geograficas pc
parte de los paises europeos fomento la descripcion de numerosos lugares y culturas exdticas, desconocid
hasta ese momento.

La religién determiné muchas de las caracteristicas del arte barroco. La Iglesia catélica se convirtié en uno
los mecenas mas influyentes, y la Contrarreforma, lanzada a combatir la difusion del protestantismo,
contribuy6 a la formacién de un arte emocional, exaltado, dramatico y naturalista, con un claro sentido de
propagacion de la fe. La austeridad propugnada por el protestantismo en lugares como Holanda y el norte ¢
Alemania esplica la sencillez arquitecténica que caracteriza a esas regiones.

Los acontecimientos politicos también tuvieron influencia en el mundo del arte. Las monarguias absolutas c
Francia y Espafia promocionaron la creacién de obras que, con su grandiosidad y esplendor, reflejaran la
majestad de Luis XIV y de la casa de Austria, en especial de Felipe Il y Felipe IV.

Caracteristicas del arte barroco

Entre las caracteristicas generales del arte barroco estan su sentido del movimiento, la energia y la tension



Fuertes contrastes de luces y sombras realzan los efectos escenograficos de muchos cuadros, esculturas
obras arquitecténicas. Una intensa espiritualidad aparece con frecuencia en las escenas de éxtasis, martiric
apariciones milagrosas.

La insinuacién de enormes espacios es frecuente en la pintura y escultura barrocas; tanto en el renacimien
como en el barroco, los pintores pretendieron siempre en sus obras la representacion correcta del espacio
perspectiva.

El naturalismo es otra caracteristica esencial del arte barroco; las figuras no se representan en los cuadros
como simples estereotipos sino de manera individualizada, con su personalidad propia. Los artistas buscab
la representacion de los sentimientos interiores, las pasiones y los temperamentos, magnificamente reflejac
en los rostros de sus personajes. La intensidad e inmediatez, el individualismo y el detalle del arte barroco
manifestado en las representaciones realistas de la piel y las ropas hicieron de él uno de los estilos mas
arraigados del arte occidental.

Primer barroco

Las raices del barroco se localizan en el arte italiano, especialmente en la Roma de finales del siglo XVI. El
deseo universalista inspir6 a varios artistas en su reaccion contra el anticlasicismo manierista y su interés
subjetivo por la distorsion, la asimetria, las extrafias yuxtaposiciones y el intenso colorido.

Los dos artistas mas destacados que encabezaron este primer barroco fueron Annibale Carracci y Caravag
El arte de Caravaggio recibi6 influencias del naturalismo humanista de Miguel Angel y el pleno renacimient
En sus cuadros aparecen a menudo personajes reales, sacados de la vida diaria, ocupados en actividades
cotidianas, asi como también apasionadas escenas de tema mitologico y religioso.

La escuela de Carracci, por el contrario, intentd liberar al arte de su amaneramiento retornando a los
principios de claridad, monumentalidad y equilibrio propios del pleno renacimiento. Este barroco clasicista
tuvo una importante presencia a lo largo de todo el siglo XVII.

Un tercer barroco, denominado alto barroco o pleno barroco, aparecié en Roma en torno a 1630, y se
considera el estilo mas caracteristico del siglo XVII por su enérgico y exuberante dramatismo.

Arte barroco en ltalia

En Italia, la pintura, escultura y arquitectura barrocas evolucionaron a partir del manierismo. Este cambio fu
consecuencia del Concilio de Trento en 1563, que reclamaba un arte capaz de instruir y suscitar la piedad |
medio de la austeridad.

Pintura barroca en lItalia

Entre los primeros y mas influyentes artistas que acometieron la reforma sistematica del manierismo estan
Carracci. Annibale Carracci, su hermano Agostino y su primo Ludovico fueron los tres artistas bolofieses gL
tuvieron mayor repercusion en Roma, el centro artistico mas importante de la época.

Annibale, famoso ya en Bolonia por su pintura al fresco, llegé a Roma en 1595 para pintar la béveda del
salén—galeria del palacio Farnesio). Fue su obra mas importante, y constituy6é un punto clave para la
evolucién posterior del clasicismo barroco, del que Annibale fue el principal precursor. El éxito de este estilc
atrajo a artistas como Guido Reni, Domenichino y Francesco Albani, discipulos de los Carracci en Bolonia.

Otros clasicistas, como los pintores franceses Nicolas Poussin y Claudio de Lorena, llegaron del extranjero
para trabajar en Roma. También Caravaggio se trasladdé a Roma, donde encontré en Annibale Carracci a s



rival mas destacado. Obras como La vocacion de san Mateo y el Martirio de san Mateo fueron bien acogide
convirtiéndose Caravaggio en el maestro de toda una escuela de naturalistas barrocos.

El naturalismo se propagé durante las dos primeras décadas del siglo XVII gracias a otros pintores italianos
como Orazio Gentileschi, su hija Artemisia, Bartolomeo Manfredi y Battistello, y mas tarde gracias a los
extranjeros que fueron a trabajar a Italia, como el francés Valentin de Boulogne, el holandés Gerrit van
Honthorst y el espafiol José de Ribera, llamado el Espafioleto. Aunque con menor importancia en la Italia
posterior a 1630, el naturalismo mantuvo su enorme influencia en algunas zonas de Europa a lo largo de to
el siglo XVII.

Otro momento clave en la historia de la pintura barroca tuvo lugar a finales de la década de 1620. Algunos
artistas intentaron introducir un efecto monumental en sus obras a partir de la representacion de espacios
ilimitados (ilusionismo). Una de las primeras obras maestras de este pleno barroco fue la Asuncion de la
Virgen,que Giovanni Lanfranco pinté en la inmensa clpula de la iglesia de Sant'Andrea della Valle en Rom:
Aunqgue este fresco tuvo su precedente en los techos renacentistas que Correggio pinté en Parma, admir6 |
espectadores de la época por sus exuberantes trampantojos. Las obras de Lanfranco en Roma y en Napole
fueron fundamentales para el desarrollo de este tipo de pintura en ltalia.

La pintura al fresco de bévedas y techos mediante la creacion de ilusiones perspectivas y grandes escenas
unitarias vistas de abajo a arriba fue una técnica muy empleada por los pintores del pleno barroco. Pietro
Berrettini, lamado Pietro da Cortona, la manej6é de manera extraordinaria en obras como los techos del gra
saldn del palacio Barberini en Roma (1633-1639). Otras muestras se encuentran en la obra de Giovanni
Battista Gaulli, lamado el Baccicio, como la Adoracion del nombre de Jesus que pint6 para el techo de la
nave mayor de la iglesia del Gesu en Roma, y en la de Andrea Pozzo, como la Entrada de san Ignacio en €
paraiso, ubicada sobre la nave mayor de la iglesia de San Ignacio en Roma, en un alarde de perspectiva qt
finge arquitecturas en prolongacion de las reales, y llega a simular incluso una gran clpula que no existe. E
género de pintura, que exige grandes conocimientos matematicos, recibié el nombre de cuadratura.

Escultura barroca en ltalia

La reaccién antimanierista en la escultura italiana tiene su primer ejemplo relevante en la Santa Cecilia de
Stefano Maderno. El gusto por lo curvilineo, el dramatismo y la pronunciada torsién de los cuerpos son
caracteristicas que se repiten en sus primeros trabajos.

Fue Gian Lorenzo Bernini, sin embargo, quien dominé la escultura barroca en Roma. Entre sus primeros
grupos escultéricos de grandes dimensiones, el Rapto de Proserpina y Apolo y Dafne muestran su dominio
la escultura en marmol, creando efectos realistas de gran tension dramatica, fuertes contrastes de luz y sor
y la ilusién oOptica del jaspeado. El Extasis de santa Teresa, resume a la perfeccion la elevada teatralidad q
caracteriza al barroco.

Bernini fue el artista predilecto de los papas, para quienes realiz6 los proyectos mas ambiciosos en el
Vaticano. Tanto el inmenso baldaquino, un enorme ciborio o dosel sobre columnas salomonicas que cubre
altar mayor de la basilica de San Pedro, como la Catedra de San Pedro, en el dbside de la basilica vatican:
atestiguan con su colosal tamafio y ricos materiales (marmol y bronce dorado) el suntuoso esplendor de la
Iglesia catdlica. Bernini fue también un excelente retratista, como puede verse en los bustos de Constanza
Buonarelli y del Papa Inocencio X . Su Unico rival en este género fue el escultor Alessandro Algardi.

Las fuentes se convirtieron en uno de los monumentos publicos mas representativos del barroco, un aspec
en el que también destacé el polifacético Bernini. Su fuente de los Cuatro rios en la romana plaza Navona,
impresiona al espectador por sus gigantescas estatuas, el enorme obelisco egipcio que remata su centro y
efectistas juegos de agua. Bernini fue también un notable e influyente arquitecto; ademas de la gran columt
gue rodea la plaza de San Pedro del Vaticano, proyecté iglesias como la de Sant'/Andrea al Quirinale en Ro



Arquitectura barroca en Italia

Entre los principales arquitectos del primer barroco sobresale Carlo Maderno, conocido principalmente por |
conclusion de San Pedro del Vaticano. Entre 1606 y 1612 prolongé la nave de la basilica y levanté la facha
monumental de esta iglesia iniciada por Donato Bramante cien afios antes aproximadamente.

Ademas de Bernini, los arquitectos mas destacados de la Roma barroca fueron Francesco Borromini y, en
menor medida, Carlo Rainaldi. Juntos disefiaron la iglesia de Santa Inés en la plaza Navona.

La elegante ondulacion de la fachada de San Carlo alle Quattro Fontane en Roma, obra de Borromini, con
ritmos céncavos y convexos trasladados al interior mediante una planta oval, podria considerarse como la
culminacion del estilo barroco en ltalia.

La actividad constructiva tuvo también relevancia fuera de Roma durante las primeras décadas del siglo XV
Francesco Maria Ricchino en Milan y Baldassare Longhena en Venecia destacan por sus iglesias de planta
centralizada.

La iglesia de Santa Maria de la Salud, de Longhena, comenzada en 1631, es famosa por su profusa decor:
exterior y su privilegiada situacion a la entrada del Gran Canal veneciano.

Especialmente singular y exoética es la obra turinesa de Guarino Guarini. Su capilla del Santo Sudario
(destruida por un incendio en 1997) presentaba una elevada clpula de complicadas formas geométricas,
inspiradas en los edificios islamicos. En Turin también destaca la figura de Filippo Juvarra, que practicé, ya
en el siglo XVIII, un estilo barroco de corte clasicista.

Arte barroco en Espaia

Durante el siglo XVII la pintura espafiola atravesé uno de los momentos culminantes de su historia, pasand
del realismo tenebrista de la primera mitad del siglo, al colorismo y la luminosidad de influencia flamenca de
la segunda mitad. En arquitectura persisti6 la severidad y austeridad formal procedente de los modelos
herrerianos y escurialenses. La necesidad de lujo se manifestd sobre todo en elementos decorativos como
retablos dorados, frescos, fachadas, hornacinas o columnas saloménicas, que segun transcurria el siglo lo
recubriendo todo.

Pintura barroca en Espafia

La temprana aparicion del naturalismo barroco en Espafia estuvo motivada por la influencia de ltalia y, sobi
todo, por la importancia politica de la Iglesia catdlica.

El florentino Vicente Carducho contribuy6é materialmente al establecimiento en el centro de Espafia del estil
pictérico antimanierista propugnado por la Contrarreforma. Juan Sanchez Cotan y Juan van der Hamen
destacaron por el realismo de sus bodegones (naturalezas muertas) en los que combinan la influencia flam
con la de Caravaggio.

En Valencia, el naturalismo se puede apreciar en la obra del pintor Francisco Ribalta, conocedor del arte
italiano del renacimiento, de la pintura de Tiziano, de Caravaggio y de su paisano José de Ribera, que
desarrollé su actividad artistica en Napoles. Sevilla y Madrid se convirtieron en los dos centros principales c
arte barroco espafiol. Asi, a comienzos del siglo XVII las caracteristicas tipicas del barroco se aprecian ya ¢
los cuadros de Juan de las Roelas, Francisco Pacheco y Francisco de Herrera el Viejo.

Francisco de Zurbaran, afincado en Sevilla desde 1629, fue el pintor monastico por antonomasia; nadie cor
él supo representar con mas sencillez el fervor religioso de la vida monastica contrarreformista. Los



volimenes simples, la sencillez compositiva y el tenebrismo, caracterizado por los fuertes contrastes de luz
sombra, definen el estilo que no cambiara hasta los Gltimos afios de su vida, cuando la influencia de
Bartolomé Esteban Murillo le lleve a experimentar con una pincelada mas suelta y ligera y un uso mas
vaporoso de los colores.

Diego Velazquez, el pintor mas importante del barroco espafiol, se movera entre el naturalismo de la prime
mitad del siglo XVIl y el barroquismo de la segunda. De su etapa juvenil en Sevilla sobresalen obras como |
Vieja friendo huevos y la Adoracién de los Magos.

En 1623 se trasladd a Madrid como pintor de corte de Felipe 1V, cargo que ocupara ya toda su vida. Sus se
de retratos reales culminaron con Las Meninas, retrato colectivo de las infantas, las meninas y otros
personajes de la corte, en el que aparece también el propio pintor. Maestro en el tratamiento de los voliume
la formay el color, y pionero de la perspectiva aérea y las grandes pinceladas, Velazquez destac6 también
sus cuadros de tema histérico, como La rendicién de Breda , y mitolégico, con obras como La fragua de
Vulcano y la Venus del espejo.

Contemporaneo de Velazquez fue el granadino Alonso Cano, escultor, arquitecto y pintor célebre por sus
delicadas representaciones del cuerpo humano, como muestra el Descenso al limbo, uno de los pocos
ejemplos de desnudo en el barroco espairiol.

Murillo, pintor sevillano algo mas joven que Velazquez, fue el maestro de la gracia y delicadeza femenina,
encarnando un tipo de devocién plenamente sentimental que evidencian sus representaciones del Nifio Jes
la Inmaculada Concepcion.

La ultima fase del barroco sevillano tiene en Juan de Valdés Leal a su mejor representante. Entre sus obra:
destacan los dos Jeroglificos de las postrimerias (1672, Finis gloria mundi e In ictu oculi, representaciones
la caducidad de la vida y las postrimerias del hombre) del hospital de la Caridad de Sevilla, escalofriantes
pinturas de esqueletos y cuerpos putrefactos plenas de morbidez y exacerbado realismo.

En Madrid, la dltima generacién de pintores barrocos incluye a artistas como Francisco Rizzi, Juan Carrefio
Miranda y Claudio Coello, cultivadores de un estilo decorativo de clara influencia italiana.

Escultura barroca en Espafia

El arte italiano apenas tuvo influencia sobre la escultura barroca espafiola, inclinada, esencialmente, a la
tradicional talla en madera policromada. El realismo y la intensa preocupacion por el detalle, puestos al
servicio del fervor religioso contrarreformista, son sus caracteristicas fundamentales; las figuras generalmei
se pintan (policromia) e incluso a veces llegan a emplearse ojos de cristal, vestimentas auténticas y pelo
natural.

Entre los trabajos mas destacados de escultura barroca espafola se encuentran los retablos para los altare
las iglesias, algunos de ellos de considerable tamafo y riqueza, realizados por equipos de escultores y
arquitectos.

Los principales escultores fueron Gregorio Fernandez, maximo exponente de la escuela castellana, con
impresionantes tallas de Inmaculadas, Piedades y Cristos yacentes; y los representantes de la escuela
andaluza, en especial Juan Martinez Montafés, Pedro de Mena, Juan de Mesa y Alonso Cano. Estos ultim
repartieron entre Sevilla y Granada buena parte de sus Cristos crucificados, Inmaculadas, santos y otros te
tipicos de los pasos procesionales, para los que iban destinadas muchas de estas imagenes cargadas de
realismo, expresividad y fervor religioso.

Arquitectura barroca en Esparfia



La sobria austeridad geométrica impuesta por Juan de Herrera en el monasterio de El Escorial se mantuvo
la arquitectura barroca espariola de la primera mitad del siglo XVII. Los ideales contrarreformistas y el
espiritu de la casa de Austria facilitaron la pervivencia de este modelo arquitecténico, tal como se aprecia, |
ejemplo, en las construcciones de Juan GOmez de Mora.

El gusto por formas cada vez mas ricas lleva, a partir de mediados de siglo, a eliminar los vestigios
herrerianos, enriqueciendo la decoracién con multiples elementos naturalistas localizados en los vanos de |
fachadas. La iglesia de Santa Maria la Real de Montserrat, de Sebastian Herrera Barnuevo, y la fachada de
catedral de Granada, de Alonso Cano, son buenas muestras de ello.

Ya en el siglo XVIII la riqueza y fantasia decorativas alcanzan su apogeo con las construcciones de la famil
Churriguera, especialmente en Madrid y Salamanca, asi como también en la obra de arquitectos como el
madrilefio Pedro de Ribera y el gallego Fernando Casas Novoa, autor de la fachada del Obradoiro de la
catedral de Santiago de Compostela.

Arte barroco en Latinoamérica

Durante los siglos XVII y XVIII, la arquitectura barroca latinoamericana conservé las pautas marcadas por I
peninsula Ibérica pero con algunas peculiaridades. Una de ellas es su extraordinaria diversidad, condiciona
por el propio medio fisico, la gran variedad de materiales existentes en cada area geogréfica y la presencia
un pasado precolombino.

Entre los condicionantes fisicos, la frecuencia de terremotos en algunas zonas como Guatemala o Peru
determind ciertos patrones estéticos, al tiempo que conducia al desarrollo de técnicas constructivas
especialmente resistentes a los movimientos sismicos como la quincha (entramado de cafias atadas con
cordobanes aglutinado con barro).

El barroco en Hispanoamérica es esencialmente decorativo, ya que aplica un lenguaje ornamental a esque
constructivos y estructurales inalterados desde los comienzos de la arquitectura hispanoamericana. La
presencia de ciertos elementos como el estitipe o el arco toral, marcan formalmente los estilos de ciertas
regiones. Mientras que el primero es el signo distintivo del barroco mexicano, el segundo, cuya funcién es
sostener la clpula, se desarrollé principalmente en Quito y Nueva Granada.

En regiones donde el clima propiciaba un entorno natural austero, florecieron la denominadas
fachadas-retablo. Su principal finalidad, como en la iglesia de San Francisco de Quito, es repetir en el
exterior la exuberancia decorativa del interior.

La presencia del color es otro rasgo caracteristico del barroco colonial; se manifiesta, sobre todo, a través c
piedra, el ladrillo revocado en blanco, la tintura de almagre (6xido rojo de hierro), la yeseria policromada y I
azulejos. Un destacado ejemplo de esto ultimo lo encontramos en la fachada de San Francisco de Acatepe
(México), en donde la piezas ceramicas han sido modeladas en el taller ex profeso para la iglesia.

Otros elementos arquitectdnicos propios del barroco americano son la espadafa, la pilastra de almohadilla,
como en la catedral de Tegucigalpa (Honduras), la proliferacion de formas mixtilineas y el soporte
antropomorfo.

Los dos grandes focos, donde con mas intensidad iba a encontrar eco el nuevo estilo, son el virreinato de
Nueva Espafia y las ciudades peruanas de Cuzco y Lima. Si en todas ellas la influencia espafiola es evider
en Brasil la tendencia fue seguir los modelos portugueses.

En pintura, la obra de Francisco de Zurbaran caus6 un profundo impacto en artistas como Sebastian de
Arteaga, José Juarez y Melchor Pérez de Holguin.



A finales del siglo XVIl y principios del XVIII, la escuela sevillana de Bartolomé Esteban Murillo y, en
menor medida, de Juan de Valdés Leal, ejercié una gran influencia en algunos pintores del Nuevo Mundo
como el mexicano Juan Rodriguez Juéarez y el colombiano Gregorio Vazquez de Arce. Asi mismo, fue
decisiva la llegada a finales del siglo XVII de artistas europeos como el flamenco Simén Pereyns, los
espafioles Alonso Lopez de Heredia y Alonso Vazquez, o el italiano Mateo Pérez de Alesio.

Los pintores de la escuela cuzquefia combinaron las formas decorativas indigenas con las europeas, en
especial las de la escuela flamenca, siempre ricamente decoradas en oro.

El mismo sentido decorativo afectara a la escultura ornamental, presente en los interiores y exteriores de la
numerosas iglesias barrocas gque, con un estilo extremadamente recargado, se construyeron a lo largo de I:
colonias espafiolas.

En México destaca el espafiol Jeronimo Balbas, que llegé a América a principios del siglo XVIII, autor del
retablo del altar mayor de la iglesia del Sagrario. La imagineria popular florecié en Guatemala, con Quirio
Catafio y Juan de Chavez, en Quito, con Bernardo Legarda, y en Lima donde, gracias al estrecho contacto
Sevilla, se pueden contemplar numerosas obras de Martinez Montafiés.

Arte barroco en el norte de Europa

Desde ltalia, donde recibieron su formacién los principales artistas del periodo, el barroco se propag6
rapidamente por el norte de Europa. Cada pais, no obstante, dependiendo de su particular situacién politice
religiosa y econdmica, evoluciond hacia diferentes versiones del estilo.

Barroco en Flandes

El barroco en Flandes estad dominado por la brillantez de Petrus Paulus Rubens. Durante los afios de juven
el estilo pictérico de Rubens recibié influencias de fuentes italianas tan diversas como Caravaggio, los
Carracci y Miguel Angel, como se aprecia, por ejemplo, en el Rapto de las hijas de Leucipo. Rubens y sus
ayudantes realizaron un considerable nimero de cuadros de temas mitolégicos y religiosos para clientes y
mecenas de toda Europa.

El estilo maduro de Rubens, colorista, de composiciones dinamicas y voluptuosas formas femeninas, marc:
apogeo de la pintura barroca en el norte de Europa, ejemplificado en su famosa serie de 21 enormes lienza
sobre la Vida de Maria de Medici y en la serie de La torre de la Parada.

Entre los seguidores de Rubens el de mas talento fue sin duda Anthony van Dyck, prestigioso pintor de la
corte y la aristocracia inglesas, entre cuyas obras destaca el Retrato de Carlos de Inglaterra en traje de caz

Jacob Jordaens y Adriaen Brouwer son mas conocidos por sus convincentes escenas de género que retrat
sociedad pequefioburguesa y campesina, como también lo hicieron el artista flamenco David Teniers y el
holandés Adriaen van Ostade.

Los escultores barrocos flamencos tomaron frecuentemente su inspiracion del arte italiano. Frangois
Duquesnoy trabaj6é con Bernini en Roma, realizando el gigantesco San Andrés del Vaticano en 1633. El est
pictérico de Artus Quellinus presenta claras influencias italianas y del propio Rubens.

El gusto romano también se plasmé en la arquitectura flamenca, como se ve en la ex—iglesia jesuitica de S
Carlos Borromeo (actualmente es un museo) en Amberes.

Barroco en Holanda



Al comenzar el siglo XVII muchos artistas holandeses, incluido Hendrick Goltzius, todavia pintaban al estilo
manierista. El barroco de Caravaggio llegé a Holanda cuando determinados artistas, entre los que sobresal
Gerrit van Honthorst y Hendrik Terbrugghen, retornaron a su pais natal procedentes de ltalia.

Hacia 1620 el naturalismo estaba fuertemente asentado en la escuela de Utrecht. Durante esa década y la
siguiente, Frans Hals pint6 retratos extraordinarios por su habil pincelada y por el intimismo de los temas.
Muchos de los cuadros de Hals representan grupos de la milicia local, un género que también practico
Rembrandt en su famoso cuadro La ronda de noche.

Diferente al resto de artistas holandeses, Rembrandt, el maestro mas grande del barroco holandés, pinté ul
gran variedad de temas retratos, paisajes y escenas histdricas, mitolégicas y religiosas con incomparable
virtuosismo. El manejo de la luz dorada sobre los fondos oscuros, la pincelada arriesgada y la delicada
interpretacion de los temas, colocan a Rembrandt en uno de los lugares mas destacados de la historia de |z
pintura.

La creacién de un ambiente psicolégico convincente y los delicados reflejos luminicos definen la pintura de
Jan Vermeer; gracias a la minuciosa preparacion y el sutil manejo de los pigmentos, muchas veces imitado
obtiene unas tonalidades inigualables. Paisajes, bodegones, cuadros de animales y perspectivas arquitectd
se convirtieron a partir de su obra en importantes géneros de la pintura holandesa.

Hasta 1650 aproximadamente, la escultura holandesa se mantuvo dentro de la corriente manierista; la
exuberancia barroca se introdujo a través de los escultores flamencos, especialmente con Quellinus y su
trabajo en el ayuntamiento de Amsterdam. El edificio, ahora palacio real, se comenzé en 1648 segun el
proyecto de Jacob van Campen.

Barroco en Inglaterra

La pintura barroca en Inglaterra estuvo dominada por la presencia de Van Dyck, inspirador de una generaci
entera de retratistas. La escultura recibié influencias, igualmente, de los estilos italiano y flamenco.

El arquitecto Inigo Jones estudié el clasicismo de Andrea Palladio en Italia, como se aprecia en su Banquet
House, que contiene un espectacular fresco en el techo con la Alegoria de la Paz y la Guerra de Rubens.

Sir Christopher Wren también viaj6 a ltalia y Francia, y sus proyectos para la catedral de Saint Paul en
Londres (iniciada en 1675) revelan su profundo conocimiento de Bramante, Bernini y otros arquitectos
italianos. Wren, que dirigio la reconstruccién de Londres tras el incendio de 1666, influy6é decisivamente en
arquitectura inglesa y de sus colonias americanas incluso después de finalizado el siglo XVII y bien avanza
el XVIII.

Barroco en Francia

Al comienzo del siglo XVII en Francia, la escuela manierista de Fontainebleau mantenia su actividad gracia
a los encargos para el castillo de Fontainebleau, entre los que destacan la decoracion de la capilla de la
Trinidad con pinturas de Martin Fréminet .

El manierismo también se conservé en las pinturas de Jacques Callot y Jacques Bellange. Las escenas
tenebristas de Georges de la Tour, sin embargo, sugieren la influencia de Caravaggio. El naturalismo barro
evolucion6 de la mano de artistas como Valentin de Boulogne, que habia vivido en ltalia, y de aquellos otro
gue habian tenido relacién con los pintores flamencos naturalistas, como los hermanos Le Nain y Philippe c
Champaigne.

De enorme transcendencia en la historia de la pintura barroca francesa fue el clasicismo de Nicolas Poussil



Aunqgue vivié en Roma la mayor parte de su vida, la influencia de Poussin en su pais natal fue enorme.

La segunda mitad del siglo XVII abrié paso a un arte plenamente barroco, donde se combinaba el clasicisir
precedente con los nuevos gustos dictados por la Academia de Bellas Artes, ejemplificado en los frescos d
Charles Lebrun para el palacio de Versalles.

El dltimo exponente de la pintura barroca francesa fue Antoine Coypel, fuertemente influido por la obra de
Rubens, como se aprecia en las pinturas para la capilla real de Versalles.

La escultura de Pierre Puget también fue caracteristica del pleno barroco, mientras que Frangois Girardon \
Antoine Coysevox practicaron un marcado clasicismo en las esculturas monumentales para el rey Luis XIV.
El grupo escultérico de Girardon Apolo y las ninfas, en la cueva de Tetis de Versalles, es una muestra del
gusto francés por la interpretacion fidedigna de la antigiiedad.

El palacio de Versalles (comenzado en 1661), construido para albergar la corte de Luis XIV por Louis Le
Vau, André Le Nétre y Charles Lebrun, es el monumento arquitectonico mas importante del barroco francés
Su dedicacion al Rey Sol, sus estrictas formas clasicas, sus vastos y complejos jardines y los suntuosos
interiores, estaban destinados a mostrar la gloria y el poder del monarca; dio origen a imitaciones encargad
por los reyes absolutistas de toda Europa.

Un proyecto igualmente grandioso, sutil y delicado, fue la ampliacion del palacio (actual museo) del Louvre,
encargada a Bernini en un primer momento pero definitivamente realizada por Le Vau, Lebrun y Claude
Perrault entre otros.

Barroco en Austria y Alemania

Aunqgue los acontecimientos politicos guerra de los Treinta Aflos en Alemania y presencia de los turcos en
Austria impidieron el desarrollo del barroco en ambos paises hasta el siglo XVIII, algunos artistas important
se destacaron a lo largo del siglo XVII.

Dos maestros de la pintura barroca alemana fueron Adam Elsheimer, que se trasladé a Roma en 1600 y pil
dentro de la corriente clasicista italiana, y Johann Liss, que viajé a Venecia en 1621, trabajando alli y tambi
en Roma.

La escultura del siglo XVII en Alemania y Austria conservo las caracteristicas del gético tardio y el
manierismo. En Alemania, el altar Uberlingen, de Jérg Zirn, representa la continuidad de la tradicion alpina
en la talla de madera, mientras que el de la iglesia parroquial de Insterburg , de Ludwig Munstermann,
evidencia la influencia manierista.

Balthasar Permoser, en Baviera, asimil6 el estilo del pleno barroco italiano trasladandolo a Dresde, donde ¢
convirtié en el escultor barroco mas destacado. Sus alegres esculturas para el Zwinger (comenzado en 171
una ampliacién grandilocuente del palacio de Dresde proyectada por Péppelman, estan consideradas por I
estudiosos como la parte mas interesante del edificio.

En Viena, al igual que en Dresde, la arquitectura barroca encontrd entre los monarcas a sus mejores mecel
Uno de los mas destacados arquitectos barrocos de Austria, Johann Bernhard Fischer von Erlach, demostr
perfecto conocimiento de los modelos italianos en la exuberante iglesia de San Carlos Borromeo en Viena.
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