Basilica de San Francisco el Grande
INTRODUCCION

Los franciscanos fueron los primeros en tener convento en Madrid. Desde el siglo XllI al XV fueron la Gnica
orden en el recinto de la ciudad. La tradicién otorgaba al mismisimo San Francisco de Asis la fundacion del
convento. En los siglos siguientes se incorporaron al convento la Obra de Pia de Jerusalén de Tierra Santa
Comisariado General de Indias.

En 1760 se acordd derribar el viejo convento y edificar otro que estuviese a al altura del poder adquirido po
la orden. La Obra Pia contaba con cuantiosos medios econémicos y el apoyo real. Los primeros planos par
nueva iglesia fueron realizados por Ventura Rodriguez que plante6 un templo en cruz latina dando poca
importancia al tema de la capula.

Esto no gusté a los promotores y buscaron en el Padre Francisco Cabezas, arquitecto valenciano, un nuevi
proyecto que tuviera resonancias bizantinas. El deseo de realizar una gran cupula provenia del Templo de
Jerusalén, origen de la Obra Pia.

Ventura Rodriguez se enfrent6 siempre al trabajo de Cabezas al que acusaba de ignorancia total de los ten
de construcciéon. Rodriguez utilizé su puesto en la Academia para potenciar su disputa.

El arquitecto valenciano no pudo soportar las tensiones y dificultades de al obra y se retir6 a su tierra de
origen donde muri6 en 1773.

La comunidad pidi6 a Carlos Ill que fuese su arquitecto favorito, Francisco de Sabatini,el que terminase la
iglesia y convento. De nuevo Ventura Rodriguez que habia seguido paso a paso la obra se encontrd
postergado.

Francisco Sabatini fue el autor de la fachada clasica que cierra el templo y del convento que le rodea. El cie
de la cupula se atribuye a Antonio PI6 en el afio 1770. Diego de Villanueva y Ventura Rodriguez tuvieron ur
gran enfrentamiento con ocasion de verificar la solidez de los apoyos de la clpula. Diego proponia situar lo
cimientos un panteén con rotonda y afiadir columnas adosadas a los grandes pilares. Ventura Rodriguez
criticé tan duramente las soluciones de Villanueva que la Academia amonest6 a ambos arquitectos por su
conducta.

Comparativamente la ctpula de San Francisco el Grande (33 metros de diametro) es mayor que las siguier
Loas Invalidos de Paris de Hardouin Mansart (24 mtsd), San Pablo de Londres de Sir Christopher Wen (31
mts), el Pantedn de Paris de Soufflot (27 mts).

Durante la ocupacién francesa a partir de 1808, José Bonaparte quiso convertir San Francisco el Grande el
sede de las Cortes segun proyecto de su arquitecto Silvestre Pérez. Se conservan los dibujos originales en
Museo Municipal.

UBICACION Y CARACTERISTICAS DEL ENTORNO URBANISTICO

La Basilica de San Francisco el Grande se encuentra situada en el castizo barrio madrilefio de La Latina.
Alrededor de este emblematico edificio encontramos otras tantas iglesias y edificios todos ellos enlazados |
espacios abiertos que crean las plazas y jardines. A continuacion procederemos a explicar detalladamente
aledafios de esta iglesia
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Plaza de la Cebada

Como otras tantas plazas de la capital, hoy es solo una calle amplia en la que el espacio mayor se destina
coches. Antiguamente los labradores de las proximidades de Madrid venian aqui a vender los granos de su
cosechas, dejando sus carros y la paja no comerciable en las dos plazas que conservan estos respectivos
nombres. Pero esta secuencia espacial y funcional de las tres plazas de la Cebada, de los Carros y de la P
no se advierte claramente ahora, cuando a través de los afios sus envolventes han sido muy transformadas
la esquina, junto a una de las salidas del Metro destaca el edificio del Centro Deportivo Municipal y el gran
edificio del nuevo mercado de la Cebada. Es un sector comercial donde se encuentra también un conocido
centro de espectaculos, el Teatro de La Latina, Palacio de la Revista.

Mas alla de la entrada del mercado se abre un espacio mayor y se convierte en la Plaza de Puerta de Mora
aunqgue en realidad no nos parezca sino la confluencia de seis calles. Desde aqui divisamos la cupula de la
Iglesia de San Andrés.

A nuestra derecha, otra calle recibe el nombre de Plaza del Humilladero, por haber sido asiento de la prime
estacion del via crucis instituido por San Francisco de Asis. A esta plaza dan las famosas Cavas Alta y Baj:
primitivos tineles arabes de entrada y de salida a la villa; de éstas, la Cava Baja la mas pintoresca por sus
mesones y posadas.

Plaza de Puerta de Moros

Se llama asi porque en este lugar existia una de las puertas de la ciudad, que conducia al camino de Toled
estaba proxima al barrio de la Moreria.



Es un recinto enmarcado por edificios bastante unitarios de cinco y seis plantas que no alcanza a cerrarse
completamente, sino que se experimenta como un ambito de transiciéon hacia la Plaza de los Carros, que si
posee una definicion mas clara.

Plaza de los Carros

Era la antigua parada de los carros que se dedicaban al transporte de los productos del mercado de la Ceb
Su atractivo principal reside en su edificio dominante: la Iglesia de San Andrés. A través de una reforma
acertada, se ha creado un recinto estancial con arboles y jardines que, unidos a los arboles de su costado
oriental, hacen de esta plaza un lugar muy agradable. El lado del poniente esta cerrado por una casa de tre
plantas con ventanas verticales, balcones y buhardillas (caracteristicas de todo este barrio antiguo), y por e
austero edificio de dios plantas del Palacio de los Duques del Infantado, antiguo colegio, reformado despué
de 1936.

Hacia esta misma direccién se abre la Carrera de San Francisco, edificio de grandes proporciones que, a p
de su situacion hundida, es un buen remate visual para esta calle. Al costado derecho del Palacio de los
Duques del Infantado, en los nimeros 8 y 10 de la Calle de Don Pedro, se encuentran dos interesantes
palacios, catalogados como edificios a conservar por las ordenanzas municipales de 1972.

Capilla de San Isidro

Es un volumen cubico de planta cuadrada, con una gran cupula octogonal sobre encamonado (estructura d
madera oculta), coronada por una linterna. Construida entre 1642 y 1669, es un interesante ejemplo de
estructura herreriana, con elementos que evidencian una transicion al barroco, especialmente en sus dos
expresivas portadas abiertas al este y al oeste. Incendiada en 1936, solamente se conserva el exterior, exc
la imagen de San Isidro que se hallaba en la portada del este. La de San Andrés, que estaba en la portada
iglesia, hoy se encuentra, mutilada y sin cabeza, a la derecha del jardin de la entrada. Su interior era de un
gran barroquismo decorativo, en marmoles blancos y negros, del que s6lo quedan antecedentes fotograficc
un modelo en el Museo Municipal.

La Plaza de los Carros se prolonga por el noreste en la Plaza de San Andrés, que enfrenta el jardin anterio
la iglesia y a cuyo lado se encuentra el Palacio de los Condes de Paredes, lleno de recuerdos de la villa de
Isidro. Vale la pena bajar un poco por la Costanilla de San Pedro y aprovechar la demolicion de unas casas
vecinas, para comprender el conjunto formado por la capilla de San Isidro, la Iglesia de San Andrés y la
Capilla del Obispo.

Iglesia de San Andrés

Fue construida entre 1657 y 1669, a expensas de Felipe 1V, aunque ya aparece como parroquia dentro de |
poblaciéon murada, en el primer apéndice al Fuero de Madrid, en 1202. Destruida totalmente en 1936, junto
con la Capilla de San Isidro, s6lo queda de su trazado anterior el muro del oeste y la torre, ya que para
construir la nueva casa rectoral (que limita el jardin de entrada por el costado norte), se utilizé su antiguo
emplazamiento, organizando la nueva iglesia en lo que primitivamente fue antecapilla de San Isidro. Nada ¢
salvé de sus pinturas, esculturas y retablos, por lo que su visita al interior carece de interés. Saliendo del ja
anterior de la Iglesia de San Andrés hacia la Plaza de los Carros, cogemos hacia la derecha la Costanilla d
San Andrés, que nos permite contemplar la fachada occidental de la capilla y la iglesia antes vistos.
Alejandonos un poco por la calle de los Mancebos, podemos admirar la portada barroca con estatua de la
Virgen, y mirando hacia atras, la sencilla fachada posterior del palacio de la Calle de Don Pedro nimero 8.

El nombre de esta calle recuerda a los dos jévenes que fueron degollados en la torre de la Casa de los Las
Castilla (que estaba detras de la iglesia), acusados de haber lanzado la teja que causé la muerte del rey Er
I, al herirlo en la cabeza.



Continuando, encontramos la plaza de la Paja. Al fondo divisamos la clpula de la Iglesia del Sacramento, r
alla de la Calle de Segovia.

Plaza de la Paja

Fue el principal espacio abierto de la villa durante casi toda la Edad Media, hasta que en tiempos de D. Jua
se formé la Plaza del Arrabal, sobre la que se construiria mas tarde la Plaza Mayor. Para su mejor
comprension es preciso recordar los importantes edificios que la conformaban. Todo su costado oeste, entr
Calle de los Mancebos y la de la Redondilla. Lo ocupaba el Palacio de los Lasso de Castilla, donde se
hospedaban los Reyes Catélicos, que se fue reemplazando a finales del siglo XIX por las casas de la vecin
gue hoy vemos. Abajo, en la esquina oeste (la de la Calle Principe de Anglona), estaba el llamado Palacio
Isabel la Catélica, edificio del siglo XV que también desapareci6 por la misma época del anterior. El costad
sur estaba presidido por las dos casas de los Vargas, que felizmente aln se conservan.

La Plaza tiene una fuerte pendiente hacia la Calle de Segovia, acentuada visualmente con el escalonamien
de los edificios de su costado oeste, lo que contribuye a hacer mas sensible su apertura en esta direccion.
Hacia este mismo lado, nuestro paisaje se limita por el muro de los jardines del Palacio de la Romana, por |
Cale de Segovia, la Plaza de la Cruz Verde y en lo alto a la izquierda, la cupula del Sacramento.

Gracias a la tremenda fuera del angulo suroriente que limitan las dos casas de los Vargas, el espacio mant
una cierta unidad, efecto al que contribuye también la linea de cornisa de los demas edificios.

Palacios de los Vargas

Forman un conjunto, siendo el mas antiguo el de la doble escalinata, que conduce al claustro por donde se
pasa a la Capilla del Obispo. Desde la plaza se pueden ver tras su fachada, la ctupula de la Capilla de San

Isidro y la torre de la Iglesia de San Andrés, con sus rejas tan madrilefias que servian para impedir la caida
los campaneros.

El segundo palacio es el que forma parte del limite oriental de la plaza, y, como el anterior, posee una fach:
de granito coronada por una galeria de arcos. Fue mandado construir en el siglo XVI por el alcalde de corte
Isabel la Catélica, don Francisco de Vargas el Viejo, para su primogénito. Hoy esta ocupado por las
Hermandades del Trabajo que, junto con dos colegios, unos restaurantes, talleres artesanales y estudio de
decoracion, dan vida a este espacio.

Pero el maximo interés de la Plaza de la Paja reside, sin duda, en la Capilla del Obispo, que actualmente tz
dificil resulta visitar.

Capilla del Obispo

Comenzada en el siglo XIV y terminada en 1535, es Monumento Nacional y esta considerada como una de
pocas obras importantes que del periodo de transicion del Gético al Renacimiento se conservan en Madrid.
Fue fundada por don Gutierre de Carvajal y Vargas, obispo de Plasencia, con la intencién de destinarla a
sepulcro de San Isidro Labrador, antiguo servidor de sus ilustres familiares; finalidad que se logr6 sélo hast
1555, en que el santo fue trasladado a la Parroquia de San Andrés y hoy se halla la Casa Parroquial.
Antiguamente se comunicaba con la parroquia, pero hoy solamente es accesible a través de la casa de los
Vargas.

Es una estructura tipica del gético tardio espafiol, compuesta por una sola nave, bastante ancha, de tres tre
y un abside poligonal cubierto por una bdveda estrellada. Los retablos, esculturas y decoraciones son

netamente platerescos (primer periodo del Renacimiento espariol), de los que se destaca la delicada talla d
puerta principal. Son de resaltar el magnifico sepulcro en alabastro del obispo Carvajal y el gran retablo de



cuatro cuerpos, obra de Francisco Giralte (discipulo de Berruguete).

Dejando la Plaza de la Paja, saliendo por su extremo noreste, a través de la calle denominada del Principe
Anglona, en recuerdo del que fue teniente general en la Guerra de la Independencia. Esta via se origin6 po
cesion a la villa de terrenos particulares, con el compromiso de no abrir puertas alli y para que sirviera de
salida a la plaza de la Paja; de aqui su antiguo nombre de Calle sin Puertas.

Por la estrecha calle del Principe, entre sus planas y rectas fachadas se ve la torre de la Iglesia de San Pec
Cogiendo hacia la derecha, y pasando junto a una gran hornacina con un Cristo de sabor muy popular se Il
a la Plaza de San Pedro.

Plaza de San Pedro

Se trata de un pequerio recinto cuyo interés principal reside en el juego de volimenes y en la fachada de la
Iglesia de San Pedro, que ocupa su lado norte, siempre iluminado por el sol.

Iglesia de San Pedro el Viejo

Posee la Unica torre completamente mudéjar que existe en Madrid; de planta cuadrada, y esbeltos muros d
ladrillo con pequefias ventanas apenas para dar luz a la escalera, esta coronada por ventanas geminadas ¢
medio punto, tras las cuales se disponen las campanas. Se cree que fue levantada por Alfonso Xl en recue
de la toma de Algeciras en 1354.

El cuerpo de la iglesia data del siglo XV, época de la que sélo se conserva la nervadura de la cabecera de |
nave de la derecha, ya que las tres naves son producto de una casi completa reconstruccion en el siglo XV
En la fachada sur, mas a la derecha de la entrada, existe una portada plateresca, sobre la cual se conserve
Unicos escudos reales madrilefios anteriores a los Reyes Catélicos.

La Calle del Nuncio nos conduce ahora hasta el Palacio de la Nunciatura, edificio del que recibe su nombre
Estrecha en su nombre. Estrecha en su comienzo, se abre luego para formar una plazuela llena de luz, hac
gue tiene su entrada el palacio.

Palacio de la Nunciatura

Es un edificio severo, con un pequefio patio renacentista de fines del siglo XVI. Perteneci6 a don Rodrigo
Calderodn, favorito de Felipe lll, convirtiéndose mas tarde en residencia de los embajadores apostélicos que
envia el Papa. Hoy es sede del Vicariato General Castrense y del Tribunal de la Rota.

Retrocedemos ahora por la calle del Nuncio, y bajamos por la tan reproducida Costanilla del Nuncio que ha
un juego de luces increible por sus limites quebrados en los muros y las escalinatas.

Calle de Segovia

Conduce hasta el puente del mismo nombre (atribuido al arquitecto Juan de Herrera). Sin cruzarla, bajamo:s
por ella hasta la calle del Alamillo. Esta calle tiene una clara condicién de vaguada, lo que explica que fue
antiguamente cauce de arroyos y vertedero.

Hacia la derecha vemos unos jardines con mucha pendiente y unas casas con hermosos voliumenes y colo
Y mas all3, la Plaza de la Cruz Verde y las gradas de la Calle del Conde. La Calle del Alamillo, limitada, pol
muros desnudos, es corta y estrecha, abriéndose muy pronto para formar en su extremo la plaza del mismc
nombre.



Plaza del Alamillo

Recoleta y callada; posee tres alamos blancos y un olmo que complementan la poesia de su ambito peque
Desde aqui, la Calle del Toro ofrece una de sus perspectivas mas atrayentes y nos sorprende su nombre, ¢
segun la tradicion, proviene del hecho de que en una de sus casas se guardd durante mucho tiempo las as
un toro bravio.

Otra de las vias que aqui desembocan es la Calle de Alfonso VI, que recuerda la entrada triunfal de este re
hacia la Plaza de la Paja, después de la conquista de Toledo.

La Plaza del Alamillo era la entrada del Madrid arabe y debi6 ser muy importante, pues aqui se hallaba el
Ayuntamiento y el centro de las fiestas publicas. Diversos recuerdos de hazafias del Cid se hallan ligados &
ella. La tradicibn mas verosimil dice que en este sitio existia el alamin, tribunal de los moros, y que de la
corrupcién de este vocablo viene el nombre del alamillo. Por debajo de su suelo hay subterraneos y pasadi.
secretos, que se remontan al tiempo de los arabes y dan motivo a muchas leyendas y tradiciones.

Nos alejamos de la Plaza del Alamillo por la Calle de la Moreria y llegamos a la plaza del mismo nombre, q
no conserva ya nada de su viejo aspecto.

Plaza de la Moreria

Al igual que la Calle de la Moreria, recuerda el al que se retiraron los moros después de la conquista de
Madrid por Alfonso VI, época anterior a la Inquisicién, en que tanto moros como judios, convivian con los
cristianos en pacifica tolerancia. Hoy es un recinto con muy poco caracter, reducido a una encrucijada de
calles, con el Unico interés de la perspectiva abierta hacia el oriente por debajo de los arcos del viaducto de
Segovia.

Se continda por la Calle de los anos Viejos, en la que estan instalados varios clubes nocturnos.

En su extremo encontramos hermosas vistas, como la de la escalinata que asciende hacia la Calle de la
Moreria y los jardines contiguos.

Pasamos por debajo de los arcos del viaducto y caminamos por el parque de la ladera del cerro de las Visti
hacia el encuentro de la Cuesta de los Ciegos.

Cuesta de los Ciegos

Tiene una hermosa tradicion. Cuentan que un dia pasaba por alli San Francisco de Asis con una vasija de

aceite, y se encontré con dos ciegos que solian instalarse al comienzo de esta cuesta (en la calle de Segov
para pedir limosna. Es Santo entonces les dio parte del aceite y, ungiéndoles con él los 0jos, les hizo recob
la vista.

Hoy la cuesta no es la dificil ladera de antafio, sino que se ha convertido en una cémoda escalinata
zigzagueante que permite el ascenso a través de jardines. Al llegar a su extremo superior debemos volvern
para contemplar una hermosa vista de las torres y el abside de la Iglesia de la Aimudena, enmarcadas por |
densa vegetacion.

Estamos en lo alto del cerro de las Vistillas, uno delos caracteristicos lugares de la ciudad; hacia nuestra
derecha se abren la Plaza de Gabriel Mir6 y el Mirador de las Vistillas.

Plaza de Gabriel Mir6 y el Mirador de las Vistillas



Es un paseo creado sobre la meseta desnuda que tradicionalmente ha sido uno de los mejores miradores ¢
Madrid, las vistas hoy se encuentran bastante restringidas, pero siempre resulta agradable la vision de los
extensos arbolados del rio Manzanares y de la Casa de Campo, entre los cuales sobresalen las siluetas de
algunos edificios del Paseo de Rosales y del Paseo Moret, como asimismo las clupulas de la Estacién del
Norte.

La Plaza de Gabriel Mir6é es un buen ejemplo de disefio de jardines adaptado a Madrid, con muchos arbole
Madrid, y unas sencillas extensiones de césped enmarcadas con bordillos. Su densa sombra es apreciada
gran cantidad de publico que continuamente la visita. En su extremo occidental, que es propiamente el
Mirador de las Vistillas, existe una pérgola que da marco a perspectivas y sirve de fondo a un monumento.

En el costado sur de la plaza nos sorprende una casa de ladrillo de tres plantas con un amplio ventanal
sobresaliente. Alli tuvo su estudio el pintor Ignacio Zuloaga, cuya memoria recuerda también el monumentc
de la plaza.

Cogemos la Calle de San Buenaventura, donde se encuentra el gran edificio neomudéjar del Seminario
Conciliar (inaugurado en 1906), y nos acercamos a la iglesia de San Francisco el Grande que es la
construcciéon mas importante del entorno que estamos describiendo. La calle primero se estrecha, para lue
abrirse luego en la Plaza de San Francisco, que no es un recinto definido sino un trozos mas de la calle Bal
a pesar de existir un intento de isleta con vegetacion. Adosada a la iglesia se encuentra una capilla a la que
entra por un largo pasillo desde la calle.

Capilla del Cristo de los Dolores, de la venerables orden tercera

Se considera la obra maestra del hermano lego de la compafiia de JesUs y arquitecto de Francisco Bautiste
Construida entre 1662 y 1665, es para muchos lo mejor del comienzo de la arquitectura barroca madrilefia
iglesia mas bella y edificada durante el reinado de Felipe IV. Posee un espacio Unico, que aunque CoNserve
clasica subdivisién en nave, clpula y presbiterio, las evidencia con mucha delicadeza a través de una
degradacién de la luz que no tiene su nivel mas alto en la cipula, como es habitual, sino el presbiterio.

De gran valor es el baldaquino que, dentro de una composicioén clasica, disefiara el mismo hermano Bautis
la sacristia, construida después.

Su exterior posee la misma sencillez del espacio interno: cuerpo de ladrillo muy alargado con espadafia y
cupula herreriana.

Hospital de la venerable orden tercera

Fue inaugurada en 1686 y destinado a los enfermos que pertenecen a la Orden. Del edificio del hospital sol
dignos de recorrerse el patio interior y la gran escalera con pinturas de Teodoro Ardemans, gue en ese
entonces contaba diecinueve afos y se cree el autor de los planos de la iglesia del hospital, construida por
arquitectos José Arroyo y Felipe Sanchez.

La iglesia de una sola nave y cubierta con bévedas y cupula, posee una fachada muy sencilla con portada
medio punto. Son dignos de contemplacion el espacio ode ingreso formado por polares de granito y su
volumen exterior, ahora descubierto debido a la demolicion del edificio de la esquina (también del hospital
construido en el siglo XIX).

Dejando la calle de San Juan Bernabé y cruzando la avenida, se sube por unas gradas que estan un poco
izquierda, para llegar por la calle del Angel y la de San Isidro hacia la carrera de San Francisco. La préxima
calle es la de Calatrava, una de las mas caracteristicas del Barrio de la Paloma, paso obligado par ir hasta
Santuario de la Virgen de la Paloma, en la calle del mismo nombre. Construido en 1912 en estilo neomudéj



posee una interesante cripta; alcanza especial animacion y colorido durante la celebracion de la Verbena d
Paloma, en que los madrilefios se acercan a la iglesia par venerar una pintura de la Virgen de la Soledad.

SOBRE LA ARQUITECTURA DE SAN FRANCISCO EL GRANDE

La fachada monumental que mira al este, esta formada por dos cuerpos de forma convexa; el primero es dt
estilo dérico, de lineas sobrias y severas, sin triglifos ni gotas, y esta realzado por cuatro medias columnas
el centro y pilastras a los dos lados; el segundo esta constituido por columnas con elegantes y agiles capite
jénicos, de armoniosa y delicada simetria. Este segundo cuerpo tiene tres grandes ventanales, con pilastra:
los extremos. Las acréteras de la balaustrada superior estan adornadas con seis esbeltas estatuas de pied
esculpidas por la casa Mayer y Cia., de Munich, establecida en Londres y representan de izquierda a derec
San Agustin, San Antonio, Santiago el Mayor, Santo Tomas de Aquino, San Buenaventura y San Francisco
El frontispicio esta adornado con el escudo de la Orden franciscana, rematado por la corona real de los
Borbones, montado al aire sobre un triangulo en cuyo timpano campanea el escudo del Santo Sepulcro.

Detras de la fachada se yergue la grandiosa cupula central, y a sus dos lados apuntan las torres de dos
campanarios, obra de Sabatini, y en cuyas cubiertas frontales se ven las cinco cruces de Tierra Santa.

Los dos campanarios, quiza demasiado bajos, encierran un magnifico juego de campanas, fundidas u
construidas en Londres en 1882 por la Casa Aast by John Warner and Sons.

En el campanario de la izquierda hay ocho campanas, destinadas para el uso habitual de las funciones de ¢
litdrgico.

En el campanario de la derecha hay once campanas, de diversos tamafios, cada una de ellas con musical
correspondiente.

Toda la capula central, lo mismo que las seis bellas cupulitas laterales que contornean la rotonda, estan
recubiertas por planchas de plomo, buscando por este medio evitar los peligros de las humedades, protegie
de esta forma las pinturas del interior del templo.

Al pie de la fachada hay una escalinata con cinco amplias gradas de granito sélido que se franquea por tres
puertas de hierro, apoyadas en grandes pilones de piedra granitica, con verjas de hierro dulce que circuyer
cierran toda la entrada del atrio del templo. Una gran puerta centra, de dos hojas dan paso al portico de la
iglesia.

Lo primero que salta a la vista es que, a pesar de ser una iglesia catélica que habitualmente utiliza el mode
de planta de cruz latina, esta iglesia es de planta centralizada con forma circular con una antesala que ejert
funcion del pértico, la circunferencia con sus seis capillas, y el abside que se sitla en frente del portico y qu
acoge el altar mayor. Rodeando el abside observamos que existen una serie de dependencias rectangulare
distribuidas de forma irregular.

El pdrtico es una hermosa estancia rectangular de veintitrés metros de ancho por diez de largo, y en cuyo
fondo hay tres puertas espaciosas que dan acceso al templo. El pavimento es de mosaico. Los dos pilares
centrales que sostienen las bovedillas son de granito, y sus recuadros , lo mismo que las pilastras laterales
estan cubiertos con hojas de marmoles oscuros y jaspeados.

Sobre cada una de las siete puertas existe un medio punto decorado con relieves.
Desde el portico se entra en la iglesia por un suntuoso cancel tallado en caoba, nogal y pino de cuenca

formado por una gran puerta principal y dos laterales. Este cancel, impresionante por su belleza de lineas y
por sus magnificas tallas, es obra de Manuel Rosado.



A diferencia de las catedrales de cruz latina, en las cuales el primer efecto que produce su visita es la
oscuridad de las naves, esta simétrica y circular rotonda brinda una luminosidad en todo su espacioso
didmetro. Una cascada de luz solar penetra por su linterna y policromadas vidrieras. Las capillas laterales
también reciben mucha luz procedente de sus respectivas linternas.

El didametro de la rotonda central que forma el cuerpo interior de la iglesia mide 33 metros. De la fachada al
fondo del 4bside hay 70 metros. Desde el pavimento hasta el anillo de la linterna, que corona la ctpula hay
metros. La cornisa que vuela alrededor de la rotonda se encuentra ha 17 metros sobre el pavimento. La caj
mayor mide 21 metros de largo por 13 de ancho, en tanto que las seis capillas laterales miden 12 metros de
largo por 10 de ancho cada una. La soberbia cupula que cubre toda la rotonda tiene unas dimensiones
mayores, por via de comparacion que la de los Invélidos de Paris o la de San Pablo de Londres, y solamen
es algo menor que la de la Basilica de San Pedro en Roma.

Hay en la rotonda veinticuatro pilastras decoradas con estuco de color gris sobre fondo dorado, todas ellas
estilo dérico, menos la del altar mayor, que llevan la impronta corintia. El marmol de los mas variados color:
abunda en toda la iglesia. El pavimento esta solado con ricos marmoles blancos, grises y rojizos. El zécalo
toda la rotonda, asi como el de las capillas laterales, lo forman marmoles grises y negros de Azpeitia,
Guipulzcoa.

A cada lado de la rotonda se abren tres arcos de medio punto que dan acceso a las seis capillas laterales,
cerradas, en parte, por artisticas verjas de hierro forjado y brufiido, fabricadas en los talleres de Juan
Gonzalez, aprovechando el material de las de la antigua iglesia derribada. En su parte central aparecen los
escudos de tierra santa y de Espafia con la sigla de las cifras de Alfonso XIII.

Separan la entrada de las capillas laterales doce pilastras déricas, en cuyas fajas decoradas por el pincel d
Contreras aparecen los bustos de los siguientes santos y santas espafiolas: Santa Justa, San Pedro de Alc
la Beata Ana Maria de Jesus, San Pedro del Barco, Santa Florentina, San Juan de la Cruz, Santa Julia, Sal
Fermin, Santa Maria de la Cabeza, Santo Tomas de Villanueva, Santa Liberata, San Isaac, Santa Victoria,
Braulio, Santa Marcina, San Eugenio, San Prudentino, Santa Orosia, San Antonio, Santa Sabina, San Eladi
Santa Marina.

Los recuadros de los fustes de las pilastras, asi como los pafios que existen entre estas, aparecen
espléndidamente ornamentados. En los capiteles y en el cornisamento hay un verdadero lujo de decoracior
gola de cornisa, con flores doradas; el friso, con medallones que representan los escudos de la Orden
franciscana y de Tierra Santa, sobre fondo de oro; el caveto, de palmas de oro; la cresteria de flores.

Ni un solo trozo de los resistentes muros que sostienen la clpula ha quedado sin adornos, ni color pictoricc
en esta rotonda. Predominan los colores dorados y los motivos vegetales y florales.

En la cupula central alumbran seis grandes ventanales, cuyas artisticas vidrieras fueron dibujadas por Amé
y la Plaza, y construidas por la casa Ayer y Cia. De Munich, en las que estan representados varios episodic
de la vida de la Santisima Virgen: la presentacion, la anunciacion, la visitacion, la huida a Egipto, el desmay
de la Virgen en el calvario acomparfiada por San Juan y la Magdalena. Las molduras y las fajas que rodean
huecos de estas vidrieras son perfectas y a aparecen enmarcadas en marmoles con filetes de oro, guardan
armonia con la decoracién general de la rotonda.

Arquitectura y decoracion se dan la mano en esta maravillosa cupula, por lo que ampliaremos la informacio
de ésta cuando nos encarguemos de la pintura de la basilica.

Frente a la entrada de la iglesia, y centrando toda la inmensa rotonda se encuentra el altar mayor o presbite
Su encuadramiento no puede ser mas perfecto. Desde cualquier punto del templo podemos contemplarlo ¢
perfecta visibilidad. Dos hermosas balaustradas de marmol blanco limitan el presbiterio del antepresbiterio,



estan compuestas por un centenar de columnas marmoéreas de pequefio tamafo, con basas y capiteles
sobredorados.

Siete largas gradas de marmol blanco de una sola pieza dan acceso al plano del altar, pavimentado con
grandes losas de marmol de varios colores, provenientes de Italia, Francia y Bélgica.

A los dos lados del antepresbiterio hay dos puertas monumentales que dan paso a los claustros, y sobre ell
pueden verse dos bellas tribunas destinadas, en tiempos pasados, para la familia real y su acompafamient

El presbiterio es conocido también como capilla mayor. Acomparia asi a las otras seis: Capilla de Nuestra
Sefiora del Olvido o de Carlos llI, Capilla de las Ordenes Militares o de Santiago, Capilla de San Bernardinc
de Sena, Capilla de San Antonio, Capilla de Nuestra Sefiora de las Mercedes y Capilla de la Pasién o del
Sagrario.

El coro de San Francisco el grande es una de las obras mas ricas y artisticas que encierra este templo. Su
importancia proviene de su majestuosa silleria de la que nos ocuparemos cuando tratemos la escultura de
iglesia. En situacidn similar se encuentran la antesacristia, sacristia y aula capitular que destacan mas por ¢
decoracion que por sus elementos arquitectonicos.

PINTURA'Y ESCULTURA

La Iglesia de San Francisco el Grande es muy importante desde el punto de vista pictérico ya que, ademas
contar con cantidad de decoracién en sus muros y clpulas, cuenta con una importante pinacoteca con cua
de artitas de la talla de Goya o Ribera. La escultura, aunque de menor relevancia, juega también un papel
fundamental en la decoracion de San Francisco el Grande. Realizaremos ahora un recorrido a través de la
decoracion de la basilica.

En el portico, los compartimentos de las bovedas estan decorados al fresco por el pintor Guatéele sobre for
de oro fino y haciendo juego con figuras y adornos, resaltan entre otros, los escudos de la orden franciscan
Tierra Santa, del Carmen y de la Orden Mercedaria. Sobre cada una de las siete puertas que hay en el por
existe un medio punto decorado con relieves imitando bronce, dibujados por Ribera y modelados por
Francisco Moli Nelly, Medrado San Marti y Rafael Salguero. Los relieves de las tres puertas centrales
representan: Nuestra Sefora de los Angeles, el del centro; la muerte de San Francisco, el de la izquierda; y
éxtasis del Seréafico Padre, el de la derecha. En los otros cuatro relieves laterales, imitando medallones
sostenidos por angeles, campean en negro, las cinco cruces de Tierra Santa.

La verdadera obra maestra de este portico la constituye el conjunto de sus maravillosas puertas labradas e
nogal de los EEUU, todas ellas de estilo renacentista espafiol con intermedios de linea ojival. Las puertas
fueron dibujadas por el joven restaurador de las esculturas del claustro de San Juan de los Reyes, en Tolec
Antonio Varela, y fueron labradas por Agustin Mustieles y construidas por la casa Juan Gras. Los finos
herrajes que llevan las puertas fueron realizados por José Callejo, bajo la direccién de Justo Notario.

Son siete puertas las que hay en el pértico, tres centrales y cuatro laterales. En las tres del centro se ven la
figuras de Jesus Crucificado y las de Dimas y Gestas, a ambos lados. Los medallones de los tableros prese
en relieve escenas de la vida de Jesus. En las cuatro laterales, junto a expresivos simbolos de los sacrame
y otros motivos religiosos, destacan las imagenes de San Basilio y San Buenaventura, en el derecho, y Sar
Tomas de Aquino y San Francisco, en el lado izquierdo. El corddn franciscano se desliza por el cerco de ca
una de las puertas.

En la rotonda, a ambos lados de la entrada, se alzan dos preciosas pilas de agua bendita, formadas por gre

conchas de marmol blanco, sostenidas por tres angelotes de bronce sobre dorado y rematadas por un quet
bajo marmdrea cruz. Esta pilas con sus bellas figuras fueron dibujadas por Vancells, modeladas por Alguer
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Pifiana, fundidas por Zaldo, y doradas por Juan Martin.

En la parte central de la rotonda aparecen los escudos de Tierra Santa y de Espafia con las siglas de Alfon
XIll. En las pechinas de los arcos pinté Contreras doce figuras de angeles.

Carlos Luis de Ribera, esboz6 el plan general de la decoracién de la clpula y Casto Plasencia se encargo
direccion del proyecto, asistidos por ilustres pintores y decoradores de la época. La idea general que presid
su ornamentacion es la presentaciéon de la Gloria a base de figuras de angeles y santos que rinden pleitesi:
vasallaje a su reina, Nuestra Sefiora de los Angeles, advocacion titular de la iglesia.

La inmensa cupula esta dividida en ocho segmentos: dos mayores que son los que caen sobre el altar may
el coro y otros seis mas pequefios laterales. Sobre las fajas que los delimitan, Ferrant, pint6 los doce profet
de cuatro metros de altura, madera recortada en forma humana y que responde a los nombres siguientes:
Jacob, Moisés, Aarén, Gere6n, David, Salomaén, Isaias, Jeremias, Ezequiel, Daniel, Habucuc y Zacarias. E
mismo artista dibujo las doce sibilas o profetisas en los angulos de los segmentos pequefios laterales, de d
metros y medio de altura y que son las que, al decir de la mitologia pagana, predijeron los sucesos venidert
en relacion con la vida de JesUs y de Maria. En los cuatro angulos de los dos segmentos mayores, Ferrant
pint6 a los cuatro evangelistas en la parte del coro.

En el segmento que cae sobre el altar mayor Casto Plasencia pinté la Apoteosis de Nuestra Sefiora de los
Angeles, figura que aparece coronada por la Santisima Trinidad. En el homogéneo segmento del coro,
Martinez Cubells, escenificé la Estigmatizacién de San Francisco, apareciendo la figura del Santo rodeada
angeles y santos franciscanos. En el primer segmento del lado de la Epistola, Francisco Jéver pintd una se
de santos espafioles, todos ellos enmarcados en sus caracteristicos atributos. En el segmento paralelo del
del Evangelio este mismo artista pintd un grupo de santas espafiolas en actitudes peculiares del triunfo de :
virtud. En los otros segmentos contiguos, Plasencia pinté sendas composiciones pictéricas de arcangeles,
tanto que Dominguez pintd en los otros dos segmentos colaterales la Apoteosis de los Santos Padres y
Doctores de la Iglesia.

Corona esta fastuosa decoracién de la clpula el escudo franciscano, colocado en la clave del arco del coro
par que en el arco toral del presbiterio se destaca una gran figura de angel, fabricada en cart6n piedra por
Sufol, y que va colocada al aire.

A los dos lados del antepresbiterio se encuentran los dos pulpitos. Son de estilo renacentista espafiol, y fue
trabajados, en marmol blanco de Carrara, por Nicoli. Miden cuatro metros y medio de altura y dos de
didmetro su tribuna. Los dos tornavoces de los pulpitos estan montados al aire, no obstante su peso es de .
kg cada uno. La balaustrada de acceso a las dos tribunas esta embellecida por labradas columnas marmaér
y en los recuadros de la parte superior, pueden admirarse hermosos relieves en marmol sobredorado que
representan episodios de la vida del Serafico Patriarca.

Apoyados en las pilastras existentes entre las grandes arcadas, que dan paso a las seis capillas laterales, ¢
alzan doce estatuas de los apdstoles, imprimiendo a la rotonda una nueva nota de grandiosidad. Las estatL
descansan sobre altos pedestales de 2,66 m de altura, construidos en marmol rojo de Renteria, y cada una
una altura de 2,10 m. Todas las estatuas fueron modeladas en barro por ilustres escultores de la época, sie
enviado luego dichos modelos a Italia, en donde fueron esculpidos en marmol blanco de Carrara por afama
artesanos. Comenzando por el lado del Evangelio y contorneando toda la rotonda, pueden contemplarse la
doce estatuas por el siguiente orden: San Pedro, de Sufiol; San Bartolomé, de Bellver; San Tadeo, de
Gandarias; San Mateo, de Benlliure; San Simén y San Felipe, de Mont6 y Lluch; Santiago el Menor y Santc
Tomas de Elias Martin; Santiago el Mayor, de Vallmitjana; San Juan, de Samsé, San Andrés de Bellvery S
Pablo, de Sufiol.

La mesa del altar de estilo renacentista, lo mismo que su zd4calo, lo forman gruesas planchas de marmol
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blanco, enriquecidas con hermosos relieves sobre dorado. El Sagrario, obra de Juan Ruiz Schumague, es
marmol con puerta de plata repujada y sobredorada. El tabernaculo, de un rico valor artistico y los candeler
fueron dibujados por Cachavera y fundidos en Lyon.

Contorneando la parte central del altar mayor, se alzan cuatro soberbias estatuas de los evangelistas sobre
enormes pedestales de marmol negro de Mafaria. Las estatuas hacen pensar a primera vista que son de b
sobredorado pero no es asi. Bajo la direccién de Sufiol, fueron modeladas en madera, por San Marti las de
Juan y San Mateo, y fueron modeladas en escayola por Molineli las de San Marcos y San Lucas.

Alrededor de toda la capilla mayor encontramos una silleria, compuesta por veintiséis sitiales de fino nogal,
suntuosamente labrada y rematada por una fina cresteria. Esta obra de arte proviene del Monasterio de
Jerénimos de Santa Maria del Parral (Segovia) y reconoce como autor a Bartolomé Fernandez, aunque suf
una restauracion por Angel Guirao al ser instalada.

Las pinturas del muro absidal estan divididas en cinco paneles, separadas por pilastras de estilo
jénico—corintio. Fueron pintados por Dominguez y Ferrant, y en ellos estan representados episodios de la v
de San Francisco. Ferrant pint6 los dos pafios de la parte del Evangelio, en los que aparece San Francisco
recibiendo de manos de Honorio Segundo, la bula de concesion del célebre jubileo y en el otro mas pequer
figura una pobre y pequefia celda del Poverello de Asis. Los dos paneles laterales de la Epistola fueron
pintados por Dominguez, y nos presentan a San Francisco en oracién y en el otro mas pequefio se rememc
milagro del rosal. Estas cuatro composiciones pictoricas estan presididas por un grandioso lienzo central,
pintado conjuntamente por Ferrant y Dominguez, y en el cual se ve a JesUs y la Santisima Virgen en aparic
a San Francisco. Todas estas pinturas son de un verismo extraordinario y de un espléndido colorido.

La parte de la media boveda que cubre el dbside del altar mayor fue pintada por Contreras, y en ella, sobre
fondo de oro, aparecen distintos grupos de angeles de tres metros de altura y con alegorias de la Pasién.
Dentro del arco toral del presbiterio aparece decorado por Contreras, el Transito de la Santisima Virgen.

Nos ocuparemos ahora de las seis capillas laterales:
Capilla de Nuestra Sefiora del Olvido o de Carlos Ili

Es la primera capilla del lado del Evangelio. Se conoce con los nombres de Nuestra Sefiora del Olvido, en
atencion a la imagen que preside el altar. Recibe asimismo , el titulo de Carlos Ill en recuerdo, de la creacic
de la orden espafiola creada por el mismo monarca.

El altar, de marmol, de estilo neoclasico y barroco, es obra de Nicoli.

El muro central fue pintado por Casto Plasencia, y representa al rey Carloslll, cubierto de un manto de
terciopelo azul, que, arrodillado, presenta a la Virgen el collar de la orden de su real fundacion. En el muro
lateral del Evangelio, Dominguez pinté a la Virgen del Carmen, y en su derredor, en actitud de recibir el sar
escapulario, pueden verse las figuras de Simén Stok, San Juan de la Cruz, Santa Teresa de JesUs, San An
Corsino, San Franco de Sena y Santa Catalina. En el muro lateral de la Epistola hay una pintura de Oliva g
representa la proclamacion del dogma de la Inmaculada Concepcién por el Papa Pio Noveno. Completan Iz
decoracion y ornato de esta capilla unos medallones dorados con las insignias de la orden del Tois6n de O
de la obra pontificia de Caballeros de Cristo. Aparecen también los escudos de la orden franciscana y del
Santo Sepulcro en el fondo de las pechinas. El pintor Poza decor6 las cuatro pilastras.

Capilla de las Ordenes Militares o de Santiago

El cuadro central de la capilla fue pintado por Casado del Alisal y nos recuerda la aparicion del apéstol
Santiago a los soldados esparioles en la Batalla de Clavijo. Algunas de sus figuras como el caballo blanco \
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moro negro son de un verismo extraordinario. El lienzo mural de la Epistola representa a San Juan Bautiste
bautizando en el Rio Jordan y fue pintado por Contreras. El resto de la capilla fue decorada por Bueso a ba
de motivos guerreros y escudos y cruces de las cuatro 6rdenes, apareciendo en las pechinas de los bustos
escayola, de fundadores y maestros de las 6rdenes.

Capilla de San Bernardino de Sena

Esta capilla recibe el nombre de San Bernardino o de Goya, en atencién al cuadro del célebre pintor aragor
gue preside el altar. La capilla es de estilo plateresco y fuera de la pequefia clpula no tiene pinturas. El altz
de barros cocidos o0 mayodlicas es obra de Molineli. El cuadro central es una verdadera obra del arete pictor
Goya pint6 el cuadro en exclusiva para la iglesia cuando era joven, a juzgar por el autorretrato que aparece
el angulo derecho del cuadro. En el se representa a San Bernardino de Sena, predicando al rey don Alfons
Aragon, rodeado de los magnates de su corte napolitana.

El del lado de la Epistola es de Calleja y recoge la aparicion de la Virgen a San Antonio de Padua. El del la
del Evangelio, obra de Gonzalez Velasquez, esta basado en la visita de San Buenaventura a la Basilica de
Padua. La cupula colorida y luminosa fue pintada por Luis Menéndez Pidal y en ella se nos ofrece una visi¢
alegre de la apoteosis de las virtudes. Contorneando el arranque de la cUpula aparecen modelados en esce
los bustos de San Pedro de Alcantara, Santa Teresa de Jesus, Santa Clara y San Buenaventura.

gL

Capilla de San Antonio

Esta capilla esta dedicada a San Antonio de Padua, cuya imagen preside el altar. Es de estilo barroco. Hay
grandes cuadros que penden de sus muros. El cuadro central es una Purisima de Maella de la buena escu
sevillana; el de lado de la Epistola, obra de Castilla, recuerda el abrazo de Santo Domingo y San Francisco
Roma; en tanto que el del lado del Evangelio representa a la sagrada familia en Nazaret y reconoce como

autor a Ferro. En la cupula encontramos la representacion de un concierto de angeles por Roberto La Plaz:

Capilla de Nuestra Sefiora de las Mercedes
Es la Unica capilla que en toda su decoracion responde al pensamiento y al estilo de un mismo autor, Carlo
Luis de Ribera. Es de estilo renacimiento italiano. El altar, construido en 1600, con destino a Nuestra Sefior

de los Angeles de Florencia esta formado por marmoles de distintas clases. El sagrario, de plata maciza, as
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como su balaustrada, son de estilo florentino.

Preside el altar una imagen de la Purisima. Todas las pinturas que adornan los muros de la capilla llevan la
firma del pintor Ribera, y el motivo principal de toda la decoracién pretende simbolizar el amor divino y la
caridad cristiana. El cuadro central representa a la Virgen Maria y al Nifio Jesus. El cuadro lateral de la
Epistola representa la aparicion de la Virgen y el Nifio a San Antonio. En el lado del Evangelio se simboliza
amor divino. La cupula tiene como motivo a la Virgen y a los Apostoles en ademan de rendir adoracion al
cordero de Dios simbolo de la caridad y del amor.

Capilla de la Pasién o del Sagrario

Esta capilla contiene gran variedad de marmoles y mosaicos. El plan general de la decoracion es obra de
Contreras y esta inspirada en Santa Sofia y San Demetrio. Se ajusta al estilo bizantino romanico. El altar fu
proyectado por Ramiro Amador de los Rios y ejecutado bajo la direccién de Nicoli siendo digno de especial
mencién el magnifico frontal bizantino. El muro central, pintado por Hernandez Amores, representa la escer
de la crucifixién en el calvario; el cuadro lateral del lado de la Epistola es de Moreno Carbonero y escenifice
el Sermén de la Montafia; el lado lateral del Evangelio fue pintado por Mufioz Degrain, sobre el motivo del
entierro de Jesus. En la pintura de la clpula, que constituye una maravillosa sintesis de Teologia de la
Santisima Trinidad colaboraron Ferrant, Degrain y Moreno Carbonero.

La actual silleria colocada en el coro de San Francisco el Grande consta de cuarenta sitiales y al ser instale
en esta iglesia fue restaurada con trozos de otras sillerias bajo la direccion de Guirao. Destacan sus delicac
calados, sus tableros, llenos de minuciosas figuras, asi como su cresteria. Merece especial mencion el atril
central con la figura de San Gregorio Magno. Aprovechando la béveda del coro, los pintores Ribera y Castc
Plasencia compusieron un cuadro que representa la muerte y entierro de San Francisco. Es una pintura mu
con figuras mayores del tamafio real, rematada en el espacio central por un cuadro de Garnelo que simboli
la Gloria y en el que aparece el eterno Padre rodeado de angeles.

En la parte lateral derecha del coro se halla instalado un magnifico érgano.
Antesacristia, sacristia y aula capitular

una puerta de dos hojas de estilo rococé francés, situada en uno de los angulos de los pasillos del claustro
da entrada a la antesacristia sala casi cuadrada de 8,20 metros de largo por 7,33 de ancho.

El pavimento esta formado de ricas maderas de roble, caoba y nogal. Las paredes estan decoradas con
cornucopias y otros adornos. La béveda fue decorada por Contreras y en su parte central hay un medallén
estilo pompeyano pintado por el citado artista.

La sacristia es espacioso salén rectangular con 23 metros de largo por 7.42 de ancho. Aparece ensamblad
madera finisima tanto en el pavimento como en los z6calos y los respaldos de las paredes. Posee una cajo
enriquecida con 22 espejos. Sobre el dintel de una de las dos puertas laterales hay una hornacina con una
imagen en bronce de San Francisco, copia del original de Alonso Canon. Alrededor de los muros que
contornean toda la sacristia pueden contemplarse 12 importantes cuadros con la figura de los apéstoles
atribuidos a Rivera.

La béveda de la sacristia esta decoradas con vivos colores en la parte central hay una magnifica pintura de
Contreras que representa la coronacion de la Virgen. En los dos lunetos extremos de la misma béveda han
sido pintadas dos escenas de la vida de San Francisco.

Otra puerta de dos hojas introduce en el aula capitular, en la que se encuentra la antigua silleria que adorn:
el aula del capitulo de la Cartuja del Paular. La silleria del siglo XV o principios del XVI es de estilo
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renacimiento, con algunos resabios géticos. Sufrid una restauracion por Guirao.

El techo (o0 pequefia boveda) estd adornado con pinturas alegéricas a las virtudes de la fe y esperanzay cc
escudos de la orden franciscana y tierra santa.

Pinacoteca Franciscana.

Los cuadros de la pinacoteca de San Francisco el Grande se hallan expuestos en los pasillos del claustro g
bordean la capilla mayor o presbiterio. Se trata de pinturas realizadas, en su mayor parte, por los artistas de
siglos XVIII y XIX. Entre los cuadros que pueden contemplarse en los pasillos claustrales destacamos los
siguientes:

» San Francisco restaurando como albafiil la Ermita de San Damian; San Francisco y Santo Domingo
con un drag6n infernal; Nacimiento de San Francisco en un establo; San Francisco en la prision ata
con cadenas; Bautismo de San Francisco; San francisco con el Sultan de Egipto; San Francisco de
rodillas delante del crucificado; San Francisco entregando sus vestidos a un pobre; San Francisco
abrazando a un leproso y San Francisco maltratado por su padre. Todos estos reconocen como aut
Zacarias Gonzalez Velasquez.

« San Francisco y el lobo Gubio; San Francisco difunto; Extasis de San Francisco con angeles musicc
San Francisco repartiendo limosna y San Francisco con un nifio en sus brazos. Estas cinco pinturas
son de Camaron.

« San Francisco cortando el pelo a una joven y San Francisco predicando a los pajarillos. Ambos de
Carnicero.

« El episodio de la porcitncula; San Francisco cubre con su manto a un nifio; San Francisco con los
benedictinos y San Francisco y las tres ordenes franciscanas. Estos cuatro cuadros son de Manuel
la Cruz.

» San Juan Bautista abrazando a un cordero; Santo Domingo de Guzman y San Antonio acariciando
nifio Jesus. Las obras pertenecen a Gaspar Crayer.

* San Pio V, de Carducci.

» Santa Lucia y Santa Barbara, de Van Loo.

« San Francisco dando limosna a un pobre, de Mateo Silvela y Casado.

* San Buena Ventura recibe la visita de Santo Tomas, de Zurbaran.

« Jesucristo recibiendo el mundo de manos del Espiritu Santo, de la escuela de Guido Reni.

 La virgen de la Sierra, de Sanchez Coello.

Entre todos estos cuadros merece especial mencidn el que representa a san Bernardo repartiendo panes a
pobres, composicidn pictérica atribuida a Velazquez en colaboracién con su suegro Pacheco.

CONTEXTO HISTORICO

La Basilica de San Francisco el Grande fue construida durante el reinado de Carlos Ill. Carlos Ill es el
monarca mas representativo del despotismo ilustrado en nuestro pais. Luché decididamente contra el exce
de poder de la iglesia y la nobleza, llegando a la expulsion de los jesuitas en 1767. EN su reinado comenzé
desarrollo de la burguesia espafiola, concentrada en los dos puertos comerciales mas importantes,

Cadiz y Barcelona. Las fuerzas reaccionarias se revelaron contra el rey y su programa de reformas, incitan
al pueblo en el Motin de Esquilache , que si bien la tradicién lo atribuye al decreto que ordenaba cortar las
capas y cambiar el sombrero, los motivos fueron mucho mas profundos.

A raiz de estos hechos, acaecidos en 1766, se abrié una brecha entre el poder del rey y los de laiglesia y |
nobleza.

Carlos Il no siguié la politica de neutralidad de su antecesor, Fernando VI, entrando en el Guerra de los Sic
Afos (1756-63) al lado de Francia. Posteriormente ayudé a los independentistas americanos contra Inglate
consiguiendo en la Paz de Versalles (1783) la devolucion de Florida y Menorca, aunque Gibraltar sigui6 en
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poder de los britanicos.

Carlos lll fue el rey que mas hizo por Madrid, aunque apenas residié en la capital de su reino. Su vida en
Espafia transcurrié entre los Reales Sitios de Aranjuez, El Pardo, La Granja y El Escorial, viniendo a Madri
unos 70 dias al afio (Semana Santa, Navidad y primero dias de Julio).

Un detalle esencial en la vida de Carlos Il fue su viudedad desde el primer afio de reinado en Esparfia. Mar
Amalia de Sajonia murié en el 27 de Septiembre de 1760, cuando su esposo Carlos llevaba dos meses siel
rey desde la coronacion oficial en el 13 de Julio de 1760. Admirada vio Espafia a su rey conservar la memo
de la reina sin volver a realizar nupcias, durante los 28 afios que le quedaban de vida y de reinado. Carlos |
se volco sobre sus funciones de gobierno y de animador cultural de la nacion, llegando a ser uno de los
monarcas mas cultos de su época, rodeado de los mejores artistas, pensadores y cientificos.

En Madrid orden6 realizar 9.000 pozos de saneamiento, el empedrado de las calles y la sustitucion de los t
de mulas por los de caballos. En 1764 termindé las obras del Palacio Real, mientras comenzaba el alumbrac
de Madrid con Parrillas de aceite que eran almacenadas en nimero de 8.000 para atender al servicio durar
seis meses, en prevision de dificultades de suministro.

EL conde de Aranda fue realmente el que concibié la idea de transformar los Prados de Atocha y San
Jerénimo en el gran paseo que la Ciudad Ideal del Siglo de las Luces proponia. En él tendrian lugar los
encuentros entre la nobleza culta y el rey, rodeados de los edificios que representaban la Ciencia (el Gabin
de Historia Natural) y la Naturaleza (Jardin Botanico).

En 1775 comenzaron las obras segun proyecto de Hermosilla y esculpes de las fuentes y razadas pro Vent
Rodriguez.

La idea original preveia un pértico cubierto con instalacion de cafés y chocolateria.

Quiza porque fuese demasiado popular, esta medida no llegé a llevarse a cabo.

También es interesante recordar el puritanismo de Carlos Il que fue demostrado al ordenar destruir las
pinturas de desnudos de Tiziano, Rubens, y otros artistas.

Su hijo Carlos IV creyd mas convenientes situarlas en una sala reservada de la Real Academia de Bellas A
para que pudieran ser estudiadas por los nuevos pintores.

Una vez mas la contradiccion surge de la actitud de un rey como Carlos lll, que luché pro recortar los
excesivos poderes de la nobleza y la iglesia, pero llevaba en su corazén sentimientos profundamente
relacionados con aquello que creia combatir.

Carlos lll trajo de Italia a su arquitecto Francisco de Sabatini, yerno de Vanvitelli, el constructor del
formidables palacio de Caserta, en las cercanias de Napoles. Sabatini desbancé a Ventura Rodriguez de Iz
obras reales y control6 todo hasta la madurez de Juan de Villanueva que fue madrilefio de nacimiento y
universal de corazon.

HISTORIA DE SAN FRANCISCO EL GRANDE

San Francisco de Asis en Madrid

Segun una tradicién antiquisima que se remonta a los albores del franciscanismo en el siglo XIII, San
Francisco de Asis estuvo en Espafia aunque no hay acuerdo de la fecha de esta visita entre los historiador
Aunque la fecha mas probables se fija en 1214. Entre las ciudades que visité se encuentra Madrid cuando
se centraba principalmente en la superficie que ocupa en barrio de La Latina. El Santo, levant6 una choza ¢
lado de la ermita que alli existia. La ermita estaba dedicada a Santa Maria.

En esta primitiva fundacion franciscana del antiguo Magerit, vivié por algun tiempo San Francisco. Con la
llegada de nuevos discipulos se construyé un convento igual de pobre pero mas amplio que fue el mismo ¢
las sucesivas restauraciones que los antiguos bidégrafos de Madrid reconocen con el nombre de Cuarto Vie]
el cual, consolidado y ampliado, subsistio hasta el afio 1617.

Iglesia y convento de Jesus y Maria
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A finales del siglo XIV se reconstruyé la iglesia de Santa Maria, dandole mayor amplitud recibiendo el titulo
de Jesus y Maria, aunque fue conocida mas tarde, al igual que el convento, con el nombre de San Francisc
Ese mismo titulo ha subsistido después, ya que la iglesia conocida vulgarmente con el nombre de San
Francisco el Grande, esta en realidad dedicada a Sta. Maria de los Angeles.

El convento y la iglesia de JesUs y Maria fueron objeto, con el tiempo, de cambios y reformas. La iglesia er:
predominantemente de estilo gotico.

Nuevas capillas y cenotafios

La iglesia de Jesls y Maria experimento sensibles mejoras ya que las nobles familias madrilefias ampliaror
enriguecieron el primitivo templo franciscano con la ereccion de nuevas capillas destinadas a sus
enterramientos, crearon fundaciones y patronatos y dejaron cuantiosos legados y memorias. En las nuevas
construcciones siguié predominando el estilo ojival, pero fueron apareciendo también las arquitecténicas
lineas renacentistas.

Ruy Gonzélez de Clavijo, vecino de Madrid y famoso caballero, y embajador cerca del gran Tamerlan de
Persia, edificé a sus costas la capilla mayor de la iglesia, en cuya parte central levantdé un soberbio sepulcr
alabastro, rematado con la figura yacente de tan ilustre personaje a fin de que alli se guardaran sus ceniza:
las de su familia.

Otro célebre cenotafio, emplazado en la capilla mayor fue el Marqués de Villena, autor del arte Cisoria y de
otras obras de nigromancia y hechiceria.

En 1452 don Pedro de Lujan, edificé al lado de la Epistola una capilla con un magnifico mausoleo. Al pie de
las gradas del altar mayor se alzaba el panteén de la noble familia de los Zapatas. En 1458, don Diego
Sanchez de Vargas, reedifico la capilla del Evangelio.

Otra capilla fue adquirida en patronato por don Pedro Luzoén, tesorero y alcaide de los Reales Alcazares, la
cual una vez restaurada y embellecida, guardé las cenizas de este procer madrilefio.

Otras familias ilustres reposaron en otros mausoleos asi la iglesia de JesUs y Maria llegé a tener veinticincc
capillas con cuarenta y un altares y disfrutd de mas de 163 fundaciones y memorias.

Derribo de la iglesia. Proyecto de Ventura Rodriguez

El renombre de que gozaba la Iglesia de JesUs y Maria unido a la construccién poco firme gque ofrecia a cal
del terreno movedizo y al hecho del crecido nimero de frailes que componian la Comunidad Franciscana,
movieron a los superiores a levantar una nueva iglesia monumental que respondiera a las necesidades y a
bien lograda fama de que gozaba la Iglesia.

En 1760 se comenzo el derribo de aquellas construcciones para dejar expeditos los solares sobre los que t
que levantarse el monumental templo proyectado.

Los planos fueron encomendados al arquitecto Ventura Rodriguez que presenté su proyecto en 1761. El ar
madrilefio, inspirandose en la linea de Miguel Angel y de otros arquitectos del Renacimiento, presento el
proyecto de una iglesia formada por tres naves con su correspondiente crucero y rematada por dos airosas
torres. Los planos fueron rechazados por diversos motivos entre los cuales, y no era el menos importante, ¢
gue para la construccion de la obra proyectada se exigia el derribo de parte de las dependencias ocupadas
el Cuarto de Indias, resistiéndose su Comisario General a ceder dichos solares.

Proyecto de Francisco Cabezas
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Abandonado el disefio trazado por Ventura Rodriguez, los superiores de la comunidad franciscana encarge
los nuevos planos a un hermano lego franciscano, Fray Francisco Cabezas. En 1761 entregd su proyecto a
superiores los cuales les dieron el visto bueno y lo presentaron al Ayuntamiento de Madrid.

No faltaron contratiempos ni dificultades, sobre todo al abrirse los cimientos y proceder a los primeros
trabajos de consolidacion de la nueva iglesia.

Primera piedra y comienzo de las obras

En noviembre de 1761 tuvo lugar la ceremonia de colocacion de la primera piedra. Fray Francisco Cabezas
continud durante siete afios la direccidn de las obras. Carlos Il por su parte, entregé importantes donativos
En los trabajos dirigidos por Francisco Cabezas se gastaron alrededor de cinco millones de reales.

En 1768 una orden superior de la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando suspendio los trabajos
de que se estudiara a fondo el proyecto disefiado por el lego franciscano, que segun el criterio de algunos
expertos la debilidad de los muros levantados resultaban insuficientes para sustentar la inmensa cupula
proyectada. Fue por este motivo por el que Cabezas abandon6 la direccién de las obras.

Reanudacioén de las obras

Durante varios afos se entabld una gran polémica entre los arquitectos de la corte, en la que también partic
Ventura Rodriguez. En un estudio que el Consejo de su Majestad autorizé en 1770 a Julian Yarza y pedro (
Cevallos, arquitectos del Reino de Aragén, se declaré que toda la fabrica era sélida, firme, constante y bien
acondicionada.

Antonio Plo, bajo la direcciéon del celebre maestro Sabatini, nombrado expresamente por Carlos Il fue el
encargado de continuar las obras. Otro no menos ilustre arquitecto don Miguel Fernandez, fue al que le cuy
el honor de cerrar la clpula en 1784. Ya estaba en pie la gran basilica pero faltaba su ornamentacion artist
labor que habia de retrasarse hasta 1878, afio en que Canovas del Castillo inicié la definitiva restauracion
artistica que ofrece la iglesia de San Francisco el Grande.

Los trabajos de restauracion, realizados en varias etapas duraron hasta 1917. Para la perfecta realizacion «
este proyecto se encomendé la direccion artistica de pintura histérica a Carlos Luis de Ribera; los trabajos
arquitecténicos a Simeon Avalos; la decoracion a Marcelo Contreras; la carpinteria a José Pérez Benito; las
obras de escultura a Sufiol ; de marmoleria a los hermanos Nicoli y como inspector de las obras fue design
Casto Plasencia.

Aun sin estar finalizadas las obras de decoracion, la nueva iglesia fue inaugurada y abierta al culto en1889.
Esta iglesia fue reconocida como Basilica Menor en 1963 El pasado 8 de septiembre, fiesta de la Natividad
Nuestra Sefiora, se ha reabierto finalmente la iglesia tras la retirada de los eternos andamios. Los ultimos d
meses tuvo que estar cerrada al culto para facilitar las labores de limpieza. Aungue los andamios se levant:
en 1974, durante muchos afios las obras estuvieron paralizadas. La restauracion ha corrido a cargo de la
Institucién de la Obra Pia de los Santos Lugares dependiente del Ministerio de Asuntos Exteriores, del
Instituto de Patrimonio Histérico Espafiol, y del Ministerio de Cultura.

. Todos los desperfectos del interior se produjeron por la entrada de aguas por los tejados en malas
condiciones, lo que atacé a frescos y pinturas, ahora ya restaurados. Estando ya los andamios puestos,
decidieron arreglar primero la parte exterior. Se restaur6 la ctpula por fuera, con chapas de aluminio, y su
maravillosa iluminacién nocturna permite distinguir a San Francisco el Grande desde diversos puntos del st
de Madrid. Algunos arcos, ademas, se tuvieron que rehacer de nuevo, ya que corrian el riesgo de derrumb:s
Actualmente ya s6lo quedan algunos pequefios detalles por terminar, como la mejora de su iluminacion
interior.
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