LA MONODIA CRISTIANA: EL GREGORIANO

Fue la influencia judia la que predominé en los primeros tiempos de la musica cristiana. Aunque no se tuvie
ninguna otra prueba, todavia hoy se podria discernir el parentesco entre los cantos de las liturgias hebraica
catélica, que nos recuerda que el cristianismo nacié en el seno del judaismo, que durante el periodo apost¢
se extendié primeramente entre los judios de la didspora y que Jerusalén perdur6 como su capital.

Los primeros oficios cristianos se modelaron conforme al culto hebraico. Tenian el mismo fondo, los textos,
los salmos del Antiguo Testamento. Filon resalta las analogias entre los canticos de los cristianos del siglo
los de los sectarios judios, mayormente esenios y terapeutas. La cantillation del oficiante catdlico, una
salmodia apenas cantada que no marcaba un contorno melédico salvo al final de las frases (por ejemplo er
prefacio de la misa), y los cantos antifénicos donde el solista cantaba un salmo que los fieles interrumpian
después de cada versiculo por un breve estribillo 0 una aclamacion, proceden directamente del judaismo. F
lo demas, las dos caracteristicas esenciales de la musica judia, monddica y modal, se encuentran en toda |
musica de la alta Edad Media cristiana.

La adopcién directa de voces hebreas, que jamas se han traducido y perviven en los cantos de la Iglesia cc
simbolos del legado judio, hosanna, amén, aleluya, data evidentemente de los primeros afios de la predica

Las trompetas, las arpas, las flautas, habian realzado brillantemente las ceremonias del Templo de Jerusal
Pero cuando se crearon las sinagogas, después del exilio a Babilonia, los instrumentos fueron desterrados
excepto el primitivo shofar , el cuerno del carnero, que no emite sino dos o tres notas y que se hace sonar
siempre en las grandes fiestas judias. También en este apartado la Iglesia continud la tradicion israelita, y
durante diez siglos no admitié en sus santuarios sino la voz humana. Para ella todos los instrumentos eran
sospechosos de paganismo.

Los historiadores del siglo XIX, educados en las humanidades clasicas, ensefiaban el origen puramente gri
de la musica cristiana. No se les ocurrié pensar que la teoria griega era demasiado complicada para los
cristianos primitivos. Mas cerca de nosotros, Henri Puniéres, en su Musique du Moyen Art et de la
Rennaisance, publicada en 1934, presenta como prueba irrefutable de la filiacion helénica un conocido pap
gue se remonta a finales del siglo Il y contiene un himno a la Santisima Trinidad en lengua y notacion
griegas. Pruniéres ignoraba que poco antes se habia logrado descifrar un gran nimero de textos musicales
bizantinos, para observar su estrecha similitud con el himno de la Santisima Trinidad, que no ha conservad
del sistema griego mas que su notacion.

Sin embargo, y como reaccion a estos errores, no hay que extrapolar en un sistema el paralelismo entre la
sinagoga vy la Iglesia. Al alejarse de su cuna judia, el cristianismo abrazo ciertas tradiciones musicales de lo
paises a los que llevaba el evangelio. En el Oriente mediterraneo, donde el helenismo habia preservado su
vigencia, las aclamaciones de los fieles, las doxologias 8férmulas de alabanza al sefior al final de los salmc
tales como el Gloria Patri), dimanaban de los himnos griegos, pero sustituian las loas de las divinidades
paganas por las de dios. Otras influencias mas oscuras, mas localizadas, célticas por ejemplo en la Galia,
debieron de intervenir sin ninguna duda, aunque sean dificiles de determinar; se poseen muy pocos
documentos auténticos sobre los cuatro primeros siglos de la era cristiana.

LOS HIMNOS
Los music6logos se han preguntado con frecuencia por qué una religién tan interior, tan desapegada del

mundo como el cristianismo de las primeras eras, habia admitido en su culto el canto, que los misticos, los
contemplativos iniciales, los Padres del desierto, juzgaban superfluo y aun escandaloso.



Los antiguos tedlogos también se lo habian cuestionado y sélo atinaron a responder invocando la costumbi
gue los socidlogos de veinte siglos mas tarde interpretarian como la supervivencia, inexpugnable en todas |
religiones, de las magias y los exorcismos primitivos, del poder milagroso atribuido a los encantamientos.

La Iglesia, a decir verdad, en un principio no sacrificd apenas nada a esta costumbre y acometio la tarea de
regularla estrictamente. Si habia musica en el recitativo casi sin inflexién del sacerdote que leia los textos d
Antiguo y el Nuevo Testamento o pronunciaba la palabra sagrada, y en los responsorios salmodianos de lo
asistentes, era desde luego una musica en su estadio mas humilde. No habia veleidades artisticas, sino un
exclusivo afan de subrayar mejor y de grabar en las memorias las ensefianzas divinas. La belleza de la voz
indiferente, bajo ningun pretexto habia que cultivarla. Se cantaba para rezar, y antes que nada en el corazé

No obstante, el pueblo sentia la necesidad, que pronto fue reconocida, de cantar su fe fuera de la liturgia. L
respuesta la hallé en los himnos y las composiciones eclesiasticas. Sus textos ya no se extraian de las
Escrituras, sino que los componia el clero para la ensefianza de los fieles.

La existencia de los himnos, de origen oriental, se ha atestiguado desde el siglo I, pero no se tiene informac
sobre su contenido antes del siglo IV. Se sabe que los himnos siriacos de san Efrén, el predicador de Edes
(hacia el 306—378), y los himnos griegos de su contemporaneo san Gregorio nacianceno fueron unos medi
de contrapropaganda destinados a dar batalla a los cantos de los arrianos y los gnésticos, rebosantes de
férmulas heréticas. Lo mismo ocurria con los himnos latinos, de los que se poseen algunos fragmentos, de
Hilario de Poitiers, que habia adquirido en una estancia forzosa en Oriente el gusto por aquellos cantos ma
vivos y melddicos. Ademas, no era infrecuente superponer letras devotas a las antiguas melodias paganas
formaban parte de los folklores. San cesareo, un hombre realista, recomendaba que se hicieran cantar los
himnos para tener ocupados a los fieles durante unos larguisimos oficios de los que no comprendian nada.

Compuestos en griego, en siriaco, en latin y luego casi exclusivamente en esta Ultima lengua a partir de
mediados del siglo 1V, los himnos abandonaron la métrica por largas y breves sobre la que se habia fundad
toda la musica de los antiguos, pero que los cristianos de la masa popular ya no distinguian. Se escribian e
versos rimados, y su ritmo se establecia segun el nUmero de silabas y la alternancia de las que marcaba o
un acento ténico. Por otra parte, los semitonos de la escala cromatica que aln retenian de su nacimiento
oriental fueron enseguida prohibidos por las autoridades eclesiasticas, a causa de los resabios de paganisr
de las impresiones mundanas y voluptuosas que solian asociarles. En este respecto, durante toda la edad
Media la severidad de la Iglesia poco habia de relajarse.

LAS INNOVACIONES LOCALES. AMBROSIANO Y MOZARABE

Del siglo IV al VI, el cristianismo, reconocido oficialmente por Constantino, multiplica sus conquistas. Pero
la expansién coincide con la acometida de los barbaros y la consiguiente proliferacion de las herejias arrian
monofisita, nestoriana y pelagiana, que atrae a cantidades de nedfitos y gana a pueblos enteros.

Esta confusién se extiende a los ritos y a sus cantos. Roma, cuya autoridad es precaria —con unos papas n
controvertidos—, posee su propia liturgia, pero ésta no excede el &mbito regional. En las costas de Provenz
donde subsiste la impronta fenicia, los sacerdotes ofician en latin y los fieles les responden en griego. En el
interior de la galia, la poblacién, reacia a los giros orientales, practica los cantos de la liturgia galicana,
probablemente unas melodias breves, sildbicas, muy ritmicas, de indole mas tonal que modal, proximas a
nuestro ut mayor.

Milan se convierte en el crisol mas interesante y mas activo de estos particularismos. Su arzobispo, san
Ambrosio (hacia el 340-397) favorece para distraer e instruir a su grey la difusion de unos himnos faciles d
retener y de cantar, sobre melodias muy sencillas, de corte popular, en unas estrofas de cuatro versos del
mismo metro a las que se vinculara siempre su nombre. Incluso compone por lo menos cuatro, de entre los
cuales el aeterne rerum conditor y el Veni Redemptor son ciertamente de su mano. La edad Media le atribu



casi doscientos. Mientras que nada subsiste de los cantos galicanos ni de la primera liturgia romana, el
repertorio ambrosiano se ha conservado mediante numerosos manuscritos que le son posteriores en varios
siglos, pero los cuales ofrecen aparentemente versiones bastante fidedignas. Se sabe que estos himnos, ci
ritmo se amolda al del paso humano, eran cantados por coros que se respondian o se alternaban con el
oficiante y la capilla del templo.

La Iglesia espafiola tenia también sus cantos especiales, los de la liturgia mozarabe, revisada y consagrad:
el siglo VII por san Isidoro de Sevilla.

Algunos autores hispanizantes ven un parentesco entre el ambrosiano y el mozarabe. Otros recalcan que €
mozarabe fue introducido en espafia por los invasores visigodos, que eran arrianos.

El término mozarabe designa a los cristianos que durante la larga ocupacién mora se quedaron entre los ar
y, aislados de la catolicidad, conservaron el rito que habia difundido san Isidoro. No se ha detectado en sus
cantos ninguna influencia islamica. A decir verdad, no se conocen estos cantos mas que por unas versione
siglo XV, sin saber hasta qué punto son fieles a las colecciones mas antiguas, cuya notacién neumatica
permanece indescifrable. Agobiado de interdictos pontificios, el rito mozarabe fue reinstaurado por el
cardenal Ximénez de Cisneros.

GREGORIO EL MAGNO Y EL CANTO ROMANO

Durante casi todo el siglo VI, Roma vio sucederse a unos papas de escasa envergadura que se vieron
obligados a afrontar una situacion lamentable, navegando entre los reyes ostrogodos y arriano de ltalia con
que colaboraban y las exigencias e intrigas de los emperadores de Constantinopla que allanaron el terreno
varios antipapas y fueron acaparados mas tarde por las desgracias de un pais que asolaria la invasion
lombarda.

No obstante, en el 590 un hombre excepcional, Gregorio | el Magno, ascendia al trono de Pedro. Era romat
de familia noble, alto funcionario, un monje por vocacién que habia fundado distintos conventos en la nueve
regla de san Benito y que fue elevado a las jerarquias contra su voluntad. Desde el comienzo de su
pontificado, que duraria catorce afios, puso genialmente en practica su experiencia de administrador y de
diplomatico, sacé de la miseria a Roma, que durante las invasiones habia caido de un millén a cincuenta m
habitantes, implant6 las bases de futuro estado pontificio, usd un habil tacto con el emperador, una firmeza
paternal frente a los reyes barbaros a los que se esforzé en reagrupar alrededor de la Santa Sede por una
presciencia de lo que seria la cristiandad en los afios venideras, hizo emprender la evangelizacion de
Inglaterra y efectu6 ademas una labor doctrinal y litdrgica cuya influencia abarc6 todo el Medievo. Fue el
primer gran papa en quien revivié el sentimiento de la romanidad, que veia en la Iglesia la continuadora del
Imperio, mereciendo el titulo de Consul Dei grabado en su tumba.

En masica y en liturgia, como en otros capitulos, su obra tiende a la unificacién de los cantos y los ritos en
torno a la unidad de Roma. Materialmente, no tiene la amplitud legendaria que le otorgé la Edad Media,
conforme a su habito de acumular reformas y textos muy diversos bajo un patrocinio ilustre. Se le debe de
hecho un ordo (ordenacion de la liturgia por cada fecha del calendario), la redaccién de un sacramentario (|
oraciones de la misa en las diferentes fiestas) y sin duda un antifonario (recopilacién de los canticos de la
misa). Reacciond presumiblemente, dada su inclinaciéon a la ascesis, contra las cantinelas orientales demas
cromaticas, los melismas demasiado exuberantes. Ordend elegir a los chantres entre los subdiaconos, que
guedaban asi especializados, facultados para adquirir una experiencia musical que no podia exigirse a todc
los clérigos. Estas disposiciones atafilan al canto romano, purificado, regularizdo, destinado a suplantar en
Occidente las liturgias regionales. No se empez6 a hablar de canto gregoriano hasta mas de un siglo despt
de la muerte del insigne pontifice. Sin embargo, el término es histérica y moralmente exacto. Define un
inmenso trabajo tedrico y practico que continud que continué fielmente durante cuatro siglos el de Gregorio
y las innumerables melodias situadas bajo ese vocablo ostentan la huella espiritual de aguel hombre santo.



Desde el siglo VII, gracias al impulso dado por Gregorio I, los papas que le sucedieron lograron constituir ut
conjunto litargico fijo, aunque todavia muy restringido. Un enorme paso hacia la unidad fue el que
auspiciaron Pipino el Breve y su hijo Carlomagno, ambos grandes admiradores del canto romano, que
introdujeron en las iglesias galofrancas. Al parecer, recibié en su seno algunas modificaciones que fueron b
acogidas en Roma. Aquel canto romano—galicano seria la base del gregoriano propiamente dicho.

CANTO LLANO O GREGORIANO. LOS PRIMEROS NEUMAS

Fortunato, obispo de Poitiers y poeta latino, hablaba ya en el siglo Vi del cantus planus de apacibles melodi
en contraste con la animacién profana, el fremitus y el gemitus de los instrumentos. El término planus calific
durante al menos ocho siglos (del Vi al XIV) un canto simple, con voces iguales, lo que significa que ningun
del coro se superpone a las otras, no destaca por una emision mas potente, mas elevada; un canto en defir
de un movimiento uniforme, exceptuando las aceleraciones o disminuciones de cadencia en ciertos modos
rituales.

El cantus planus encontraba su ideal en un unisono que no debia de ser nada facil de obtener en los primit
chantres, de ahi las incesantes recomendaciones de orden practico cuyo sentido agrandaron tan abusivam
los comentaristas. Pero en aquella busqueda del unisono no entraba ninguna consideracion estética. Segu
tradicion heredada de la iglesia de las primeras eras, favorecia el recogimiento, exhalaba una piadosa
serenidad, ataba corto las tentativas de lirismo personal, de abandono al placer puramente vocal, y en sum
virtuosismo del ejecutante.

Durante ocho siglos la musica cristiana se habia transmitido Unicamente por tradicion oral. Los chantres
aprendian cortas frases melddicas que enlazaban entre si segiin unos principios mas o menos estipulados
como se practicaba, y se practica todavia, en Oriente. Esta mnemotecnia, pese a los riesgos de alteracione
gue entrafiaba, era suficiente para unas férmulas sencillas, poco numerosas y vecinas unas de otras.

Fue el enriquecimiento y la progresiva complicacién del repertorio lo que suscitd la necesidad de una
notaciéon. Se descubre un primer esbozo con los neumas, una combinacién de barras y de puntos que apar
en ciertos fragmentos de los manuscritos a mediados del siglo Xl y que deriva indudablemente de los acent
de la escritura literaria.

Las barras, inclinadas, corresponden a las notas agudas, los puntos a las notas graves. Estos signos,
superpuestos a las silabas del texto que va a cantarse, no dan ninguna indicacion sobre los intervalos ni la
altura absoluta de los sonidos. No constituyen sino un memorandum destinado a recordar al chantre si la
melodia que ya conoce en mayor 0 menor grado sube o bien desciende.

Hacia mediados del siglo X, los neumas, cuya utilidad se ha ido reconociendo poco a poco, se multiplican,
acompafian a manuscritos enteros y libros de liturgia. Se afiaden indicaciones ritmicas o, mejor dicho,
dindmicas. Luego las barras se adornan en el extremo con una protuberancia, primera figuracion de nuestr:
notas, encaminada a localizar el sonido, que se transformara en un punto y mas tarde en un cuadrado. Unc
signos de matiz sobrecargan también algunos neumas, ya sean letras del alfabeto latino o unas rayitas
horizontales llamadas episemas. Su interpretacion, muy polémica, ha provocado en nuestros dias
interminables controversias.

En el transcurso del siglo X, un monje que ha quedado en el anonimato tuvo la idea de trazar una linea
representando un sonido concreto, y encima y debajo de la cual se ordenaban los neumas. Pasados cincue
afios se utilizaban dos lineas, una roja correspondiente al grado de fa, la otra amarilla correspondiente al ut
Antafo, esta pagina de la historia musical estaba dominada por un nombre, Guido d'Arezzo (hacia el
995-1050). Sin embargo, la critica moderna ha retirado a este benedictino, quiza parisiense de nacimiento,
pero cuya vida se desenvolvié en ltalia, casi todas las invenciones que se atribuian milagrosamente a su ge
cerebro. La solmizacion (designacion de las notas por las primeras silabas del himno a san Juan Bautista, |



gueant laxis Re sonare fibris) que se le atribuia universalmente, fue al parecer posterior a su muerte en unc
sesenta afios. En cuanto al pentagrama, no fue el hallazgo de un solo hombre. No obstante, Guido d'Arezz
contribuyd eminentemente a perfeccionarlo agregando dos lineas, una negra para el la y la cuarta ora roja
negra, y espaciandolas de modo regular. Preconizé asimismo un sistema bastante abstruso de notacién
alfabética del que se encuentran aun algunas reliquias en la terminologia anglosajona y alemana, donde A
significa la, B si bemol, C do, etc.

Desde el siglo XI, el pentagrama de cuatro lineas se difundié por toda Italia, el pais mas avanzado en este
campo, y de alli pas6 a Francia. El pentagrama de cinco lineas aparecié en Espafia en el siglo XllIl. En la
misma época, para indicar los valores de duracién, desestimados hasta entonces, se diferenciaban las note
largas, representadas por un cuadrado con un apéndice, de las breves, un simple cuadrado.

Las seis notas inscritas en el pentagrama eran las del hexacordo, base de la practica medieval: ut, re, mi, f:
sol, la. El si quedo innominado. Para designar el sonido que le correspondia, se operaba un cambio de
hexacordo denominado mudanza, un sistema tan artificial como complicado en el que el sol se leia ut, el la
leia re, etc. El si tendria que esperar hasta el siglo XVI para recibir —tras infinita palabreria— su nombre, su
autonomia y procurar al fin su séptimo grado a la gama racional.

Imaginada, parece ser, al margen de toda preocupacion estética e incluso intelectual, la notacion encerrabse
para los musicos incalculables promesas. Era un paso tan decisivo como el de la transmisién oral a la escri
en la expresion literaria. Los neumas, que contienen en germen tantas formas desconocidas, son los prime
brotes anunciadores del Renacimiento.

APOGEO Y TEORIA DEL CANTO LLANO GREGORIANO

En esta lenta pero vasta curva de progreso, resulta muy dificil situar el canto llano gregoriano. Sus
admiradores y sus comentaristas mas autorizados estiman que su declive comenzd con la apariciéon de los
neumas cuadrados, que liberaba el pensamiento musical armandolo de una herramienta precisa. El
advenimiento de la polifonia, verdadero acto natalicio de la musica de Occidente, delimit6é su interrupcion y
su muerte.

Se puede fechar el gregoriano propiamente dicho en la primera mitad del siglo VII hasta el XIl. Gracias a lo
manuscritos, se tiene de él un conocimiento directo, aungque con frecuencia sujeto a salvedades, a partir de
siglo IX, que es también la época de su apogeo.

El gregoriano es un canto para voces de hombre que recorre tedricamente dos octavas, exclusivamente
homofono (al unisono), en diaténico puro, sin nota sensible, Tiene por fundamento la salmodia recto tono, ¢
sea la musica apenas diferenciada de la palabra.

Segun la regla de la Iglesia primitiva, pretende ser tan sélo plegaria. No ambiciona otra funcién que poner fi
y humildemente de relieve los textos sagrados.

En el repertorio gregoriano los cantos comunes a todas las misas son los mas sencillos, porque
originariamente se reservaban al pueblo y al clero inferior: Kyrie, una de las antiguas formas de la liturgia,
Gloria, Credo, Sanctus, posiblemente herencia de la sinagoga y cantada desde el siglo Il, Agnus Dei. Los
cantos particulares de determinadas fiestas estdn mucho mas desarrollados e incluyen numerosas
vocalizaciones, sobre todo los Aleluyas, derivados del canto de los salmos. Hay que tener en cuenta que, e
misa medieval, el coro y sus solistas ejercian un auténtico papel litdrgico. Las partes del oficio que cantabai
no eran dichas como en la actualidad por el celebrante, al que en cierta manera reemplazaban.

Ademas de la liturgia de la misa, el gregoriano comprende los himnos que acompafiaban a los oficios de la
distintas horas canénicas, maitines y laudes, prima, visperas, completas. Sus estrofas son cantadas de



ordinario por dos coros que se alternan. Cuando tienen un estribillo, cuya melodia puede ser de hecho la
misma que la del resto, es ejecutada por el coro y las estrofas por dos o tres chantres.

Los musicAgrafos modernos hablan con toda naturalidad de los compositores y las composiciones del
gregoriano. Estos términos sélo corresponden muy lejanamente al sentido que adquiririan mas tarde. Es
erréneo afirmar como se hace tan a menudo que la edad Media musical, volcada de un modo exclusivo en
reproducir lo mas exactamente posible o que habia aprendido, ignoraba la nocién de obra personal. De hal
sido asi, no se hubiera preocupado de conservar los nombres de los autores reales o supuestos de innime
himnos. Pero un andlisis atento del repertorio gregoriano ha permitido distinguir la repeticion frecuente de
unas melodias tipo, ya empleadas, sobre las que se reescribian otras letras y que llevaban el nombre de tin
(una denominacién que mantuvo este mismo significado hasta el siglo XVIIl), y observar también el método
muy extendido de la centoneizacién, es decir, el agrupamiento de férmulas, de fragmentos extraidos de
diversas piezas.

El tropo, otro método comun del gregoriano, era un arte mas excelso, a pesar de la extravagancia de sus
origenes. Las vocalizaciones cada vez mas desarrolladas de los Kyrie y los Aleluyas se hicieron dificiles de
retener, en un momento en el que la escritura neumatica estaba aln poco asentada. Unos chantres concibi
la idea, para grabarlas mejor en la memoria, de adaptarles una letras cualesquiera en las que cada silaba
respondia a una nota. Se adjudica esta iniciativa, que tal vez tuviera antecedentes orientales, a los monjes
abadia de Jumiéges, en Normandia, hacia mediados del siglo IX. Un benedictino de Saint-Gall, centro
monastico a la saz6n muy importante, Notker Balbulus o Notker el Tartamudo (830-912), se enamoré de
aguella invencién que llamaban tropo y consagré la moda, aunque bajo una forma mas artistica. Hizo pieza
independientes, tras haber suprimido las primeras y Ultimas silabas rituales de la vocalizacién, sustituido
luego el texto rudimentario por estrofas versificadas, y al fin hilado una nueva melodia sobre las notas
iniciales. El tropo asi transformado adoptaria el nombre de secuencia o prosa, un término desconcertante p
un texto versificado, pero que no era sino una abreviatura mal interpretada de pro sequentia. El éxito del
nuevo género no tardé en propagarse a toda la cristiandad occidental, en particular a las abadias lemosina:
Incluso se atribuian a lasa composiciones de Notker poderes benéficos o malignos, y se cantaban al echar
sortilegios. Los tropos debian sufrir otras muchas mutaciones, las mas famosas de las cuales son el Dies Ir
el Stabat, si bien se emplazan pasado ya el periodo gregoriano.

LOS MODOS

Durante largo tiempo se ensefié que la teoria del canto gregoriano ara una prolongacion de fas griegas. Hi
gue llegar a principios de nuestro siglo para que se percibieran todas las antifrasis que ocultaba este conce
clasico.

Los dos tratados sobre los que han trabajado todos los escolistas del canto llano son el de Boecio y el de
Aureliano, un monje de la diécesis de Langres, que data aproximadamente del 850.

Boecio es un intelectual, adepto a las doctrinas pitagéricas que crean un universo regido por las leyes de ul
matematica musical. Escribe textualmente que toda la mdsica es racionalismo y especulacién, y no siente s
desdén hacia sus patricios, que sélo actlian por instinto. Este abstractor relata episédicamente la notacion
alfabética de los griegos, sin entender que era la contribucion mas preciosa de su tratado. Sin embargo, de
a su cultura, es aln heredero del pensamiento de los antiguos, y cuando expone el sistema musical de la
Grecia clasica parece captar bien sus mecanismos mentales.

Tres siglos después, Aureliano, al recopiar el sistema, no comprende ya nada; es éste un fenémeno
tipicamente medieval. Ignora la notacion de los griegos, pero designa con los mismos nombres que ellos ur
intervalos diferentes de los suyos. La nomenclatura griega de los modos, mixolidio, lidio, etc. Se conserva,
pero empleada al revés en virtud de las transposiciones que exige la practica del canto gregoriano. Por otre
parte, Aureliano y sus sucesores confunden el modo y el tono, es decir la octava situada a una altura fija. D



todas maneras, la asimilacién de los dos sistemas es impaosible, ya que el griego se cimenta en el tetracord
gue no interesa al gregoriano, y ademas la escala medieval va de abajo arriba como nuestra gama, mientre
gue la griega es descendente. No debe olvidarse tampoco que la Iglesia, por razones morales, prohibia el
género cromatico y el género enarménico que tan generosamente usaron los griegos. Mas el prestigio de I
Hélade habia atravesado siglos, a despecho de la condenacion del paganismo y de la edificacion de una
sociedad inconcebible para un ateniense.

En lo que respecta al valor expresivo, al ethos que los musici asignaban a los distintos modos, perduré tan
fluctuante como en los modelos griegos y dio via libre a las contradicciones de los comentaristas, que veiar
por ejemplo en el tono de sol ya fuera la expresién del jubilo triunfante, ya la del dolor.

Los chantres debian enfrentarse a las diversas enmiendas y complicaciones de una teoria mas bien tardia
gueria doblegar bajo sus normas varios siglos de practica. Y para ello tomaban unos y dejaban otros. Sabie
gue la musica de su repertorio comprendia cuatro modos auténticos o reales determinados por la nota final
mi, fa, sol, y al desdoblarlos en el intervalo de cuarta inferior los modos plagales de la, de si, de do y de re,
siendo por consiguiente este Ultimo el plagal del auténtico de sol. Podian modular mediante el paso de un
auténtico a su plagal y de un hexacordo a otro.

Fruto de una teoria difusa, también mal copiada de los griegos, el ritmo, excepto en los himnos versificados
sildbicos, ignoraba la periodicidad regular de nuestra masica acompasada.

Si el gregoriano pertenece a Occidente, es sobre todo por su @mbito geografico. Se desarrolld a contrapelo
nuestras muasicas populares, que perseguian instintivamente la envergadura, la cadencia, y se movian en
al ut mayor. El gregoriano debia a Oriente su caracter mas personal, esas vocalizaciones en intervalos
disminuidos, pero era un Oriente censurado, privado de su colorido. En su calidad de canto ritual, solia
tomarse libertades muy singulares con su funcién religiosa. No podia decirse que las cesuras que cortaban
versiculo, que lo distribuian entre el solista y el coro con menosprecio del sentido y de la sintaxis, fuesen
modelos de respeto al texto sacro.

LAS TENTATIVAS DE REFORMA

Lleg6 el concilio de Trento y su reforma: en la Santa Sede -y sin duda con derecho- se opin6 que el
gregoriano merecia ser retocado, quizas abreviado. Ello fue confiado a Palestrina y a Anibal Zoilo, en 1577
En 1582, sin embargo, Giovanni Guidetti, alumno de Palestrina, obtenia el privilegio de editar el canto
reformado; sin embargo en esta época aparecié Unicamente el Directorium Chori (1582). Tras la muerte de
Palestrina (1594) se observa una pausa; después apareci6 una edicion del Gradual en 1614-1615, la famo
edicion medicea.

Por primera vez no aparecia la melodia, que habian conservado los propios manuscritos del siglo XVI; una
distribucion matematica de los acentos, la supresion de la mayor parte de melismas, el hecho de transporta
gue no estaba en el tono eran los menores defectos de esta edicién. En 1632, los viejos himnos fueron a st
condenados por una orden de Urbano VII; el viejo repertorio desaparecio.

En principio, los libros recomendados por el concilio de trento habian sido adoptados en Francia, salvo en
Lyon. Pero la diécesis, en estado de anrquia litirgica, conservaba también sus antiguos libros; entonces
surgieron numerosas tentativas destinadas a restaurar el canto oficial: fue el movimiento neogalicano, mal
llamado asi puesto que se extendia a una gran parte de Europa.

En primer lugar llegaron los teéricos: Jumilhac (1611-1682) y Nivers (h. 1632-1714), que dejaron una obra
considerable. Después, en 1669, aparecieron las misas de Du Mont, todavia cantadas, que nos dan una ide
lo que fueron estas reformas. Varios breviarios notados fueron publicados en provincias, siendo el mas

importante el de monsefior de Harlay (Paris, 1681). Estos ensayos continuaron durante todo el siglo XVIII: ¢



1736y 1739, el breviario de monseiior de Vintimille; en 1741, el tratado de Lebeuf; en 1750, el tratado de
Poisson; en 1783, el breviario de Vienne.

Un movimiento, basado en el buen sentido, se hizo esperar hasta principios del siglo XVIII: Alexandre
Choron (1772-1834) estuvo encargado de restaurar las escuelas de canto sacro desaparecidas en la torme
Antiguo estudiante de la politécnica, director de la Opera donde mandaba castigar con la carcel a los tenore
los baritonos que faltaban a los ensayos, apostol de la ensefianza musical, habia sido uno de los primeros |
sefalar las bellezas ocultas de los afiejos cantos de iglesia, en propiciar su publicaciéon (muy deficiente) y e
organizar conciertos, poco concurridos, en los que se escuchaba a los viejos maestros.

Poco a poco, las investigaciones en las bibliotecas, las sacristias y los desvanes de los monasterios sacarc
luz un tesoro de manuscritos viejos. Se descubrié que los neumas sin pentagrama de los precursores podic
descifrarse por comparacion con las notaciones sobre lineas. La Iglesia, por su parte, tras el azote de la
revolucion, propugnaba un regreso al orden y a las fuentes, y el restablecimiento en Francia de la liturgia
romana.

El honor de los estudios decisivos recaeria nuevamente en los benedictinos, empezando por el restaurador
la orden en Francia, Dom Prosper Guéranger, (1805-1875), primer abad de Solesmes, un vetusto priorato
abandonado en la orilla del Sarthe donde habia recibido permiso para instalarse y en el que sofiaba rehace
alardes una miniatura de su querida Edad Media. Dom Guéranger, en su primera juventud, habia sido
admirador y discipulo de Lamenais, el Lamenais de antes de la ruptura con Roma, y que entonces se batia
la Iglesia tradicional. El primer escrito del joven monje sobre las antiguas secuencias, el afio mismo de la
batalla de Hernani, es de un estilo florido a lo Chateaubriand.

Las otras obras de Dom Guéranger, apoyadas en la practica cotidiana del canto medieval con el coro de su
monjes, no exhibian ya ningln rastro de este romanticismo. Su alumno y sucesor, Dom Joseph Pothier
(1835-1923), verdadero musico y gran medievalista, acometié con la colaboracién de Dom Mocquereau
(1849-1930) el repertorio fotogréfico, sindptico y comentado de todos los manuscritos del canto llano.
Aquella labor monumental, que debia formar los volimenes de la Paléographie musicale, permitiria delimite
la version mas pura y fiel de cada melodia comparando sus diferentes estados. Por el tiempo, la sabiduria,
paciencia y la minuciosidad que exigia, s6lo unos benedictinos podian llevarla a buen término.

Discutida durante largo tiempo, obstaculizada por la hostilidad abierta o taimada de ciertas didcesis y las
intrigas de los editores de musica que nadaban en privilegios, la publicacién de la Paléographie musicale
recibia finalmente en 1903 el patrocinio del Vaticano. El mismo afio, un motu proprio de Pio X, adherido a
esta idea ya de antiguo, declaraba que el canto gregoriano tradicional deberia restaurarse ampliamente en
funciones del culto.

Pero su victoria encontro a los benedictinos franceses gravemente divididos. Dom Pothier habia hecho adn
en todas partes, para la ejecucion del canto gregoriano, el principio del ritmo libre oratorio, no sometido a ul
compas regular sino calcado del ritmo del discurso, con unas notas que tienen como las silabas un valor
determinado, cuya proporcion viene fijada Unicamente por el instinto del oido: un ritmo a base de intensidac
sobre una concatenacion de tiempos fuertes y débiles, y subordinando la misica al verbo. Dom Mocquerea
se separ6 de su maestro. Pese a reconocer como él que el gregoriano no podia obedecer bajo ningln conc
a una medida fija, reprochaba al sistema de Dom Pothier que era demasiado inconcreto. Elabord,
fundamentandola en el estudio de los manuscritos y de un tratado de 1200 paginas, la teoria del ritmo libre
musical en el canto gregoriano, un ritmo de una precision absoluta pero exento de compases en el que los
tiempos, sin ser de una duracion idéntica, existen, son percibidos por el oido; un ritmo que se convierte en |
cuestién de movimiento, una relacién no de tiempos débiles a tiempos fuertes sino de impulsos a descanso
de impetus y de caidas, de elevaciones y de sosiegos, en una sucesion de ondulaciones como las olas del
El acento ritmico es completamente independiente del acento ténico latino: El acento es un fenédmeno
melddico, no una fuerza pesada sino un halito ligero, vivo, alerta.



Dom Mocquereau insiste asimismo en la indivisibilidad absoluta del tiempo primero, tanto en el gregoriano

como en la antigua musica griega. Si el tiempo primero corresponde a una corchea, no hay lugar en la piez
para las semicorcheas o las fusas; el gregoriano no puede contener nunca tresillos. La ejecucion debe ser |
cohesionada, aunque dejando perceptibles las articulaciones, los incisos verbales y melddicos. Hay ge cuid
la suavidad de las notas superiores, que no constituyen una interrupcion: la subida pertenece al descenso,

prepara. Es comparable al arco romano, redondeada igual que él.

Dom Pothier, una mente liberal y dispuesta a ver en el gregoriano interesantes combinaciones, muy musice
de dosillos, tresillos y sextillos, no tomé nunca posiciones publicamente contra Dom Mocguereau, su alumn
emancipado. Pero las uadacias de este ultimo, sus afirmaciones insélitas —su concepcion del acento latino,
entre otras, es de lo mas heterodoxa— provocaron una polémicas de una virulencia insospechada en semej
campo. El musicélogo aleman Peter Wagner llegé incluso a tratar a Dom Mocquereau de gran maestre de |
francmasoneria gregoriana. La controversia fue especialmente enconada entre los partidarios de Solesmes
los mensuralistas, que doblegaban el gregoriano a la medida (el compas), queriéndola unos rigurosa, otros
mitigada.

Todavia hoy no ha podido lograrse el consenso, lo cual es comprensible, ya que las divergencias se centra
aspectos de la paleografia tan espinosos como la lectura exacta de unos neumas de innumerables formas.
Francia, el método mas aceptado es el de Dom Mocquereau, continuado en Solesmes con entusiasmo por
sucesor Dom Gajard. También tiene sus adeptos en Estados Unidos, en Bélgica, en Italia, en Austria, en la
Suiza franc6fona e incluso en las iglesias anglicanas de Gran Bretafia. En cambio, la abadia de San Vandri
en Normandia, pertenece fiel al estilo de Dom Pothier, que fue uno de sus abades. Los mensuralistas, a
guienes los ritmicistas habian anunciado hace tiempo una desaparicién vergonzante, abundan todavia en I
paises germanicos, donde se apoyan en una erudiccién considerable.

En Francia, el gregoriano se conoce principalmente por las peregrinaciones musicales a Solesmes y por los
numerosos discos grabados en la abadia bajo la ferviente direccién de Dom Gajard. Sin ninglin género de
dudas, el método de Solesmes es el que mejor confiere al gregoriano esa flexibilidad y esa nitidez que
admiraba ya Richard Wagner. Pero la teoria de Solesmes resulta especulativa en muchas facetas, por ejen
en la aseveracion de que los neumas no se crearon para indicar los matices, que éstos se deducen de la lir
melddica —por no decir que son dejados a la sensibilidad de los intérpretes—, o también en el establecimien
de unos tempi donde lo arbitrario ocupa un lugar capital frente a la ausencia de cualquier indicacion en los
manuscritos.

Los comentarios de los benedictinos asombran por el universo de sentimientos y de ideas que descubren e
estas melodias de una serenidad monocorde; es el caso de la imploracion angustiada que invitan a oir en €
Profundis Clamavi del domingo de Septuagésima, una larga y placida melodia ornamental, despojada de
cualquier acento dramatico, escasamente apropiada para la letra. Es dificil, por supuesto, para unos oyente
qgue viven en el siglo compartir el talante de unos monjes que pasan su existencia entera rodeados de esta
masica, no conocen ninguna otra y vierten en ella todas sus meditaciones, toda su piedad, lo que remite a |
definicion religiosa del gregoriano: una oracién mucho mas que una mausica. El gregoriano no se escucha
desde el exterior. Debe ser practicado, vivido, es decir, cantado en el coro.

De esta oracién, musicalmente algo primitiva, Dom Mocquereau y sus sucesores hicieron no obstante una
obra de arte refinada, cuya ejecucién, obediente a reglas sutiles y complejas, no podria confiarse mas que
una élite de onjes experimentados. Queda ya muy lejos el motu propio de pio X, que hablaba de devolver a
gregoriano su universalismo medieval. Actualmente el abandono del latin en la inmensa mayoria de los
oficios nos distancia todavia mas de aquel noble programa. Los canticos habituales de las iglesias catélicas
gue ninguna reforma ha logrado liberar de su mediocridad, parecen estar llamados a caer en el Ultimo peld:
de la tosquedad o de la insignificancia. De la restauracion del gregoriano, que suscité tantas esperanzas e |
correr tantos rios de tinta erudita, no perviviran quiza sino los servicios, si bien son inestimables, prestados
por los sabios monjes de San Benito a la arqueologia musical.
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