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El Cubismo, movimiento pictérico que podemos situar a partir de 1907, constituye sin duda la mas
completa y radical revolucidn artistica desde el Renacimiento. Entrara de forma repentina en el
siempre complejo mundo del arte, alterando los fundamentos de la pintura occidental, que si bien habia
experimentado cambios después del siglo XV, ninguno de tal magnitud, puesto que consumé
definitivamente la ruptura con la visién clasica, adoptada, a pesar de las variaciones de detalle y de las
diferencias de factura, por todos los pintores durante los anteriores cuatro siglos.

Georges Braque (Argenteuil, 1882 - Paris,1963) fue, junto a Pablo Picasso, uno de los fundadores de
este movimiento. Se conocieron en 1907, al parecer presentados por Apollinaire. Braque no habia
tenido una trayectoria significativa anterior a 1906, a diferencia de Picasso a quien ya se le consideraba
en aguella fecha uno de los lideres de la pintura de vanguardia en Francia. Cuando éste presento Les
Demoiselles d'Avignon, considerada, si bien no en estricto rigor, la primera obra cubista, Bragque quedd6
perplejo y desconcertado, pero se dio cuenta que esa obra marcaba un nuevo punto de partida. Desde
aguel momento ambos artistas, que forjaron una estrecha amistad, irian desarrollando a la par, por
varios afnos, las directrices del cubismo.

La obra de Georges Braque elegida para este trabajo es Le Portugais (El portugués), un 6leo que actualme
se encuentra ubicado en el Kustmuseum, Basilea. Esta pintura marca una nueva fase en la obra cubista de
pintor ya que introduce una nueva técnica que le dara otro matiz a sus posteriores composiciones. Fue pint
en 1911 afio en que la relacioén del artista y Picasso era muy estrecha y sus obras son muy parecidas por Ic
a menudo no pueden distinguirse. Pero el portugais tomara la delantera con los nuevos aportes que Braque
comenzard a trabajar a partir de ese entonces; no obstante, que los estudios y nuevas técnicas eran
abiertamente compartidos por ambos pintores.

Si bien los métodos compositivos no cambiaron basicamente en el cubismo entre 1910y 1912, en la
primavera de 1911 Braque introdujo en el Portugais un nuevo elemento de trascendental importancia, que
seria conocido como collage. En esta pintura reprodujo las letras BAL, y una serie de nimeros bajo ellas. Y
antes habia introducido letras en una naturaleza muerta de probablemente 1910 (Le Pyrogéene et "Le
Quotidien"), pero solamente integradas en la composicion con la Gnica funcién de informar de que el objeto
sobre el que estan pintadas es un periddico. Mas relevante habia sido la introduccion de ilusionisticos clavc
en tres naturalezas muertas de principios de 1910. Pero faltaria alin para que este recurso cobrara su poste
importancia. Quiza inconscientemente, Braque debid darse cuenta, interesado como estaba en mantener e
contacto con la realidad exterior, de que en este preciso momento los procedimientos cubistas sélo podian
tender cada vez mas hacia la abstraccion, y los clavos pintados de aquella manera debe interpretarse come
afirmacion de las intenciones realistas del movimiento.



Los caracteres y las cifras impresas reafirman estas intenciones — como parte del deseo de aproximarse lo
posible a cierto tipo de realidad, comenté Braque —, pero sus implicaciones son ain mayores. En Le Portug
desempefian varias funciones. En primer lugar en un estilo en el que uno de los principales problemas habi
sido siempre la reconciliacién de la forma tridimensional con el plano pictérico, escribir o imprimir letras
sobre la superficie es la forma mas definitiva de hacer hincapié en su caracter bidimensional; Braque insiste
en ello cuando afirma que las letras eran formas que no podian deformarse porque, al ser planas, existian f
del espacio y su presencia en la tintura, por contraste, permitia que uno distinguiese entre los objetos situat
en el espacio y los que estaban fuera . En otras palabras: Mi pintura es un objeto, una superficie plana, y la
sensaciones espaciales que sugiere son el espacio en el que el pintor pretende informar y no engafiar. En
segundo lugar, las letras en la pintura cubista siempre tienen un valor asociativo. En esta obra, las letras D
BAL (la D debe ser la Ultima letra de la palabra GRAND) seguramente fueron tomadas de un cartel de baile
colgado en algun bar, y ayudan a transmitir una atmosfera de café (Braque afirmaba que el motivo
representado era un masico que vio en un bar en Marsella). En tercer lugar, las letras cumplen en el Portug
un papel compositivo rematando un sistema de elementos horizontales ascendentes. Y por ultimo, pero no
menos importante, tiene un cierto valor decorativo.

Las letras y numeros estarcidos en la obra provocan todavia otro efecto en las pinturas al acentuar su cara
objetual. Cuando, en sus primeros afos de amistad, Picasso y Braque dejaron de firmar sus obras a sugere
de este Ultimo automaticamente reafirmaban la identidad autbnoma de sus creaciones. Ahora, la introducci
de elementos reales (letras o cifras) reafirma la existencia material de la pintura como un objeto
independiente. Del mismo modo que el nimero o el titulo de una pintura en el catalogo de una exposicién
proporciona a ésta una identidad diferencial frente a otros objetos del mismo tipo, las letras y los nimeros
sobre una pintura cubista sirven para individualizarla, para aislarla de las restantes pinturas. Y ademas, y el
esto apuntaban hacia la invencion del collage, las letras y los nimeros acenttan la identidad material de la
pintura en otros sentidos: al aplicar sobre un lienzo o una hoja de papel letras, o trozos de papel o fragment
de cristal y hojalata —elementos que generalmente se consideran ajenos a la técnica de la pintura o el dibu;j
el artista hace que el espectador sea consiente de que el lienzo, la tabla o el papel no son mas que objetos
materiales capaces de recibir y servir de soporte a otros objetos.

En la etapa del cubismo denominada por Juan Gris como cubismo analitico, Braque y Picasso liberados de
tradicional vision monocular homogénea no dudaron en multiplicar los angulos de visién de un mismo obijet
y Su representacion por tanto se hacia mas compleja puesto que de ese modo podian describirlo ala vez d
cara, de perfil o desde cualquier otro angulo de vision particularmente significativo. Esto si bien suponia
considerables ventajas, no es menos cierto que esta manera de representar el mundo traia consigo alguno
inconvenientes, por lo menos para el espectador, puesto que desemboca a menudo en un cierto hermetisir
puesto que a veces se hacia dificil ver a qué objeto 0 a qué volumen correspondia tal o cual plano. Y esto €
tanto mas asi por cuanto el color casi no aportaba indicaciones suplementarias. No obstante, los pintores
intentaron ponerle remedio con rapidez.

A pesar de que los volimenes en el cubismo en lugar de ser vistos estan sélo sugeridos y han de ser
interpretados por la pericia del espectador podemos distinguir facilmente en el portugais a un hombre que t
una guitarra. Esto se debe a que, consientes de los inconvenientes sefialados en el parrafo anterior, los arti
para paliar esta evidente dificultad de lectura de sus obras, introduciran a partir de 1911 elementos figurativ
esquematizados, destinados a estimular y facilitar la comprension del espectador. Es por ello que Braque
dibuja las cuerdas de la guitarra ayudando asi al espectador a comprender que los planos analizados
corresponden exactamente a los de una guitarra y no a otra cosa.

El estudio de las formas para una nueva representacion era lo principal en una obra cubista, por lo que el ¢
pasa a un segundo plano. Le Portugais esta coloreado en tonos terrosos principalmente y grises, separand
distintos planos con trazos negros. Es un colorido limitado pero crea esa sensacién atmosférica que desea
artista. Los objetos y las formas tienden a fundirse y mezclarse mas, e la materializacion de ese nuevo esp:
gue percibia. La relacién entre las cosas es mas importante que las cosas mismas, por ello el color se hace



monocromo.
En un acercamiento mas personal a la obra considero que Le Portugais engloba todos los avances que ha:s
1911 desarrolla el cubismo y a su vez da inicio a otra fase en donde se seguira trabajando el collage de fori
mas acabada. Por lo mismo es muy significativa ya que marca una época para el artista. La ausencia de
colores llamativos me permite internarme mas a fondo en las formas que prolijamente ha trabajado Braque
ella. Descubrir lo que hay detras de todas esas exentricidades cubicas es un desafio ademas de un placer
visual. Los sentidos se desorientan en un comienzo, ya que, se pierde la homogeneidad y de la densidad d
objeto: lejos de presentar todos los aspectos sucesivos de él, sélo se toma algunos de los mas caracteristic
los mas constitutivos y los reline en una imagen Unica, si bien no totalmente coherente. Pero todo esta hecl
para reinterpretar las formas y descubrir su propia identidad, rompiendo asi la inicial distancia que se puede
percibir en la obra. Ahi esta la magia de la obra, que se nos presenta no de una manera imitativa de la
naturaleza, sino como una obra que pasa primero por un proceso intelectual del artista antes de ser plasme
en la tela.
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