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EL IMPRESIONISMO

El impresionismo, tanto en masica como en pintura, muchos lo consideran por ello como iniciador del arte
contemporaneo. Comienza siendo un movimiento pictdrico creado por un grupo de amigos: Monet, Manet,
Pissarro, Sisley, Degas, Renoir y Cézanne, que comienzan a pintar en la década de 1860 dando importanc
suma a la luz y al color e inspirdndose directamente de la realidad, es decir, renunciando al taller, pintan so
todo paisajes.

El nombre de impresionistas se les dard en son de burla por una obra de Monet titulada, "Impresion, sol
naciente" que expone en la primera exposicion del grupo de 1874, que les valdra la burla y la critica de todc
tanto pueblo como criticos.

El impresionismo pictérico nace, pues, como una auténtica revolucion en que los artistas van a expresar el

mundo, segun ellos lo ven y no guiados por todas las convenciones y costumbres del momento, supone en
sentido la liberacion del artista y el comienzo del arte contemporaneo.
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Sol Naciente (Monet, 1872)

Inmediatamente, en musica sucede algo igual por influencia sin duda de la pintura y asi surge un compositc
revolucionario_Claude Debussy que llevara a la musica la misma innovacién. El nombre de Impresionismo
aplicado a la musica es posterior y comienza precisamente en 1887, pero las metas son muy parecidas en
ambas partes.

Lo que va a hacer el impresionismo es rescatar la musica de la influencia del Romanticismo, especialmente
Wagner, que habia impuesto sus sistemas incluso en Francia. La lucha de Debussy por otra parte, sera igu
que la de sus pintores colegas, pues a medida que la musica se convierte en algo mas personal e individua
se sale de las normas establecidas, la ruptura aumenta y el publico se aparta de estos compositores.

Cualidades:

La naturaleza como punto de partida. El pintor pintara lo que ve en un golpe de vista, "su impresion”, el
compositor tiende a suscitar con su musica una imagen visual tan fuerte como pueda, por ejemplo en La M
en Nuages de Debussy.

@ No se pretende destacar un objeto, sino la impresion o impacto que produce en nosotros ese objeto.

@ Desaparecen las lineas melddicas y se hacen imprecisas. La melodia se convierte en algo fragmentario,
gue evoca lo esencial, lo que contribuye a crear mas que otra cosa una atmdsfera sonora, imprecisa, tan
imprecisa como la linea en pintura.

@ Se suprimen las armonias tradicionales y se sustituyen por otras no basadas en tonos mayores 0 menore
sino en escalas raras y no usadas, como la pentatonica, etc, superponiendo varios sonidos que dan una be
sensual. Por ello el sonido constituird el alma de su musica como el color la de la pintura impresionista. Cor
esto la pintura impresionista tiende a un colorismo sensualista muy fuerte, la masica hace lo mismo, adema
de por el sistema arménico que acabamos de ver, por el colorido de la instrumentacion; Debussy rompe col
tonalidad tradicional.

@ Se valora el sonido en si mismo, como objeto de placer y sin ninguna finalidad, es una concepcion
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esteticista del arte.

Claudio Debussy

Debussy no fue nifio prodigio ni joven prodigo. Hasta sus 30 afios, practicamente no habia compuesto obra
que le hubieran permitido acceder a cierto renombre. Apenas si era considerado como un compisitor de
talento dentro de los circulos de compositores académicos franceses. L Efant prodigue, Cinq poémes de
Baudelaire, Ariettes oubliées o La Damoiselle éllue no habrian hecho famoso a nadie. S6lo una miniatura p
piano de 1891, el Claro de luna, fue algo asi como un caramelo que no era s6lo azlcar y agua.

Con sus dudas a cuestas, Debussy habia preparado algunos buenos platos con las proporciones justas a I
que, sin embargo, faltaban los sabores. Por cierto que sus dilemas —ni mas ni menos que encontrar un leng
musical propio— eran pertinentes a toda una generacion de jovenes franceses que habian comenzado a
componer apenas terminada la guerra franco—prusiana y que no encontraban modelos novedosos ni
basamentos profundos como para oponerse consistentemente al poderoso influjo Wagneriano. Soélo el taler
de Gabriel Fauré, el Unico compositor que enarbolaba la tradicion francesa, (aristocratica, refinada y
delicadamente equilibrada al decir de Roger Nichols) ofrecia un punto de partida.

Cuando nada lo hacia presumir, Debussy encontrd un sendero personal. Tras los escarceos amenazantes
originales del Cuarteto de cuerdas (1893), estreno en diciembre de 1894 el Preludio a la siesta de un fauno
una obra orquestal de poco menos de 10 minutos, en la que invirti6 mas de 2 afios de trabajo. Debussy hat
decidido componer un triptico orquestal sobre el poema homénimo de Mallarmé, pero tras el preludio, nunc
aparecieron el interludio y la paréafrasis imaginados. Aun cuando habria que esperar los Nocturnos, El mar ¢
Imagenes para llegar a la cima del impresionismo orquestal, el Preludio es la primer obra de la historia en Iz
que el nuevo estilo se deja entrever con claridad, a la vez que es también un verdadero preludio a la obra
destacable de Debussy. Ademés transformd a su autor en un conocido compositor del cual se podia espere
por fin, que encabezara un resurgimiento francés de alcance internacional.

Debussy nunca acept6 el término impresionismo para su estilo musical. Todas las denominaciones referida
periodos o estilos tienen sus costados certeros y sus puntos oscuros. El barroco engloba a compositores ta
disimiles como Fescobaldi y Haendel en tanto que pueden ser consideradas romanticas obras tan alejadas
entre si como un nocturno de Chopin o Parsifal sin incurrir en ningun error. En el Preludio estan presentes |
caracteristicas principales del impresionismo musical, muchas de las cuales tienen conexiones no Unicame
analdgicas con la pintura homénima: texturas difusas, climas que sugieren u ocultan mas de lo que estable:
pasajes vagos e intangibles como los cambios de luz durante el dia y titulos emparentados tanto con los
cuadros de Manet, Monet o Renoir como con la poesia de Boudelaire y de los simbolistas como Rimbaud o
Verlaine.

Claro que para lograr estos efectos, Debussy aplico recursos novedosisimos de su propia cosecha que nac



tienen que ver con la descomposicion del color ni con las imagenes de la lengua y cuya enumeracion
demuestra la imaginacion de Debussy y la complejidad que el estilo implica: relajamiento de la pulsacion
métrica (¢,quién puede marcar el pulso en una obra de Debussy?) sistemas modales y escalas hexaténicas
melodias onduladas o en zig—zag (insinuados por los disefios del art nouveau), acordes disonantes en
movimientos paralelos (prohibidisimos por el academicismo musical) y el tratamiento del color orquestal en
un rango dinamico que va generalmente desde el pianissimo hasta apenas un mezzoforte como elemento
primordial del discurso.

Cuando se estreno el Preludio, Saint—-Saéns destacé que la obra tenia un sonido agradable pero que no
contenia la mas minima idea musical en el verdadero sentido del vocablo, algo que es absolutamente corre
en el sentido tradicional del concepto "idea musical”. El tema presentado por la flauta en la apertura no es L
sujeto musical a desarrollar sino un punto de partida para transformaciones, reelaboraciones, segundas
formulaciones, variaciones o cambios de color para evolucionar hacia territorios 0 momentos que nunca sol
iguales a los transcurridos por mas gue se basen en el mismo material. En el caso del Preludio podria
afirmarse que Debussy no se propuso ni descubrir ni pintar las imagenes bucélicas, languidas o evasivas d
poeta Mallarmé, sino que traté de decorarlo libremente.

El influjo Debussyano se extendié irrefrenable hacia sus contemporaneos franceses, rusos, espafioles, algt
italianos y afios después a los nacionalistas americanos. S6lo los alemanes y austriacos permanecieron
incélumes con (y fieles) Wagner y su legado.

El Preludio también lleg6 al ballet en 1912 de la mano, de los pies y del alma de Nijinsky, cuyo traje (o
quizas la falta de traje) espant6 a la sociedad parisina de entonces, ciertamente muchos afios antes de que
fuera transformado en un clown de Dios.

Y también llegarian merecidamente las decenas y decenas de registros desde Toscanini a Karajan o de
Monteux a Boulez, porque todos han querido perpetuar esta maravilla musical que aln continGa
estremeciendo con su sonoridad concreta e inasible. Porque 100 afios después, es imposible no emocional
contemplar las imagenes de un fauno que fue preludio y cuyos 100 minutos conmovieron al mundo.

Stravinsky

En el siglo XX la expansioén de los horizontes culturales hacia otras tradiciones ajenas a occidente ha
permitido una visibn menos egocéntrica de la realidad musical, propiciando un cambio total de la perspectiv
En concreto la aportacion de otras culturas ha provocado que uno de los mayores avances instrumentales
acaecidos durante este siglo se haya producido en la percusion. A su vez un nuevo tratamiento del ritmo
resulté ser el ingrediente idéneo para este florecimiento instrumental.

Tradicionalmente el papel ejercido por el percusionista en una orquesta habia estado delimitado por el
discurso musical de cada época, con una funcién eminentemente ritmica y claramente dominada por otras
familias instrumentales (la cuerda y el viento). El interés de los compositores y el virtuosismo de los
interpretes permitié a estas otras familias, por ejemplo, consolidar un amplio repertorio cameristico.
Finalmente la preocupacion del compositor del siglo XX por incorporar nuevos sonidos ha convertido a la
percusion en un elemento de primer orden, gracias a las enormes posibilidades expresivas que puede
desarrollar tanto dentro de la orquesta como en agrupaciones de cadmara. Incluso se ha llegado, en mayor
menor medida y en diferentes géneros musicales (musica clasica, jazz, rock, etc.), a ofrecer al percusionist
posibilidad de mostrar sus habilidades como solista.

Gradualmente el percusionista ha ido afladiendo mas instrumentos y nuevos métodos de produccién sonor
resultando dificil en la actualidad delimitar exactamente qué es la percusion. Se pueden contabilizar

aproximadamente mas de 3000 instrumentos diferentes, de los cuales cerca de 300 se utilizan normalment
encontrarnos con 100 elementos de percusion en una orquesta sinfonica. El percusionista puede percutir ul



timbal, golpear con la mano una conga, raspar un giiro, accionar una sirena, frotar una lamina del vibrafonc
con un arco, agitar una maraca, entrechocar unos platillos,...

El hecho de golpear algo para producir un sonido y la técnica empleada para ello significa que entran en
funcionamiento numerosas variables acusticas que permiten articular el sonido. Al mismo tiempo las
caracteristicas fisicas de los elementos que se accionan son fundamentales: el objeto utilizado para percuti
(maza, baquetas, manos, etc.), el objeto percutido (madera, metal, parches, etc.), el resonador acoplado al
sistema (tubos, cajas, etc.). El compositor tiene a su alcance multitud de sonidos realmente complejos,
materiales heterogéneos que es necesario analizar para posteriormente elaborar nuevas construcciones
sonoras. Es un auténtico reto explorar tal cantidad de timbres, ordenar con coherencia temporal y espacial
nuevos colores instrumentales.

Para comprender la importancia de la percusion en la musica actual podemos realizar un itinerario a través
un buen nimero de obras que ya forman parte imprescindible del repertorio contemporaneo. Son obras que
implican formaciones instrumentales muy variadas y que van dar respuesta a la complejidad, tanto ritmica
como timbrica, ideada por el compositor. Podemos encontrar desde un solista hasta grupos de camara
formados exclusivamente por percusionistas; la presencia constante compartiendo protagonismo con otras
familias instrumentales de la orquesta; la percusién y la electrénica; etc. Un buen comienzo, en lugares poc
frecuentados, podria ser el siguiente:

- Igor Stravinsky: Les Noces (1917) — Historia de un soldado (1918)

- Edgar Varése: lonisation (1931)

- Bela Bartdk: Sonata para dos pianos y percusion (1937)

— John Cage: First Construction in Metal (1939) — Imaginary landscapes n°3 (1942)
— Carlos Chavez: Toccata para percusion (1942)

— Karlheinz Stockhausen: Zyklus (1959)

- lannis Xenakis: Persephassa (1969) — Pléiades (1979) — Rebonds (1988)

— Hugues Dufourt: Sombre journée (1976-77)

— Gérard Grisey: Tempus ex Machina (1979)

— Luigi Nono: Post preludio (1987

Expresionismo

Movimiento estético que florecié en Europa, en especial en el area alemana, en el primer cuarto del s. XX
(entre 1905 y 1925) y que se caracterizé por la expresividad animica y

subjetiva del arte, como reaccion frente a la sensorialidad del impresionismo y el positivismo de fines del s.
XIX. Caracter de una obra de arte, independientemente de la época en que se produzca, que antepone la
expresividad al cédigo formal.La muUsica expresionista se caracteriza por el intenso empleo del cromatismo
por la tensién expresiva, a menudo teflida de pesimismo. Sus compositores mas representativos son los
miembros de la llamada escuela de Viena (Schdnberg, Berg y Webern).

Mientras esto ocurria en el area cultural que reconocia a Paris como su epicentro, en el seno del Imperio
Austro—Hungaro se produce una inexorable transicion: la que partiendo del posromanticismo va a desembc
en el expresionismo. La arquitectura tuvo su representacion en el expresionismo principalmente a través de
obra de Hans Poelzig, Erich Mendelsohn, Max Berg y Bruno Taut, entre otros. En las obras de estos autore
estan presentes algunas de las constantes mas caracteristicas del expresionismo. Ello se evidencia tanto e
movimiento y la deformacién expresiva de la materia en la Torre Einstein, en Potsdam, de Mendelsohn, cor
en la escala cuasi pesadillesca y las columnas "6seas" del Jarhunderthalle de Max Berg, tan similar en su
clima a las amenazantes escenografias del cine expresionista. Similitud que no es de extrafiar, pues muchc
estos arquitectos fueron los autores de esas escenografias, antes de poder concretar sus obras

construidas.Quizas en ninguna otra expresion esta transicion se pueda seguir en forma tan patente como e



mausica. El posromanticismo de los grandes dramas wagnerianos habia entronizado un mundo musical
complejo, cada vez mas alejado de la claridad y simplicidad del clasicismo. Una orquesta sobredimensiona
y una escritura cada vez mas matizada y cromatica estaban al servicio de la descripcion de los grandes dre
histéricos y/o de los sentimientos personales del compositor. El romanticismo tardio de compositores como
Bruckner sigui6 en esta linea. Gustav Mahler continué por este mismo camino con sus enormes sinfonias [
en sus obras posteriores se aventura a una expansion de la tonalidad desconocida hasta entonces, aunque
llegar a perder el control sobre ella. Esto es especialmente notable en su Novena Sinfonia de 1909 y en Da
Lied der Erde (La cancion de la Tierra, 1908). En ambas obras se hallan atisbos caracteristicos del
expresionismo musical, marcando claramente el camino que habrian de recorrer por sus seguidores.Otro te
cabe decir de Richard Strauss. Las primeras obras de este autor, basicamente sus poemas sinfénicos, rind
tributo a la herencia wagneriana. Pero en algunas 6peras compuestas a partir de 1905 —basadas mas en la
forma sinfénica que en el drama musical wagneriano— lleva a sus Ultimas consecuencias el lenguaje croma
entronizado a partir de Tristan e Isolda. Esto ocurre tanto en Salomé, con texto de Oscar Wilde —una obra
violentamente dramatica, llena de tensiones arménicas, de caracter ya abiertamente expresionista— como ¢
Elektra, sobre libro de Hugh von Hofmannsthal. La escritura armdnica de estas obras esta llena de disonan
agrestes que superan los limites de la tonalidad: incluso la voz es tratada con violencia y a menudo no es o
cosa que un simple grito. Con esta obras que pueden ser calificadas ya de expresionistas se llega a una
situacion limite en el campo de lo tonal. Dicho limite va a ser finalmente franqueado en la siguiente
generacién por Schoenberg, tributario de ambos autores. La misma sensibilidad mérbida y exasperada que
impera en las citadas obras de Strauss se puede encontrar en la obra de los primeros pintores expresionist
Ello es visible tanto en Salomé de Gustav Klimt, inspirada en la obra de Strauss, como en el célebre Grito,
Eduard Munch.Contemporaneamente a estos fendmenos tiene lugar en Austria el movimiento de la Secesi
Vienesa. La reaccién que la Secesion propone contra la arquitectura académica admite una gradacion de
matices. En su fundador Otto Wagner, muy comprometido ain con el monumentalismo de la arquitectura
oficial del imperio, se manifiesta basicamente como una simplificacion y estilizacion de la iconografia clasic
mientras que en su discipulo Josef Hofmann aparece una sensibilidad mas libre —como se hace evidente el
magnifico Palacio Stoclett-. Esta libertad se acentla mas aun en la obra de Josef Maria Olbrich,
particularmente en el disefio de obras como la Colonia de Artistas en Darmstadt.Finalmente, la corriente
expresionista hace su completa eclosion en visperas de la Primera Guerra Mundial, alrededor de 1911. En
afio tiene lugar la primera exposicién del grupo Der blaue Reiter (El jinete azul). Los pintores mas destacad
del grupo fueron Vassily Kandinsky, Oscar Kokoschka y Franz Marc. En torno de ellos y afines a su estétice
se nuclearon los escritores Georg Trakl, Stefan George, Georges Heim, y los musicos Arnold Schoenberg,
Alban Berg y Anton Webern. La estética exasperada del expresionismo se extendié como pocos otros
movimientos a todas las esferas de la actividad artistica, debido a su coherencia y su evidente identificacior
con ciertos rasgos propios de la sensibilidad germanica. Tuvo un importante desarrollo en el naciente cine
aleman, a través de creadores como Murnau y Fritz Lang, y dio lugar a la creacion de la danza expresionist
una de las vertientes mas significativas de la danza contemporanea, con creadores como Rudolf von Labar
Dore Hoyer, Kurt Joos y cuya huella puede rastrearse hasta nuestros dias en la obra de coredgrafas como
Bausch y Suzanne Linke. El ballet La mesa verde de K. Joos se considera la obra precursora de la tendenc
expresionista.Es de notar, a propésito de la mencionada coherencia interna del movimiento, los multiples
contactos y la multiplicidad de expresiones de sus integrantes. En la publicacién del catalogo de la exposici
de 1911, titulado tambien Der blaue Reiter y publicado al afio siguiente, encontramos dos obras dramaticas
pintor Kandinsky, asi como pinturas del misico Schoenberg, un articulo suyo sobre la relacion con el texto,
reproducciones en facsimil de obras musicales suyas y de sus discipulos Berg y WebernKandinsky y
Schoenberg, por otra parte, hablaban frecuentemente de sus problemas artisticos y no en vano fueron los c
llevaron mas lejos la revuelta expresionista en el sentido de ruptura con las reglas tradicionales del arte.
Kandinsky, en efecto, supera rapidamente la estética expresionista y abre las puertas de la abstraccion. Ya
1908 consignaba, después de haber descubierto la sorpresa maravillada que le proporcionaba una de sus ¢
puesta al revés y despojada asi de toda significacion fuera de la pictérica: "Una cosa me resulté muy clara:
objetividad, la descripcién de los objetos no habia tenido ningun lugar en mis lienzos e incluso les era
perjudicial".Algo similar ocurre en el ambito de la musica, en la cudl, bajo el comin denominador estético de
expresionismo, se lleva la tonalidad hasta sus limites extremos para desembocar finalmente en el atonalisn



La trayectoria de Arnold Schoenberg es ilustrativa al respecto. Si una obra como como Noche transfigurade
reconoce aln una filiacién claramente posromantica, los Gurre Lieder avanzan decididamente hacia una
expansion de la tonalidad, manteniéndose aln dentro de ella, mientras que Erwartung (La espera, 1909),
Pierrot Lunaire (Pierrot Lunar,1912) y Die glukliche Hand (La mano feliz,1913) son ya plenamente atonales.
Lo mismo se puede decir de su discipulo Alban Berg. Mientras que sus primeras obras como la Sonata op.
(1908) vy los Lieder, op. 2 (1909) fueron escritas dentro del marco de la tonalidad, la épera Wozzek basada
la obra del poeta Georges Buchner ya es plenamente atonal, al mismo tiempo que una de las cumbres
artisticas del movimiento.

Corrientes de la segunda mitad del s. XX

Musica concreta, musica electroacustica, musica electrénica, microtonalismo, musica aleatoria,
improvisaciones colectivas.

Asimismo conviene tener en cuenta que esta enumeracion consigna simplemente tendencias generales, sil
registrar, como es obhvio, las variables que son propias de cada autor ni el hecho de que, como ocurre siem
existen individualidades poderosas que resisten cualquier intento de adscripcion sistematica a alguna
tendencia.

Por otra parte, la creciente intercomunicacion y globalizacién tiende inexorablemente a borrar las diferencia
culturales, de modo que ya no parece posible la existencia de corrientes artisticas cuya coherencia esta
condicionada —e incluso garantizada— por su pertenencia a determinado ambito nacional o geogréfico. La
coherencia que hemos visto entre las diversas manifestaciones artisticas en las primeras décadas de este :
dentro de cada ambito geografico especifico, tanto en Francia como en Italia o en el Imperio Austro—Hlinga
son cada vez mas un recuerdo del pasado.

Un arquitecto, pintor o muasico argentino esta hoy tan enterado —o quizd mas— de lo que hacen sus colegas
cualquier lugar del mundo como de lo que ocurre a su alrededor.

Esta suerte de simbiosis contemporanea entre una gran dispersion de tendencias y manifestaciones, por ul
lado, y la posibilidad de intercomunicacion en tiempo real de todas ellas, por otro lado, hace que resulte
ocioso intentar descubrir relaciones forzadas entre distintas manifestaciones. No resulta posible hoy marca
identidades o siquiera relaciones entre la obra de Bota, Meier, Siza o Ghery y cualquier manifestacion actus
en el terreno de la plastica, de la muasica o de cualquier otra actividad artistica.

Por J.M. Garcia.

Este articulo tratara, como su hombre indica, sobre la creacién pianistica en el siglo XX (piano sélo, piano
cuatro manos y dos pianos). Se comentaran las diversas escuelas que surgieron a partir de finales del siglc
XIX asi como aquellos compositores que influyeron en la compaosicion pianistica.



