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» Titulo: Khane-ye doust kodjast?
» Titulo Traducido: ¢ D6nde estéa la casa de mi amigo?
» Afo: 1987.

» Nacionalidad: Irani.

« Director: Abbas Kiarostami.

* Productor: Ali Reza Zarrin.

» Guion: Abbas Kiarostami.
 Fotografia: Farhad Saba.

* Género: drama.

* Duracion: 85 min.

» Musica: Amine Allah Seine.

« Montaje: Abbas Kiarostami.

* Reparto:

- Babek Ahmed Poor (Ahmad).

- Ahmed Ahmed Poor (Mohamed Reda Nematzadeh).
- Kheda Barech Defai (profesor).

- Iran Outari (madre).

- Sadika Taohidi (vecino).

- Ait Ansari (padre).

- Biman Mouafi (Ali).

2.— Resumen Del Argumento:

Ahmed se lleva por equivocacion el cuaderno de su compariero Mohamed. Ahmed vive en Koker y su amig
en Poshteh. Tiene que devolverle el cuaderno porque ese mismo dia, Mohamed no habia hecho los ejercic
asi que el profesor lo amenaz6 con expulsarlo si se volvia a repetir. Es por ello que cuando Ahmed sale de
casa comienza una busqueda imparable de la casa de su amigo. Como no le entrega el cuaderno esa misn
noche decide hacerle los ejercicios para que no tenga problemas al dia siguiente en el colegio.

Estructura de la pelicula: esta dividida en 10 escenas:

1) Aparece la escuela, y dentro esté los nifios. Aparece el planteamiento del problema porque los nifios tier
gue entregar sus deberes, pero Nematzadeh no los hace bien y el profesor le rompe el cuaderno.

2) Salen del colegio.

3) Aparece la casa de Ahmad, en realidad el patio, y esta la madre lavando la ropa. Aparece la abuela y un
bebé, hermano pequefio de Ahmad. Y éste tiene que ayudar en casa. Aqui se descubre el problema.



4) Se ve a Ahmad corriendo hacia el pueblo de Poshteh. Casi toda la pelicula se desarrolla con este hecho
5) Ya en Poshteh el nifio se va encontrando con varias personas, por eso, se compara con la Odisea.

6) El nifio, cuando vuelve a Koker, esta el abuelo sentado y fumandose una pipa y le llama para que vaya a
por tabaco. Y cuenta la historia del ingeniero irani.

7) Regresa a Poshteh y va detras de un carpintero (que va en burro).
8) Ahmad esta en Posteh por la noche y se encuentra con otro carpintero (anciano).

9) Ahmad aparece a al hora de la cena en su casa, pero éste esta preocupado y no quiere cenar. El nifio e:
haciendo lo deberes y el viento abre la puerta.

10) La escuela de nuevo. Llega el maestro y comprueba que Nematzadeh tiene los deberes hechos gracias
realidad, a Ahmad.

3.— Biografia Y Filmografia De Abbas Kiarostami:

Abbas Kiarostami (1940- ), director de cine irani nacido en Teheran. Considerado uno de los maestros del
cine contemporaneo, ha creado un lenguaje visual que, a menudo, mezcla realidad y ficciébn en un juego de
reciprocidades que conducen a la ambigtedad.

Apasionado desde nifio por el dibujo y la pintura, se matricul6 en la Facultad de Bellas Artes, mientras se
ganaba la vida como guardia de trafico. Terminados sus estudios, comenzé a trabajar como pintor, dibujant
de carteles de peliculas y publicista, realizando, entre 1960 y 1969, mas de 150 anuncios. Como miembro c
Instituto para el Desarrollo Intelectual de Nifios y Adolescentes, realiz6 El pan y el callejon (1970), que fue
seguido de otros cortos y mediometrajes. La pelicula con la que se dio a conocer internacionalmente fue
¢,Donde estéa la casa de mi amigo? (1987), premiada en el Festival de Locarno en 1989, seguida de Primer
plano (1990), también objeto de varios reconocimientos oficiales. Otras peliculas destacadas de su filmogre
son: A través de los olivos (1994), que obtuvo la Espiga de Oro en la Semana Internacional de Cine de
Valladolid, El sabor de la cereza, ganadora de la Palma de Oro en el Festival de Cannes, y El viento nos
llevara (1999), galardonada con el gran premio del jurado del Festival de Cine de Venecia.

4.— Historia Y Geografia De Iran;

—Prehistoria

Iran presenta vestigios de ocupacioén humana y restos culturales pertenecientes a casi toda la Edad de piec
Durante el Neolitico se desarroll6 un proceso de sedentarizacion, produccion estable de alimentos y
establecimiento de rutas de intercambio de corta distancia.

—Protohistoria

La Edad del Cobre, caracterizada por la aparicion de elementos de cobre y ceramica pintada en Susiana
(Sudoeste de Iran) y en Sialk (centro—oeste), se extiende en Iran a lo largo del IV milenio adC, y se han
hallado restos arqueoldgicos, entre los que se cuenta la ceramica con formas animales o abstractas de gra
calidad, algunos de los cuales tenian aparente uso ritual. Las rutas comerciales ganan en extension y
comienzan a surgir asentamientos urbanaos, en un proceso regional que se desarrolla entre Anatolia,
Mesopotamia, el Complejo Arqueoldgico de Bactria—Margiana y la Cultura del valle del Indo.

—Historia Antigua



A comienzos del Il milenio adC aparece en Susa una forma de escritura, posiblemente derivada del sistem
sumerio para representar la lengua elamita, y el Imperio Elamita surge como nuevo poder en el sudoeste di
Iran, en competencia con los imperios vecinos de Babilonia y Asiria. La economia elamita se basaba
principalmente en el comercio, y su larga tradicion administrativa esta evidenciada por la cantidad de tablet:
y registros conservados.

Durante el Il milenio adC ingresan a la meseta del Iran diversas oleadas de pueblos iranios, provenientes d
Asia Central. Estos pueblos hablaban una variedad de dialectos del Persa Antiguo, una de las lenguas irani
perteneciente a la familia de lenguas indoeuropeas, emparentadas con el Avéstico (Iranio Antiguo Oriental)
el Sanscrito Védico.

A mediados del siglo VII adC, grupos de tribus iranias identificadas como medos, establecidos al norte y
noroeste de Iran, se libran del yugo asirio, estableciendo su poder sobre la regiéon. A fines del mismo siglo,
medos y babilonios acaban con el poderio asirio, tomando Ninive en 612 adC. De ese mismo periodo son |;
fuentes que mencionan a Ciro I, rey de Anshan.

A mediados del siglo VI adC, Ciro Il el Grande, rey de Anshan, conquista Media, Elam, Lidia, Babilonia y
extiende su poder desde el Iran Oriental al Mar Mediterraneo. Su hijo, Cambises Il, conquista Palestina y
Egipto. Dario I, en un acto probablemente ilegitimo, se apoder6 del trono de Persia y proclamé su pertenen
a la familia Aqueménida en la Inscripcidn de Behistin. Dario sistematizé (o completé la organizacién de) la
administraciéon imperial, reorganizando las Satrapias de Ciro y Cambises, y cambiando las politicas
impositivas, militares y administrativas del imperio.

Durante el primer tercio del siglo V adC, persas y griegos compitieron por el dominio sobre las ciudades
griegas de Asia Menor, las costas del Mediterraneo y el control de los puertos comerciales, asi como el acc
al trigo de las costas del Mar Negro. Los afios 490 adC-480 adC estuvieron marcados por los conflictos
fronterizos conocidos como Guerras Médicas que comenzaron con las sublevaciones jonias e incluyeron la
guema de Atenas por parte de los persas, en represalia por la destruccién de Sardes durante los levantami
de principios de ese mismo siglo.

Luego de los fracasos militares de la Segunda Guerra Médica, los Aqueménidas detuvieron su expansion y
perdieron algunos territorios, mientras los levantamientos y rebeliones se sucedian por todo el imperio.

Alejandro Magno invadié y conquisto el Imperio Aqueménida entre 334 adC y su muerte en el 323 adC, y
adopt6 costumbres orientales estableciéndose en Babilonia luego de consolidar su conquista en el territoric
gue se extiende entre Egipto y el Rio Indo. A su muerte, los sucesores o Diadocos se repartieron sus
territorios, e Iran pas6 a formar parte del Imperio Seléucida.

Otra dinastia irania, de origen septentrional, la de los Parni, dio origen en Iran al Imperio Parto, que durante
siglo | adC funcion6 como intermediario entre Roma y China, y liberé una gran cantidad de batallas contra e
Imperio Romano.

En 226 surge en Persia el Imperio Sasanida, que intenta devolver a Iran la gloria de los Aqueménidas. El
ultimo Shah,Yazdgard lll, fue derrotado por los arabes en el siglo VII, seguidos por los turcos selyucidas, lo
mongoles y Tamerlan.

—Historia Moderna y Contemporanea

El siglo XVI fue el de la independencia con la dinastia Safavi y siguientes que se otorgaron el titulo de Shal
En el siglo XIX Persia bajo la presién de Rusia y el Reino Unido inicié un proceso de modernizacién. Duran
la Segunda Guerra Mundial fue ocupada por ambas potencias y en Teheran se celebré la conferencia de ig
nombre. En 1953, el primer ministro Mohammad Mosaddeq, fue expulsado del poder al intentar nacionaliza



los recursos petroliferos, en una operacién orquestada por britanicos y norteamericanos. EI Shah Mohamm
Reza Pahlavi incrementé sus poderes dictatoriales con el apoyo de Estados Unidos, que le consideraba su
mayor aliado en la zona. En 1979 el descontento de la poblacién provocé una rebelion que duré cerca de u
afio y que desembocoé en el exilio del shah y la instauracion de Republica Islamica con Ruhollah Khomeini
como maximo dirigente.

En 1980 se inicid la guerra Iran—Iraq que finalizaria en 1988.

Tras la muerte de Khomeini en 1989 fue sucedido por Ali Khamenei como jefe de estado, quedando la
jefatura del gobierno abierta a unas elecciones cada cuatro afos en las que se ha asistido a una pugna ent
sector reformista liderado por Mohammad Khatami y otro conservador.

Iran es una republica islamica constitucional, su sistema politico esta establecido en la constitucién de 197¢
llamada Qanun e Asasi. Iran tiene varias entidades gubernamentales complejamente interconectadas. Algu
de esas entidades son elegidas en forma democratica y otras son elegidos conforme a sus inclinaciones
religiosas.

—Geografia

Iran estéa dividida en 28 provincias (ostan—haa, singular — ostan):

Teheran Khuzestan

Qom Chahar y Bakhtiari

Markazi Kohkiluyeh y Buyer Ahmad
Qazvin Bushehr

Gilan Fars

Ardabil Hormozgan

Zanjan Sistan y Baluchistan

Azerbaiyan Oriental Kerman

Azerbaiyan Occidental |Yazd

Kurdistan Esfahan
Hamadan Semnan
Kermanshah Mazandaran
llam Golestan
Lorestan Khorasan

Puede que la provincia de Khorasan acabe dividiéndose en dos: Khorasan Norte y Khorasan Sur.



El paisaje irani estd dominado por cordilleras que separan varias cuencas y mesetas unas de otras. La pob
parte occidental es la mas montafiosa, con cordilleras como los Montes Zagros y las Montafias Elburz,
formando ésta el punto mas alto del pais en el Damavand a 5.607 m. La mitad oriental del pais consiste
basicamente en un desierto deshabitado formado por cuencas con ocasionales lagos de sal.

Las Unicas llanuras se encuentran a lo largo de la costa del mar Caspio y en el Golfo pérsico junto a la fron
con Irag en Arvandrud (Shatt al-Arab). También otras llanuras menos extensas se encuentran a lo largo de
costa del Golfo, en el Estrecho de Hormuz y en el Mar de Oman.

El clima es arido o semiarido, excepto en la costa del mar Caspio donde domina un clima subtropical.

5.— La Lengua Farsi:

El persa (), también conocido como farsi, parsi, o dari, es una lengua hablada en Iran, Tayikistan,
Afganistan, Georgia, parte de la India y parte de Pakistan. Tiene alrededor de unos 46 millones de hablante
nativos. Pertenece a la familia de lenguas indoeuropeas. Su tipologia es Sujeto Objeto Verbo.

Dialectos

Normalmente es posible la comunicacién entre iranies, tayicos y dari hablando afgano, sin embargo, la
definicién popular:

« El dari es un dialecto del este de Persia, una de las dos lenguas oficiales de Afganistan.

« El tayico o tayiko persa también es un dialecto del este de Persia, pero al contrario que el persa
afgano, estéa escrito con el alfabeto cirilico.

« El judeo—persa fue una lengua hablada por judios en Persia.
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La region donde se hablan el Persay otras lenguas iranies
—Historia

El persa, dentro de la familia indoeuropea, pertenece a las lenguas indo-iranies la rama (aria), dentro de la
que, la subrama irani presenta la siguiente evolucion cronolodgica: persa antiguo (avéstico y persa
aquemeénida) ==> Persa medio (Pahlavi —— parto y persa sasanida) ==> Persa moderno (El persa moderno
comienza alrededor del afio 900 de la era cristiana hasta nuestros dias).



La lengua en si ha evolucionado enormemente a lo largo del tiempo. Debido al desarrollo tecnolégico nuevi
préstamos entran en la lengua tal y como ocurre en cualquier otra lengua. En Iran la Academia de la Lengu
la Literatura Persa es un centro que evalla los nuevos registros que se utilizan en la lengua con el fin de
recomendar un equivalente que respete las normas gramatico—fonolégicas del persa. En Afganistan, la
Academia de las Ciencias de Afganistan cumple la misma funcién para el persa afgano (asi como con otras
lenguas).

6.— El Cine En Iran: Historia Y Biografia De Principales Directores:

—Historia: En Iran el cine conquisto su legitimidad (a juicio de los creyentes) con la revolucién de febrero de
1979. Antes de esa profunda transformacion politica, consecuencia del descontento popular frente el régim
del shah y que desemboc6 en una republica islamica bajo la égida del ayatollah Rutollah Jomeini, el clero
siempre habia estigmatizado el séptimo arte.

El cine apareci6 en Iran a comienzos del siglo XX. Desde la apertura de las primeras salas en Teheran, en
1904, los religiosos manifestaron su oposicién. Varios cines fueron incendiados con consecuencias a veces
draméticas: en agosto de 1978, en Abadan, 400 personas perecieron en el Rex. La sala de cine, simbolo d
Occidente ateo y lugar de reunion popular gue competia con la mezquita, era vista por los mollahs como ur
amenaza directa contra su autoridad. Ademas, el cine aparecia como blasfemo, pues mostraba imagenes c
mujeres sin velo y, mas tarde, escenas de baile con acompafamiento musical.

Los creyentes fanaticos no podian admitir la representacion iconografica del ser humano: solo Dios es el
Creador y el que da forma a los seres vivos. Toda representacion figurativa esta ausente de la ornamentaci
de las mezquitas, sobre todo en Iran. Sin tradicion de expresion artistica visual (con excepcién de las
miniaturas de los siglos XIV y XV), las representaciones imaginativas pertenecian a los escritores,
fundamentalmente a los poetas.

Si bien el séptimo arte produjo, entre 1930 y 1979, unas 1.100 peliculas de ficcién proyectadas en 420 sala
lo cierto es que no tenia la mas minima legitimidad a juicio de los ayatollahs. Los hijos de las familias mas
estrictas sufrian incluso castigos corporales si iban al cine. Ahora bien, con la llegada de Jomeini al poder s
produjo un vuelco muy extrafio.

De la noche a la mafiana, el cine pasoé a interesar a todo el mundo, incluso a los religiosos. El nuevo régime
decidié que necesitaba un control muy fuerte sobre la sociedad y se lo apropié, confisco la imagen. La prop
representacion del poder se hizo omnipresente en la television, periddicos, carteles o cines. El séptimo arte
bendito y purificado de ese modo, fue legitimado. En cambio, el cine extranjero, contrario a los valores
islamicos, fue prohibido. La produccion irani pasé asi a reinar sin rival en el territorio nacional.

Desde su exilio en Francia, el ayatollah Jomeini habia cobrado conciencia del papel de la imagen como
instrumento eficaz de propaganda politica. A su regreso a Teheran, descubri6 en la television el filme de
Dariush Mehrjui, La vaca (1969). En esa pelicula, de un cierto realismo, el realizador evoca la vida dificil de
unos campesinos modestos en un pueblo aislado, donde uno de ellos se identifica, tras la muerte del anime
con la vaca que era su unico bien. Esta ficcion inspiré al jefe religioso un discurso acerca del papel
pedagdgico del cine.

Desde el primer afio de la revolucion, todos los érganos del Estado se pusieron al servicio de ese arte a fin
crear un cine islamico, que debia ir por buen camino. Paralelamente, otro cine, que se situaba en la tradicié
de las peliculas de calidad anteriores a 1979, naci6é dolorosamente. En razén de una censura implacable,
algunos cineastas crearon un lenguaje que eludia los tables y se inspiraba en la realidad cotidiana y en la
poesia persa. Lograron imponerse gracias a su frescura y enfoque inocente.

—Directores:
El principal director y el pionero es Kiarostami, pero también existen otros como Majmalbaf, Jalili, Mehrjui,
Beyzai, Forozesh, Naderi, Panahi que tienen también un papel muy importante. Pero de los cuales no se

pueden obtener muchos datos biogréficos.

7.— El Cine En Asia:



—Cine en Japon:
Introduccién

Cine japonés, evolucién histérica del cine en Japén. El cine llegd al Japén en 1896, con las primeras
exhibiciones publicas de los sistemas inventados por los hermanos Lumiéere y por Thomas Alva Edison. Pel
no se formaria una verdadera industria cinematografica hasta 1908, afio en que se realizaron peliculas, bas
en obras del estilizado teatro dramatico tradicional, el kabuki, en el que los papeles femeninos son
interpretados por hombres. Hasta 1916, las peliculas japonesas no aportaron innovaciones técnicas dignas
tener en cuenta, constaban de una sola toma por escena, y en consecuencia a los actores se los veia desd
Gnico punto de vista y en un plano general. El Gnico actor conocido de este periodo fue Onoue Matsunosuk
gue trabaj6é para Makino Shozo, director de la productora Yokota. En las peliculas se mantuvo el empleo de
narrador (el benshi), del teatro tradicional, para explicar y comentar la accion, la historia, practica que habia
sido abandonada en Occidente en las exhibiciones de los primeros nickelodeones (cines primitivos).

En 1916 se importaron por vez primera peliculas estadounidenses y una serie de cineastas, encabezados |
Kaeriyama Norimasa, empezaron por dar a actrices los papeles femeninos, al modo del cine de Occidente,
un estilo naturalista, y el empleo de planos en las escenas. A comienzos de la década de 1920, las product
Taikatsu y Shochiku produjeron peliculas ya de estilo completamente occidental, como Rojo no reikon
(Almas en la carretera, 1921), en la que aparecia una heroina como Mary Pickford, aunque sin el refinamie
del cine de Hollywood de aquella época.

El terremoto de Tokyo en 1923 destruy6 los estudios cinematograficos, y paralizé temporalmente la
produccioén, lo gue condujo a un aumento en las importaciones de peliculas extranjeras, bajo cuya influenci
los nuevos directores, como Keniji Mizoguchi, realizarian peliculas que no empleaban ya el benshi, y se
basaban en tematicas mas europeas. Directores que estudiaron en Hollywood realizaron comedias de estils
occidental, como las primeras obras de Ozu Yasuijiro. Japon también comenz6 a realizar un cine vanguardi
al estilo francés, como la pelicula de Teinosuke Kinugasa Kurutta ippeiji (Una péagina loca, 1926). Kinugasa
llevé su Jujiro (Carreteras cruzadas, 1928) en un viaje que realiz6 a Europa, donde tuvo una gran difusion, |
se intereso por las Ultimas producciones vanguardistas rusas y alemanas.

También a finales de la década de 1920, las peliculas japonesas de época y, en particular las de capa y es|
adquiririan un estilo moderno bajo la direccidon de Ito Daisuke. Los directores izquierdistas realizaron en sus
obras alguna suave critica social con el pretexto de tratar asuntos de época (peliculas a las que se llamd de
tendencia), estrategia que perduraria en la siguiente década hasta ser suprimida por los gobernantes milita
que subieron al poder.

Cine sonoro japonés:

El cine sonoro llegé al Japdn un par de afios después de que lo hiciera a Europa, en parte por razones técr
y en parte porgue gran parte del publico preferia aun las peliculas mudas con el benshi declamando sus gl
Pero pocos afios después de la primera pelicula sonora japonesa, la de Gosho Madamu to nyobo (La muje
vecino y la mia, 1931), la época del benshi pasaria a la historia. La productora Toho se cre6 en 1936,
agrupando a las cuatro principales: Shochiku, Nikkatsu, Toa y Teikine. Entre ellas habian controlado hasta
entonces la mayoria de la produccién y de la distribucion. En la década de 1930 el espectro de tematicas
habituales tratadas continud, pero el cine japonés apostéd algo mas por el realismo que el cine occidental
cuando se trataba de reflejar las vidas de las clases sociales humildes, como en la pelicula de Sadao Yame
Ninjo kamifuse (Humanidad y globos de papel, 1937) y en algunas otras. Algunos directores llevaron su est
personal mas lejos, como Kinugasa, que empleaba un montaje agil, planos breves y tomas novedosos en
Yukinojo henge (El disfraz de Yukinojo, 1935 -1936); Hiroshi Shimizu con sus tomas muy largas y con
amplios movimientos de camara como en Arigato—San (Sr Gracias, 1936); y Ozu, con su singular punto de
vista sobre el mundo doméstico de la gente comun y corriente.



Cuando los militares tomaron el poder en Japén, establecieron leyes de control de la industria
cinematogréfica, al estilo de las de los nazis en Alemania (ver Cine Aleman), implantaron la censura previa
los guiones, y ejercieron desde el poder una fuerte presién sobre los temas tratados, con la finalidad de
estimular una vehemente participacion en el esfuerzo que exigia la guerra. Akira Kurosawa, el mas conocid
de los cineastas japoneses, comenzé su carrera como director haciendo este tipo de peliculas nacionales,
La leyenda del gran Judo (1943) o La mas bella (1944), aunque era posible evitarlo dedicandose al cine de
época, como hizo Mizoguchi. EI nimero de productoras se redujo a tres y la produccion disminuyé hasta
situarse en unas 100 peliculas al afio.

Tras la guerra, las autoridades de ocupacion aliadas destruyeron la mitad de las peliculas producidas durar
la contienda, y prohibieron también la produccion de peliculas de época durante dos afios. A muchas de las
principales figuras de la industria se les prohibié trabajar y solo se hicieron 10 largometrajes en 1945. No
obstante, la produccién pronto alcanzaria los niveles de antes de la guerra unas quinientas peliculas al afio
mas de mil millones de espectadores, niveles que se mantendrian hasta la década de 1960.

En la década de 1950, las peliculas japonesas irrumpieron en el mercado internacional por vez primera,
comenzando por Rashomon (1950), de Kurosawa, que recibié el Oscar de Hollywood y el premio del Festiv
de Venecia en 1951. De hecho algunas de las peliculas de Kurosawa tuvieron una gran influencia en la
industria estadounidense. Las series de monstruos de ciencia ficciébn que comenzaron con Godzilla (1964,
Iroshino Honda) tuvieron mas aceptacién en occidente. Los problemas sociales y morales fueron temas
tratados por nuevos directores como Kon Ichikawa con El arpa birmana (1956) y Masaki Kobayashi con
Ningen no joke (La condicidon humana, 1959-1961). Japon tuvo el equivalente de la nouvelle vague frances
a comienzos de la década de 1960 y por razones semejantes. La productora Shochiku respaldé la realizaci
de una serie de peliculas baratas de nuevos directores jévenes, entre los que estaban Nagisa Oshima, Mas
Shinoda y Yoshida Yoshishige. De éstos, Oshima realiz6 los experimentos estilisticos mas arriesgados en
peliculas como El ahorcamiento (1968) o Diario de un ladron de Shinjuku (1969). Los tres directores
abordaron temas tabues, como por ejemplo el trato de los coreanos en Japdn, por lo que sintonizaron bien
los jovenes espectadores.

Pero al mismo tiempo, la television hizo finalmente su eclosién, y el cine sufrié un serio declive, cayendo er
la década de 1970 en un 80%; y aunque se produjeron 340 peliculas en 1978, las tres cuartas partes eran
pornografia. Desde entonces, las peliculas estadounidenses dominan la taquilla japonesa. El gobierno inste
una ayuda a la produccién de calidad en 1972, aunque esta medida ha supuesto una oportunidad para los
nuevos cineastas, no ha detenido la decadencia, que continud en la década de 1980, en la que los principa
estudios paralizaron practicamente su produccién. Los nuevos directores trabajan en su mayoria para
pequefias productoras independientes, con algunos resultados notables como La balada de Narayama (19¢
El sefior de los burdeles (1987), de Shohei Imamura; Tampopo (1988), de Juzo Itami; o Tetsuo (1992), de
Shinya Tsukamoto. El mayor éxito comercial de los ultimos tiempos ha sido una serie de peliculas de dibujc
animados basadas en comics japoneses, de una violencia visual estridente, pero estéticamente un tanto
limitadas en la animacion como Akira (de Katsuhiro Otomo, 1989). No obstante, la industria japonesa es au
grande si se tiene en cuenta el tamafio del pais; en 1994 se vendieron 123 millones de entradas, 10 que suf
una facturacién para los distribuidores de 586.000 délares.

—Cine en China:
El cine chino hasta 1949

Aunque la cosmopolita ciudad portuaria de Shanghai ya proyectaba peliculas de compafiias occidentales e
1896 y 1897, en Pekin, su capital, tuvieron que esperar hasta 1902 para conocer el nuevo medio. La

emperatriz Ci Xi ya habia intentado sin éxito proyectar peliculas en la Ciudad Prohibida en 1904. La primer:
produccién china conocida es Dingjun Shan (La montafia Dingjun, 1905), una grabacion en la que la estrell;
de la 6pera de Pekin Tan Xinpei aparece en escena y que fue realizada por el laboratorio fotografico Fengt:



de dicha ciudad. La comedia corta Tou Shao Ya (El robo del pato asado), también basada en una 6pera, fu
rodada en Hong Kong en 1909 por el director de teatro y en ocasiones actor Liang Shaobo, con el apoyo
financiero del empresario estadounidense Benjamin Polaski.

En 1920, Shanghai se convirtio en el centro de las producciones cinematograficas de China, aunque en Ho
Kong se mantuvo una modesta actividad auxiliar. No obstante, el mercado chino de peliculas era
sorprendentemente reducido (un delegado comercial del gobierno de Estados Unidos observé que en 1922
habia menos de 100 salas de cine, la mayoria de ellas en las ciudades portuarias de la costa este), y el ind
de bancarrota entre las compafias cinematograficas era alto. Por aquel entonces, del 80 al 90% de las
peliculas proyectadas en China y Hong Kong se importaban de Estados Unidos. La produccion propia de
China en la década de 1920 se dividia claramente en dos tipos de peliculas: las que copiaban el modelo de
Hollywood (principalmente melodramas, comedias y romances), y las que se basaban en la cultura popular
China (principalmente narraciones sobre acontecimientos histéricos y legendarios, asi como fantasias de al
marciales sacadas de novelas baratas). Muy pocas cintas de este periodo han llegado hasta nuestros dias.

El cine chino alcanzo cierto grado de creatividad durante la década de 1930. Por un lado, el medio comenz
atraer a artistas e intelectuales jévenes, como el escritor y director educado en Estados Unidos Sun Yu y el
guionista comunista educado en Japdn Xia Yan. Ademas, la creciente amenaza de una invasién japonesa
proporciond el impulso necesario para realizar peliculas patriéticas y nacionalistas. Las novedades estética
generalmente derivadas de la experimentacién con el cine mudo de Hollywood y de la Unién Soviética, se
combinaron con una serie de temas inspirados en el comunismo, incluyendo los derechos de la mujer, la
desigualdad social y la defensa nacional. La técnica, sin embargo, se quedo atras, y hasta 1935 se siguierc
produciendo peliculas mudas junto con hibridos que incorporaban algunos sonidos.

La escasa inversion unida a la mala distribucién y a la censura politica ejercida por el partido en el poder,
Guomindang (en chino, Partido Nacional del Pueblo), provocaron la quiebra de muchas productoras
cinematogréficas. No obstante, la industria estaba dominada por dos grandes compaifiias en la década de
una similar a la estadounidense Metro Goldwyn Mayer, la Star Company (Mingxing, fundada en 1922 por lo
directores pioneros Zhang Sichuan y Zheng Zhenggqiu) y la United Photoplay Service (Lianhua, fundada en
1930 por Luo Mingyou). Ambas empresas estrenaban una media de una pelicula al mes. La United, que ter
contratada a la estrella Ruan Lingyu (la Garbo de China), hizo peliculas tan sobresalientes como Shenni (L
diosa, 1934), del director Wu Yonggang, sobre el tema de la prostitucion, y el sorprendente thriller patrioticc
y erético Da Lu (La autopista, 1934), del director Sun Yu. La Star sobresalié con peliculas sofisticadas com
Malu Tianshi (El angel callejero, 1937), de Yuan Muzhi, una estampa dura aunque romantica de la vida, el
amor y la injusticia social ambientada en los bajos fondos de Shanghai.

Esta edad dorada del cine de Shanghai se vio repentinamente truncada cuando la ciudad cay6 bajo el dom
japonés en 1937. Pocos directores permanecieron trabajando bajo la supervision japonesa; la mayoria huyt
Hong Kong y a Wuhan, donde se vieron obligados a realizar peliculas de propaganda politica de bajo
presupuesto a causa de la guerra. Cuando la produccién se reanudd en Shanghai en 1946, las cosas habiz
cambiado. La inminente guerra civil entre las tropas del Guomindang y los comunistas por el control de
Manchuria (Dongbei Pingyuan) agravé el clima politico y forzé a todos los productores de cine a tomar
partido por uno u otro bando. Algunos realizadores de tendencia izquierdista se trasladaron a Hong Kong
huyendo de una posible persecucién y muchos de los directores del ala nacionalista les siguieron tras la
victoria comunista en 1949. Los filmes realizados en Shanghai a finales de la década de 1940 poseen un e:
mas teatral, centrado en los dialogos, que las peliculas anteriores a la guerra. Entre aquéllos se incluyen ur
serie de titulos reconocidos ahora internacionalmente como clasicos, entre ellos el analisis de la depresion
sufrida tras la guerra de Fei Mu titulado Xiao Cheng zhi Chun (Primavera en una ciudad pequefia, 1948) y |
parabola de solidaridad con la clase trabajadora Wuya yu Maque (Cuervos y gorriones, 1949), de Zheng Ju

El cine en la republica popular china
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Con el establecimiento de la Republica Popular en 1949, el Partido Comunista decidi6 reinventar el cine col
un entretenimiento popular para los habitantes de las vastas areas interiores que no habian visto ninguna
pelicula hasta entonces. La mayor parte de la produccion se convirtié en un vehiculo de propaganda
gubernamental que desafiaba las tradiciones feudales y las supersticiones y ofrecia educacion ideol6gica y
divulgaba los movimientos y campafias nacionales. Poco después de 1949, las importaciones de cine
extranjero se limitaron a los titulos de otros paises comunistas. Se abrieron nuevos estudios de propiedad
estatal en muchas regiones y la distribucién y proyeccion de peliculas se expandié hasta alcanzar las areas
mas remotas del pais. Se produjeron mas de 600 peliculas entre 1949 y 1966, afio que marcé el comienzo
Revolucion Cultural proletaria y el forzoso cierre de la industria cinematogréfica durante seis afios. Algunas
peliculas de los primeros 17 afios del régimen comunista intentaron reavivar las viejas tradiciones de Shang
en lo que se refiere a espectaculo, estilo y sofisticacion; entre las mejores destacan Xin Juzhang Daolai zhi
Qian (Antes de la llegada del director nuevo, 1956), una satira de Goégol dirigida por el ex actor Ll Ban, y
Wautai Jiemei (Dos hermanas de escena, 1964), un lujoso melodrama sobre el mundo del teatro dirigido por
Xie Jin.

La retirada de los nacionalistas del Guomindang a Taiwan en 1949 sent6 las bases para la produccion de
peliculas en la isla. La compafiia cinematografica del partido, la Central Motion Picture Corporation (CMPC]
fue la primera y durante afios la mas importante productora, especializada en peliculas de propaganda
anticomunista, en dramas histéricos y en melodramas con la clase media como protagonista. El ejemplo de
esta comparniia atrajo a otras productoras y se cre6 una floreciente subcultura de bajo presupuesto en diale
taiwanés junto con prestigiosas producciones en chino mandarin. Sin embargo, los directores mas destaca
Li Hanxiang, King Hu y Li Xing procedian todos de la China continental y se dedicaron a conservar las
tradiciones culturales anteriores al comunismo.

Después de 1949, Hong Kong se convirtié en el centro mas prolifico en lo que a produccidn de peliculas se
refiere. Alli se unieron las compariias que producian peliculas en dialecto cantonés con las que lo hacian el
mandarin. Las producciones en cantonés siguieron siendo numerosas hasta la llegada de la televisién en 1
y pasaron de las 125 peliculas al afio durante la década de 1950 hasta alcanzar las 200 peliculas al afio en
y 1961. Las producciones en mandarin, aungue tuvieron un comienzo inseguro (6 peliculas en 1946, 15 en
1950), lograron alcanzar la cifra de 80 peliculas al afio en la década de 1970. Aunque ambas industrias
cinematogréficas contaban con facciones de disidentes comunistas partidarios de realizar un cine que most
temas sociales, la mayor parte de su produccién estaba centrada en filmes de estilo hollywoodiense con un
cierto aire chino. El género mas popular fue el de las peliculas de artes marciales. En 1970, con la aparicior
las peliculas de kung fu, China consiguié su primer éxito cinematografico internacional y Bruce Lee se
convirtié en la primera estrella china famosa en todo el mundo.

La llegada de la nueva ola:

Las principales compariias cinematograficas chinas (la Shaw Brothers y la Golden Harvest de sir Run Run
Shaw, en Hong Kong, y la CMPC, en Taiwan) no pudieron seguir el ritmo de los cambios sociales y
econémicos de la década de 1970 y entraron en crisis. La estructura formalista de sus producciones y la
indiferencia mostrada por la audiencia crearon las condiciones idéneas para la aparicion de un movimiento
renovacion cinematografica a principios de la década de 1980. El cambio se inicié en Hong Kong en 1979,
cuando Ann Hui, Hark Tsui, Ho Yim, Allen Fong y otros directores jovenes (la mayoria de ellos formados en
escuelas de cine estadounidenses y europeas) pasaron de la televisién a la realizacién cinematogréfica,
fundando compafiias productoras independientes y tratando temas sociales y culturales de actualidad. Su
ejemplo se copi6 rapidamente en Taiwan, donde la CMPC comenzé a producir peliculas portmanteau (filme
gue narran varias historias unidas por un hilo conductor), realizadas por directores sin experiencia como
Edward Yang, Hou Hsiao Hsien, Wang Tong y Ren Wan.

La nueva ola lleg6 a la Republica Popular China en 1984, cuando los recién graduados por la Academia de
Cine de Pekin comenzaron a dirigir peliculas con estructuras y pautas innovadoras que formulaban pregunt
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en vez de ofrecer respuestas politicas faciles. Los largometrajes Tierra amarilla (1984), de Chen Kaige, Dac
ma Zei (Ladrén de caballos, 1986), de Tian Zhuangzhuang, y Sorgo rojo (1987), de Zhang Yimou,
establecieron temas totalmente nuevos para el cine chino y éste gané audiencia en todo el mundo por prim
vez. Estos directores y sus contemporaneos (un grupo que los criticos de cine chinos apodaron la quinta
generacién) han convertido el cine chino en uno de los mas interesantes de la década de 1990. Peliculas ¢
La semilla del crisantemo (1990) y La linterna roja (1991), de Zhang Yimou, Lan Fengzheng (La cometa azt
1993), de Tian Zhuangzhuang, y Adiés a mi concubina (1993), de Chen Kaige, han obtenido grandes premi
en festivales importantes, como Cannes, nominaciones a los premios Oscar, al tiempo que han conseguido
grandes éxitos de taquilla. Ademas, han atraido la atencién de productores de Hong Kong, Taiwan y otros
lugares, ayudando asi a reunificar los tres centros de realizacion de cine chino de la posguerra.

Aunqgue los niveles de creatividad han seguido siendo altos, especialmente en Taiwan, el publico chino ha
vuelto la espalda a la producciéon nacional en la década de 1990. La disminucién en la recaudacion de taqu
ha ocasionado crisis financieras en las tres industrias cinematograficas y muchos realizadores de cine de H
Kong se han trasladado a California. Estos problemas se han visto agravados en China por el incierto
ambiente politico; las normativas cinematograficas gubernamentales publicadas en 1996 imponen nuevos \
mas estrictos controles tanto para los realizadores independientes autorizados por el estado como para los
ilegales.

—Cine en India:
Los comienzos:

Las peliculas llegaron a la India menos de un afio después que los hermanos Lumiere exhibieron por prime
vez su cinematégrafo en Paris. El 7 de julio de 1896, un agente que habia traido equipos y peliculas de Fre
mostrd por primera vez imagenes en movimiento en Bombay. Ese fue un dia importante en la historia socia
cultural del pueblo indio.

La primera cinta de ficcién hecha en la India (3,700 pies de largo) fue exhibida en 1913. Fue realizada por
Dadasaheb Phalke y se titul6 Raja Harischandra. Basada en un cuento del Mahabarata, fue una cinta
conmovedora relacionada con el honor, el sacrificio y las acciones prodigiosas. De ahi en adelante se
realizaron muchas peliculas mitolégicas que tomaron por asalto a la India. Solamente la compafiia de Phall
produjo alrededor de cien peliculas.

Lo poco que queda del cine silente indio producido hasta 1931 apenas llena seis casetes en el Archivo
Nacional de Filmes de la India pero es importante por la forma en que el encuadre teatral tradicional
(personajes estaticos, tomados de frente por la camara) es animado por una considerable inversion en las
tomas de locaciones en ambiente natural y en la ciudad. Esto es evidente no solamente en Raja Harishcha
sino también en peliculas parte histéricas parte publicitarias como Diler Jigar / Corazones Galantes (SS
Agarwal, 1931) y Gulaminu Patan / La Caida de la Esclavitud y en las coproducciones internacionales
dirigidas por Himansu Rai y el aleman Franz Osten. Entre estas Lights of Asia / Luces de Asia, 1925, acerc
de Buda, y Shiraz (1928), acerca de los origenes del Taj Mahal llamadas Romances de la India por sus
productores, muestran a la India como una mezcla sorprendente y exética: escenas de la vida cortesana
antigua y medieval, con la presencia de rituales de la intimidad de la corte y espectaculares procesiones de
elefantes y camellos se yuxtaponen a un naturalismo impresionante.

El advenimiento del sonido:
Cuando la Primera Guerra Mundial y con la fenomenal expansion de Hollywood, el 85 % de las peliculas de
ficcion que se exhibian en la India eran estadounidenses. Pero la introduccién del sonido provoco una

diferencia inmediata. En 1931 se produjo la primera pelicula sonora india, Alam Ara, doblada al Hindi y al
Urdu. Al igual que surgieron las peliculas sonoras en la siguiente década, también surgieron una serie de
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nuevos asuntos importantes. El mas prominente de estos, por supuesto, fue el idioma y el mercado de los
idiomas; junto con ellos hay consideraciones de identidad regional, de diferentes lugares que separadamen
juntos conforman la India. Muchos filmes de la época fueron producidos en la lengua regional (Bengali,
Marathi) y en Hindi, de forma tal que pudieran ser orientados al mayoritario mercado de habla Hindi. El
publico indio naturalmente prefirié ver peliculas hechas en sus propios idiomas y cuantas mas canciones
tuvieran, mejor. En aquellos dias, los filmes que se producian tenian hasta 40 canciones. Esta tradicion de
canciones en las peliculas aun persiste en el cine comercial indio actual.

Las décadas de 1930 y 40:

Mientras que trataban las diferencias sociales de las castas, las clases y las relaciones entre los sexos, las
peliculas "sociales" de los afios 30 adoptaron un punto de vista modernista en una convergencia esencial d
sociedad. Muchos directores de la época mostraron una gran innovacion, V. Shantaram por ejemplo, estuvi
alerta a las tendencias mundiales en la produccién cinematografica desarrollando efectos expresionistas de
una forma inteligente en obras como Amrit Manthan (Prabhat Talkies, 1934).

En lo que probablemente fue la pelicula mas importante del periodo, Devdas (1935), el director Pramathest
Barua cre6 un clima de edicion sorprendente en una historia de amor frustrado por las diferencias sociales
incompetencia masculina. Producida en Bengali, Hindi y Tamil Devdas cre6 un héroe inusualmente
ambivalente para este periodo (y de nuevo a través de un remake Hindi dirigido por Bimal Roy en 1955),
predico sobre la indecision, la frustracion y con énfasis en el fracaso y la afloranza mas que en el éxito.

Para los afios 40 el cine social delimité alin mas su centro de atencion al excluir particularmente los asunto.
cargados, especialmente la divisién de castas. Un ejemplo representativo, presagiando la clase de variedac
de entretenimiento que se ha convertido en una caracteristica de los filmes de Bombay, Kismet / Destino
(Gyan Mukerji, Bombay Talkies, 1934), que rompi6 todos los records de taquilla y estuvo exhibiéndose por
mas de 2 afios. La familia y las clases se convirtieron en el elemento clave en la representacién de la socie
y las locaciones de la historia se sitian en una zona urbana indeterminada.

Aunque esto se convirtié en el modelo del cine popular, especialmente después del declive de las industria:
locales en Maharashtra y Bengala para finales de los afios 40, se observan diferentes formas en las pelicul
tamiles del mismo periodo. En los afios 30 el cine Tamil gan6 reconocimiento nacional con la variedad
costumbrista Chandralekha, dirigida por S.S. Vasan para los estudios Gemini que su autor llamé "un desfile
para nuestros campesinos" (una gran parte de la audiencia era analfabeta). Su historia, de un conflicto por
herencia de un imperio, esta cargada de exageradas escenas y multitud de extras. Alin mas significativo gt
este derroche espectacular fue su naturaleza tamil reconociendo asi una existencia nacional diferente a la |
entonces presentada por la produccién de Bombay.

La década de 1950:

Para el comienzo de la década del 50, Calcuta se convirtié en la vanguardia del arte cinematografico con el
surgimiento del movimiento de filmes de sociedad en los finales de los 40 y la Pather Panchali / Canci6n de
Camino producida con el apoyo del gobierno estatal de Bengala Occidental en 1955. Post independencia, &
pesar de una encuesta gubernamental relativamente compasiva en 1951, la industria se convirtié en objeto
considerable analisis moral y critica y estuvo sujeta a severos impuestos. Surgié un consenso clandestino ¢
proponentes del arte cinematografico y el estado, todos centradndose en el imperativo de crear un "mejor" ci
El Instituto de Cine y Television de la India se establecié en Pune en 1959 para desarrollar habilidades
técnicas para una industria que se veia desprovista en este campo. Sin embargo, el apoyo activo para un ¢
paralelo, como dio en llamarse, solo despegé realmente en los finales de la década del 60 bajo la égida de
gubernamental Corporacion Financiera de Filmes, establecida en 1961 para apoyar a los nuevos realizador
cinematogréficos.
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IrGnicamente esta presion y critica oral ocurrid en un momento cuando se estaban produciendo
cuestionablemente algunos de los trabajos mas interesantes en el cine popular. Organizaciones culturales
radicales, débilmente asociadas con el Partido Comunista Indio, se habian organizado como la Asociacion |
Escritores Progresistas de toda la India y la Asociacion Popular India de Teatro (IPTA). Esta Ultima habia
producido Dharti Ke Lal, Hijos del Suelo (K.A. Abbas, 1934) y su impacto en la industria puede verse en el
trabajo de escritores radicales como Abbas, autores musicales como Sahir Ludhianvi y directores como
Birmal y Zhia Sarhady.

Ademas, directores como Raj Kapoor, guru Dutt y MehboobKhan, aunque no directamente involucrados co
la IPTA, crearon peliculas que reflejaban un compromiso apasionado con los asuntos de justicia social.
Mayormente realizados en estudios, las peliculas de esta era sin embargo, incorporaron elementos estilisti
vividos, influenciados por las corrientes internacionales en la produccién de filmes. Tales efectos son
evidentes en Awara, El Vagabundo, (Raj Kapoor, 1951 guién de K. A. Abbas), El llamado (Zia Sarhady,
1956) y Pyaasa / Pasion, (Guru Dutt, 1957).

El Primer Festival Internacional de Cine, celebrado en Bombay en 1951, mostrd obras italianas por primera
vez en la India. La influencia del Neorrealismo se puede apreciar en peliculas como Do Bugha Zamin / Dos
Medidas de Tierra (Bimal Roy, 1953), una descripcién de un padre y un hijo sobreviviendo en Calcuta que
refleja la narrativa del Ladrén de Bicicletas, 1944, de Vittorio de Zica. Andaz / Estilo, 1949, un triangulo
amoroso de la alta sociedad basada en un tragico malentendido, dibuja cédigos de representacion psicolég
alucinaciones y suefios que figuran fuertemente en el melodrama hollywoodense de los afios 40. La tenden
de Mehboob de hacer un espectaculo visual de sus materiales, y su compromiso con los temas de asuntos
populistas, lo convierten en un buen ejemplo del cine popular de la época.

El cine de arte:

El emergente cine de arte indio, guiado por los directores bengalies Ray, Mrinal Sen y Ritwik Ghatak
reaccionaron contra este tipo de espectaculo.

El mundialmente famoso debut de Satyajit Ray, Pather Panchali (1955), estad basado en muchos de los temr
gue emplearon los productores contemporaneos de peliculas populares de la época tales como la perdida ¢
status social, la injusticia social, el desarraigo, pero los localiza dentro de un cuadro naturalista y realista qu
pone un valor especial en el campo bengali, localizandolo como un lugar de nostalgia, al cual la sensibilida
urbana e individualista de su protagonista, Apu, miraba con afioranza.

En la obra posterior de Ray sobre la existencia de la clase media urbana, Mahanaga / Gran Ciudad (1963),
Charulata (1964) Seemabadha / Compaiiia Limitada (1971), Pratidwandi / El Protagonista (1970) y Jana
Aranya / El Hombre Medio (1975), su vision natural y humanista esta al mismo tiempo en el hogar en la
ciudad y repugnada por esta; comunica una abovedada ruptura a través de imagenes futiles de entrevistas
trabajo, esquemas corporativos cinicos, oscuros negocios en respetables cafés. Comprometido con las
tradiciones de la intelectualidad del siglo diecinueve, encuentra a la sociedad necesitada, la denigra por su
ignorancia y corrupcién y observa con arrogante desdén el terreno maligno debajo de él. Las mujeres de R:
como la madre Sarbojaya de Pather Panchali, la muchacha traviesa Aparna Sen de Samapti / El Fin (1961)
Madhabi Mukherjee en Charulata y Mahanagar, y Kaberi Bose en Aranyer din Ratri, son retratos espléndidc
en la tradicion realista.

En contraste con Ray, sus contemporaneos Mrinal Sen y Ritwik Ghatak presentan el lado oscuro de la clas
media baja de la India y los desempleados. Sen, después de una fase de cine politico didactico irregular a |
altura del Movimiento Maoista Naxalite de los primeros afios de la década del 70 marcada por la trilogia

Interview / Entrevista (1971) Calcuta 71 (1972) y Padatik / El Guerrillero (1973), realizd dos peliculas Akalet
Sandhanel / A la Caza del Hambre (1980) y Khandar / Ruinas (1983), acerca de la produccion filmica mism
explorando su distancia inherente y su falta de compromiso y los problemas ocasionados para representar
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realidad.

Quizas la figura mas relevante de esta generacién cumpliendo el potencial de las iniciativas culturales
radicales de la IPTA, fue el gran Ritwik Ghatak. Conmocién, los problemas de ubicarse en un nuevo medio
las indignidades y presion de la gente comdn son los temas recurrentes de este poeta de Partition, quien
lament6 la division de Bengala en 1947. Desarmonia y discontinuidad podria decirse que son la marca
distintiva de Nagarik / Ciudadano, 1952 y Meghe Dhaka Tara / Estrella Nublada (1960) donde escenografia
de esquinas de calles en estudio se mezclan con dificultad con tomas en vivo de Calcuta. Hay algo
deliberadamente estridente en el ritmo de edicién, el uso del sonido y las compaosiciones, como si el directo
rehusara permitir que nos introdujéramos en un cuadro visual familiar y comodo. En Aajantrik / El Hombre y
la Maquina (1958) y en Subarnarekha (1952, exhibida en 1965), yuxtapone la figura urbana desplazada y
transitoria a los pueblos tribales, colocando la figura humana en el borde del cuadro, empequeriecido por la
majestuosa naturaleza.

El cine popular y las super estrellas:

Durante los afos 60, el cine popular habia saltado de su compromiso social hacia géneros mas romanticos
lanzando nuevas estrellas como Shammi Kapoor una especie de Elvis indio y mas tarde a Rajes Khanna, u
héroe suave y romantico. El periodo también fue notable por un nacionalismo indio mas agresivo. Después
las figuras indo—pakistanies de 1962 y 1965, el burécrata indio se convirtié en un punto de broma para la
imaginacién en peliculas tales como Sagam / Encuentro de Corazones (Raj Kapoor, 1964) Aradhana /
Adoracion (Shakti Samanta, 1969).

Sin embargo, la conmocion politica y econdmica de la siguiente década presencié un regreso a temas Socic
tanto en el cine de arte como en el cine popular. El punto de viraje aceptado en el cine popular fue la violen
e irritada Zanjeer / La cadena (Prakash Mehra, 1973) que alimenté las ansiedades y frustraciones generads
por la rapida pero irregular industrializacién y urbanizacion. Estableciendo a Amitabh Bachchan como la mé
grande estrella de la préxima década, su policia héroe es expulsado del servicio debido a a una conspiracic
toma la ley por sus propias manos para hacer justicia y vengar a sus padres asesinados.

Los desordenes politicos de los préximos afios, incluyendo la huelga ferroviaria de 1974 y el Movimiento N:
Nirman dirigido por J. P. Narayan en Bihar y Gujarat, al final llevé a la declaracion de Emergencia de Indira
Gandhi en 1975. Fue como si el estado y el pueblo se separaran. Mientras las ciudades crecian, asi tambié
crecian las audiencias. El cine popular genero figuras ambiguas para expresar su alineacién. Al nivel de las
imagenes hubo una gran inversién en las ansiedades de la vida cotidiana y a diferencia de los afios 50, en

tomas de las locaciones. En Zanjeer, el asesinato casual de un testigo en los trenes conmutados de Bombe
conjura los peligros de la vida en las metrépolis. Esto es reflejado en imagenes del puerto, piqueras de taxi
lineas ferroviarias y lugares de construccion en Deewar / La Pared (Yash Chopra, 1975) también protagoni:
Amitabh Bachchan.

La narrativa recurrente de estas peliculas de protagonistas desraizados de pequefios pueblos y familias rur
expuestas a los peligros de la ciudad, es compartida por nifios callejeros investigados por sociélogos
profesionales en Salaam Bombay (1988), de Mira Nair. El exceso de peliculas de Bombay, sus grandes
acciones y la prioridad dada a la emaocién y la excitacién puede reflejar mas fielmente el ritmo dominante de
la vida urbana en la India. Al nivel de la trama y los personajes, sin embargo, las peliculas de Bombay
simultdneamente simplifican y colapsan nuestro sentido de la India, reduciendo la enorme variedad de
identidad — social, regional, étnica y religiosa — que caracteriza la sociedad india. Donde aparecen estas
identidades, lo hacen de forma caricaturesca y como objeto de burla.

El cine de arte de los 80:

Para enfrentar esto, el cine de arte de los afios 80 se diversificd de sus ataduras de Bengala de periodos
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anteriores bajo la égida de la Corporacién Financiera de Cine. Obras realizadas por Shyam Benegal, Ghau
Ghose, Saeed Mirza, B.V. Karanz, Girish Kasaravali, Mrinal Sen, M. S. Sathyu, Ray Kundan Shah, entre
otros, activamente abordaron la cuestion de la injusticia social, problemas de explotacion por los
terratenientes, trabajo forzoso, los intocables, el poder urbano, la corrupcién y la extorsion criminal, la
opresién de la mujer y la manipulacion politica. Ghatak en particular habia abordado muchos de estos asun
anteriormente, pero nunca habia existido tal torrente de la conciencia social, ni tal flujo de nuevas imagene:
de paisajes regionales, culturas y estructuras sociales. Muchas de estas peliculas pueden parecer didactice
simples debilitando la atencién a la forma que habia marcado el periodo anterior pero no del todo. Las dos
primeras peliculas de Benegal indican un inusual compromiso con la sicologia de la dominacion y la
subordinacién. Ankur / EI comienzo, (1974), protagonizada por Shabana Azmi, es particularmente notoria, r
solamente por esto, sino también por la forma abierta y fluida en que captura el campo. Entre los directores
Kannada, que trabajan en el sur de la India, Kasaravalli en Ghattashradha (1981) logra una vision intima de
opresién de las viudas a través de la vision de un nifio. Y una mencion especial se debe hacer a Jaane Bhi
Yaaron / Dejad que Yazcan los Perros Durmientes (1984), un maravilloso ejercicio en farsa y humor, que
también es un brillante retrato de Bombay.

El sur:

Los mas notables de los directores que hablan especificamente de sus propias culturas y acerca de las
posibilidades de cambio son Adoor Gopalakrishnan y Aravindan de Kerala. La clave para su productividad
fue el desarrollo general de una cultura de cine en Kerala, el estado mas culto de la India. En sus peliculas
Gopalakrishnan transformoé el verde campo, los pueblos agitados y la animada cultura de Kerala en un luga
desasociado y extrafio lleno de brechas de comunicacion, amenazas, personajes inexplicables y un sentidc
general de impenetrabilidad. Los asuntos van desde tragedias ascendentes que asedian a una joven pareje
ciudad (Swayamvaram/La Propia Eleccion, 1972) y el infructuoso autoritarismo de un sefior feudal en
decadencia (Elippathayam / La Ratonera, 1984) a la misteriosa decadencia espiritual de un popular activist:
comunista (Mukha Mukham / Cara a Cara, 1987)

El difunto Aravindan, quien habia sido caricaturista y empleado de la Kerala Rubber Board, tenia algo misti
en él, pero fue pasando a través de un rango de estilos, incluyendo un enfoque cinemaverite, como en Tha
/ La Carpa de Circo, (1978), en la cual artistas de circo hablan directamente a la camara. Su episodio del
Ramayana, Kanchana Sita / El Asentamiento Dorado, localiza la accién contra el grano de la alta tradicion
Hindu al situarla entre las tribus en el verde paisaje de los bosques de Kerala. En su mejor momento, su es
narrativo rehlsa un enfoque didactico, generando un sentido caprichoso de como se forman los destinos.

Cine indio contemporaneo:

En los afios 90, el video y la television por cable nacional y via satélite han traido como resultado el desarrc
de una prolongada crisis de la industria cinematografica de la India, donde los filmes comerciales y artistico
corren el mismo riesgo de caer en las taquillas. Los problemas de estos Ultimos estan principalmente
provocados por una incapacidad de encontrar fuentes de distribucién. Ahora, mas y mas productores de cir
de ambas correctas dirigen su mirada a la television. La unidad estatal de financiamiento de peliculas (ahor
llamada Corporacién Nacional de Desarrollo Filmico) tiene un riesgo principal en la expansioén de la red
nacional.

Ha habido dos respuestas a esta crisis. La primera, en el ambito econdmico, ha sido tratar y limitar la pirate
filmica y sistematizar la relacién de filmes a videos. La segunda es una inversion en nuevas tecnologias y €
nuevas formas de contar las historias. Las industrias Telegu y Tamil y directores tales como Ram Gopal

Varma y Mani Ratnam, estan a la vanguardia de tales progresos, mostrando un vivo interés en nuevas técr
del cine estadounidense. Siva (1990) y Raat / Noche (1991), ambas de Varma demuestran el uso de la

steadicam- en la ultima, para la exclusion de cualquier narrativa seria. La virtuosidad técnica de las obras c
Mani Ratnam, al igual que sus elegantes formas de contar las historias y actuaciones controladas han atrai
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un seguimiento entre los entusiastas de los filmes de todo el pais, que se identifican con su estilo e
implicitamente, con la imagen de una identidad dinAmica y moderna. En 1993, Ratnam hizo un importante
adelanto con Roja, una historia de amor acerca de una joven mujer campesina Tamil y su esposo, un
criptégrafo que descifra mensajes para la inteligencia militar. La pareja es transportada a Cachemira, que e
sujeta a un constante extremismo separatista. Involucrar la pareja tamil en un problema nacional habria
parecido remoto para una generacion anterior, la pelicula identificé un nuevo campo de interés pan-indio.
Doblada al Hindi, fue un éxito nacional, dando lugar al doblaje de numerosas peliculas surefias.

—Biografias de:

Akira Kurosawa (1910-1998), director de cine japonés, una de las grandes figuras de la cinematografia
mundial, considerado el emperador del cine nipén.

Nacido en Tokio, era el menor de los siete hijos de un militar descendiente de samurais. Interesado en un
principio por la pintura, estudié en la Academia de Bellas Artes de Tokio, pero no pudo acabar sus estudios
en 1936 pas6 a trabajar como guionista y ayudante de direccién en los estudios Toho, en Tokio. Su primere
pelicula, La leyenda del gran Judo (1943), y su secuela, La nueva leyenda del gran Judo (1945), trataban s
un joven maestro de judo. Mas interesante es El angel borracho (1948), que supuso el comienzo de su larg
colaboracién con el actor Mifune Toshiro. Sin embargo, Kurosawa no seria conocido internacionalmente
hasta el éxito de su duodécimo filme, Rashomon (1950), también protagonizado por Mifune, que obtuvo el
Ledn de Oro del Festival de Venecia en 1951, dato especialmente relevante por ser la primera vez que una
produccién japonesa ganaba un galardén internacional. También serian consideradas obras maestras Vivir
(1952) y Los siete samurdis (1954), de la que la industria estadounidense haria el remake Los siete magnifi
(1960), de John Sturges, y sus cuatro secuelas posteriores.

rta, THE BETTMANN

ARCHIVE/REUTERS ) @8
Aunque su adaptacion de las técnicas tradicionales orientales dota a sus peliculas de una sensibilidad
japonesa, su belleza visual y su fuerza dramatica han tenido un gran impacto en los espectadores occident:
guienes ademas han reconocido el talento del director nipdn para adaptar al cine como ningln otro algunas
obras claves de la literatura europea, como El idiota (1951), de Dostoievski, o0 Macbeth y El rey Lear, de
Shakespeare, que rueda como El trono de sangre (1957) y Ran (Batalla, 1985), respectivamente. Otras
peliculas celebradas han sido El infierno del odio (1963); Barbarroja (1965); Dersu Uzala (1975), Oscar a la
mejor pelicula extranjera de ese afio; Kagemusha (La sombra del guerrero, 1980); Suefios (1990) y Rapsoc
de agosto (1991). En 1990 recibié un Oscar honorifico al conjunto de su obra.

Ozu Yasuijiro (1903-1963), director de cine japonés y gran admirador del cine estadounidense.

Sus primeros trabajos los realizé para la productora Shochiku, y en 1927 comenzé a dirigir. Sus primeras
obras estuvieron muy influenciadas por el cine estadounidense, como en El hijo Gnico (1936). Pero su pecu
tematica, la vida de la clase media japonesa a través de los pequefios detalles, ya la habia desarrollado en
por tanto, hemos nacido (1932). En su paso al cine sonoro en 1934, su personal estilo de filmar se consolid
como puede apreciarse en peliculas como Un albergue en Tokio.
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La principal caracteristica del trabajo de este director era el emplazamiento de la camara a la altura de una
persona sentada en el suelo, de forma que recogia toda la interpretacion de los actores en un plano fijo. A
mediados de 1930 era ya uno de los directores mas populares y apreciados de Japon, tanto por su capacid
para reflejar los pequefios detalles de la vida cotidiana como por la de combinar elementos comicos y
dramaticos (caracteristica que comparte con el francés Jean Renoir) como ningln otro supo hacer. Tras la
Guerra Mundial su trabajo se refind alin mas, y peliculas como Los cuentos de Tokio (1953) o Final de otor
(1960) causaron un gran impacto en los cineastas occidentales.

Mizoguchi Keniji (1898-1956), director de cine japonés. Se formd como artista al estilo occidental, y trabajo
en publicidad antes de hacerlo como actor en la productora Nikkatsu donde fue también ayudante de
direccién. Debuté como director en 1922 con la pelicula El dia en que vuelve el amor. Sus primeras peliculz
se basaron en obras de autores occidentales, como la obra teatral Anna Christie de Eugene O'Neill que
Mizoguchi adapté como Kiri no minato (La bahia brumosa, 1923). Pronto desarroll6 temas propios y casi
siempre centrados en la situacion de la mujer dentro de la sociedad japonesa, en el pasado feudal o en el
presente. Con la llegada del sonoro, Mizoguchi encontré su propio estilo, lirico y ritual, con largos
planos—secuencia y complejos movimientos de camara, que plasmé en peliculas como La Virgen de Oyuki
(Maria no Oyuki, 1935). Este estilo de movimientos se combinaba con un sentido pictdrico visual que se
evidencié ain mas en sus peliculas de posguerra, como Cuentos de la Luna palida de agosto (Ugetsu
monogatari, 1953), uno de los mayores logros de su extensa filmografia, poco conocida por el gran publico
occidental, pero que le sitlla con mas de 90 titulos, algunos de ellos de extraordinario valor artistico, como
de los grandes maestros de la historia del cine.

Zhang Yimou (1950- ), director de cine chino, conocido por sus dramas histéricos de estética impecable.
Politicamente controvertido en su pais nativo, las peliculas de Zhang han sido aclamadas por la critica
extranjera y le han convertido en el director mas célebre de la llamada quinta generacién del cine chino, qu
comprende a aquellos directores cuyas carreras comenzaron tras la Revolucién Cultural proletaria de finale
de la década de 1960.

Nacido en Xi"an, ciudad al norte de China, estudid en el Instituto de Cine de Pekin con otros directores de |
guinta generacion, como Wu Tianming y Chen Kaige. Comenzé trabajando de operador de camara en
peliculas tan aclamadas internacionalmente como Tierra amarilla (1984, de Kaige). Debuté como director c
Sorgo rojo (1987), que obtuvo el Oso de Oro del Festival de Cine de Berlin, cuya accién se desarrolla en ur
remota provincia del norte de China durante las décadas de 1920 y 1930. La pelicula destaca por sus bella:
evocadoras imagenes de la naturaleza y por la magnifica interpretacion de la debutante Gong Li. A partir de
ahi, actriz y director comenzaron una larga y fructifera colaboracién interrumpida en 2000 con El camino a
casa, esta vez protagonizada por la joven actriz china Zhang Ziyi.

Zhang Yimou gané el premio al mejor director en el Festival de Cine de Cannes por su tercer filme, La
semilla del crisantemo (1990), que se convirtié en la primera pelicula china en ser nominada al Oscar en la
categoria de mejor pelicula extranjera. Gong interpreta a una joven campesina que es vendida al sadico du
de una fabrica textil. La semilla del crisantemo muestra imagenes de un colorido y una sensualidad muy po
comunes en el cine chino. Sus otras peliculas también han sido excelentemente acogidas, como La linterne
roja (1991), Qiu Ju, una mujer china (1992), jVivir! (1994), La joya de Shanghai (1995), Happy Times (2001
y Hero (2002). La mayoria de sus largometrajes han sido distribuidos por todo el mundo, pero La semilla de
crisantemo y La linterna roja fueron prohibidas en China.

Satyajit Ray (1921-1992), cineasta indio, el Gnico con renombre internacional por sus evocadores retratos (
la vida en su pais.

Nacié en Calcuta, en cuya universidad estudié. Comenzé su carrera como ilustrador. Posteriormente fue

director de arte de una agencia publicitaria inglesa. En 1947 ayudé a fundar la Calcuta Film Society. A
comienzos de la década de 1950 comenzd a reunir dinero para hacer su primera obra, Pather Panchali
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(Cancion de la carretera) que rodd con un reparto de actores no profesionales y concluyé en 1955. Por este
largometraje recibié en 1956 un premio en el Festival de Cannes. Con Aparajito (1956) y El mundo de Apu

(1959), completé una trilogia que lo dio a conocer internacionalmente. Estas, al igual que la primera, tratan

sobre la vida de una familia rural en Bengala y su traslado a una ciudad, ambas enfocadas desde el punto
vista de un muchacho.

En los siguientes afios dirigié casi treinta producciones, todas ellas escritas por él mismo, entre las que
destacan: El salén de musica (1957), Dias y noches en el bosque (1969), Jugadores de ajedrez (1977), Pik
(1981), El mundo de Bimala (1984) y El extranjero (1991). En 1992, poco antes de su muerte, fue premiadc
por la Academia de Artes y Ciencias Cinematograficas de Hollywood por su contribucién de toda una vida &
cine.

8.— Andlisis De Los Personajes:

—Ahmad: es un nifio bondadoso y generoso. Sale en busca de su amigo sin saber donde esta para evitar q
profesor le regarie, lo que demuestra la lealtad a su amigo. Es muy educado y correcto. Lo demuestra tantc
con su madre, aunque ésta no muestre mucho interés como cuando se encuentra con el anciano de Poshte
gue aungue le hacia perder tiempo no le falta al respeto en ningln momento y se comporta de una manera
ejemplar. Muestra una gran madurez a su tan corta edad. Y el sentimiento de compafierismo, de amistad, €
presente en él durante toda le pelicula, sobre todo cuando le hace los deberes a Nematzadeh para evitar q
rifan. En cuanto al aspecto fisico es de estatura normal para su edad, con el pelo moreno y corto, 0jos 0Sct
pecas en la cara, delgado y de piel blanca. Su comportamiento es totalmente diferente al de los adultos, po
mientras Ahmad se preocupa por su amigo, estos sélo piensan en si mismos y en su conveniencia.

—Nematzadeh: es el compafnero de Ahmad. No muestra mucha preocupacién por las amenazas del profesc
ya que no se interesa por recuperar su cuaderno. Yo supongo que tiene graves problemas familiares que s
la causa de su comportamiento, ese desinterés encubriria su verdadera tristeza, como demuestra al poners
llorar por las rifias del profesor. Aunque es educado, pero mas que nada porgue en la sociedad en la que vi
debe comportarse con un gran respeto a las personas mayores que él, no se muestra muy agradecido cuat
Ahmad le trae el cuaderno con los ejercicios hechos, evitando las rifias del profesor. En el aspecto fisico, e
delgado y de estatura similar a la de Ahmad, mas moreno de piel y con el pelo rubio.

—Abuelo: su comportamiento es tipico de la sociedad en la que vive. Es muy tradicional y de valores
antiguos. Aparece escasamente en la pelicula, pero por lo que habla se le ve como una persona trabajador
educada. Se basa mucho en la filosofia de la vida. En el aspecto fisico es delgado y bastante envejecido, p
normal para su edad.

—Madre: es la tipica ama de casa, la tipica mujer arabe sometida a las estrictas creencias de estos. Como ¢
todos los padres de los nifios de la clase su preocupacion se basa en que su hijo realiza las tareas que le

manda, pero no tiene ningln interés sobre los sentimientos ni las intenciones de su hijo. No muestra una gr
compresion. Fisicamente, aunque no se distingue mucho, es delgada, morena de piel y con el pelo oscuro.

9.— Los Adultos Y Nifios Que Encuentra Ahmad En Su Personal Odisea En La Busqueda De

Nematzadeh:

En su camino hacia la bisqueda de Nematzadeh, Ahmad se encuentra con distintas personas que no le so
mucha ayuda ya que no muestran mucho interés. Una de ellas es un compafiero de clase que simplemente
sefala la direccién por la que deberia ir. Aparece cerca de una casa donde ve tendidos unos pantalones

idénticos a los de Nematzadeh y cree que vive alli. Pero no le contesta nadie por mas que llama y decide s
para preguntarle a una anciana que vivia alli. Es tanta la insistencia del nifio para que ésta le acompafie a |
casa de abajo, que aunque esta se negaba porque esta enferma, acaba accediendo. También se encuentr:
unas sefioras en un balcén pero no le saben contestar. Mas tarde otras sefioras le dicen que Nematzadeh ¢
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marchado con su padre y lo sigue, pero luego se da cuenta de que no es él. Ya anocheciendo se encuentre
un anciano que sabe donde vive Nematzadeh y decide acompafiarlo. Durante el trayecto el anciano le habl
su vida, de su oficio de carpintero y la creacién con la madera. Cuando llega a la supuesta casa de su amig
da la vuelta i decide regresar a su casa. El anciano dice que le acompafa pero su lentitud retrasa mucho a
Ahmad y decide marcharse solo.

10.— Los Valores Del Abuelo De Ahmad Y La Historia Que Cuenta A Su Amigo Sobre El Ingeniero
Irani Que Cobraba La Mitad De Sueldo.

El abuelo de Ahmad conversa con un amigo suyo y le cuenta una anécdota sobre un ingeniero irani. El ofic
de éste era la construccion de carreteras. Una vez se dejo un metro sin construir y le pidieron que terminare
carretera tal y como le habian ordenado. En ese momento se dio cuenta de que cobraba la mitad que el res
pero porgue a él tenian que repetirle las cosas dos veces para que realizara bien su trabajo, lo consideraba
inferior. Pero el hombre no se queja por miedo a perder su trabajo. La moraleja de su historia es que cada
debe preocuparse de sus asuntos y no centrarse tanto en los de los demas.

11.— La Educacién: Andlisis De La Figura Del Maestro. La Disciplina. Comparacién Con La Educacién
En Espafia Actualmente.

Con la pelicula se demuestra la importancia de la educacién en esos paises. El profesor es muy estricto, ut
una disciplina muy severa. El profesor es la imagen del respeto y la dureza. No aguanta el minimo desorde
palabra, y cualgquier incumplimiento sera castigado severamente. Todos tienen que obedecer y respetar a I
personas adultas, no pueden faltarles al respeto y en todo momento acataran las 6rdenes sin protestar. La
diferencia con la educacion actual en Espafia es enorme. Aqui la mayor parte de los estudiantes no sienten
ninguln respeto por la figura del profesor, ademas también, porque ellos no pueden o no deben utilizar casti
tan severos. Si algo no les parece justo plantan cara a aquellos que han formulado dicha injusticia. Alli ese
respeto sobre todo por la figura del profesor también se debe a que se sacrifican para ir a la escuelay en
cambio aqui en Espafia muchos de los jévenes estudian por obligacion y condicionados por la sociedad, es
falta de interés la que provoca la pérdida del respeto.

12.— Analisis De Aspectos Cinematograficos:

—La interpretacion natural de actores no profesionales: son actores que al no ser profesionales su

intencion es la de transmitir las sensaciones de la manera mas natural posible, y aunque esa es la intencior
cualquier actor, los intereses de estos no son capitalistas y la interpretacion adopta mas naturalidad. Actlar
actuar, se interpretan a si mismo, ellos se comportan tal y como lo hacen a diario.

—La sencillez de la historia: el argumento de la pelicula, ya explicado anteriormente, es muy simple, pero
intenso. La pelicula ensefia que aquellos a quienes consideramos maduros por el fisico, a veces reciben
lecciones de aquellos que para la corta edad que tienen son mas maduros interiormente. Y esa es la esenc
la historia. Que un nifio de corta edad nos da una leccién de bondad y generosidad.

—El paisaje: es el paisaje tipico de los paises de oriente. Eso ya causa un sentimiento de familiarizacion,
aunque a lo mejor no tanto para nosotros que no estamos acostumbrados a ellos. Es sefial de la pobreza a
gue estan sometidos, ya que todo esta mas descuidado y la naturaleza es mas pobre, comparandolo siemf
con la situacién en Espafia.

—El tiempo cinematografico: las escenas estan gravadas en tiempo real y eso le da mucha monotonia a la
pelicula. Ralentiza la pelicula, da sensacion de tranquilidad. Alli estan tan acostumbrados a ese ritmo de vic
gue lo que la pelicula quiere reflejar es ese ritmo de vida.

-Los planos y escenas: las escenas al ser tan extensas parecen repetitivas. Y son escenas que representa
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situaciones tipicas, que no son familiares. Utiliza siempre los mismo planos, y muy sencillos, como son el
plano frontal, alejado, de medio y cuerpo entero.

—La musica: la masica nos causa extrafieza porque no es tipica de aqui. Es lo Unico que aln siendo lenta I:
pelicula consigue darle un poco de vivacidad, sobre todo cuando echa a correr. La musica indica los cambi
de ritmo en la pelicula.

13.— Conclusion Personal Sobre La Pelicula Y Tema.

No es una pelicula qgue me haya gustado mucho. Creo que hay muchisimas mejores que ésta, sélo que es
cierto que no estoy acostumbrada a ver peliculas de este tipo. Es de demasiado sencillez, y no es que sea

so6lo que el gravar, por ejemplo, escenas en tiempo real provoca cansancio. Es de facil comprensioén y lo qu
se intenta realzar es el valor de la amistad.
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