INTRODUCCION: LOS MOVIMIENTOS PRECURSORES Y LOS PIONEROS.

El movimiento denominado postromanticismo corresponde a un periodo de gran convulsién en todos los
ambitos culturales y artisticos europeos. Las grandes operas de Wagner, sobre todo a partir de Tristan e Is
(1865), abren paso a nuevas posibilidades expresivas con la utilizacion del cromatismo y la expansion de le
tonalidad. Es, principalmente, a los compositores influidos poderosamente por la musica de Wagner a los g
se refiere la etigueta de postromanticos, por estar creando obras bajo los canones del romanticismo en una
época en la que conviven muchas manifestaciones culturales y artisticas de caracter innovador, como el
impresionismo, el futurismo, el expresionismo, etc. La libertad de escritura se manifiesta en el nuevo
tratamiento de la melodia y la armonia en la obra de Debussy, la sensualidad del colorido orquestal en la
musica de ballet de Stravisnky y en el proceso de desintegracion, primero de la tonalidad y, posteriormente
la melodia, la armonia y la textura que inicia Schéenberg a partir de la segunda década de siglo XX. No
obstante, las musicas de signo mas conservador, al gusto de amplios sectores de la aristocracia y de la
burguesia,siguen teniendo sus cultivadores entre compositores como la familia Strauss. Ellos, junto a Brahr
Mahler y Schdenberg, hacen que Viena siga siendo uno de los principales centros musicales, a la vez que
Paris registra una alta concentracién de musicos, entre los que pueden citarse a Debussy, Massenet y
Stravisnky.

Para comprender la musica del siglo XX, es importante que nos acerquemos primero a la del siglo XIX, y et
especial a una corriente llamada Impresionismo. El impresionismo nace como una auténtica revolucién y er
el, los artistas van a expresar el mundo segun lo ven y no guiados por las convenciones y costumbres del
momento. Supone una auténtica liberacion.

Se va a luchar por una musica mas individual y personal, saliéndose para ello de las normas establecidas.

La musica impresionista pretende destacar el impacto que provoca la obra al ser escuchada. Para ello, la
melodia se va a convertir en algo fragmentario y escondido, va a evocar lo esencial, creando una atmésfere
sonora, bastante imprecisa.

Es igualmente destacable la ruptura con las armonias tradicionales. Se aplican nuevos acordes, colores y
sonoridades. Uso de escalas no convencionales, como la de tonos enteros, escala acustica, pentatonicas, ¢

En esta musica, el sonido va a constituir el alma de la musica. Los sonidos independientes y sin personalid
se van a sobreimponer unos con otros creando diversos efectos y colores.

El misico mas importante de este movimiento fue Claude Debussy (1862 — 1918). Gener¢ ideas
completamente nuevas en la forma, la orquestacién, ademas de una depurada utilizacion del sonido y del
timbre. Fue uno de los renovadores mas eficaces y relevantes de la historia de la musica en el mundo
occidental.

Su obra es original y diversa, recurre a una armonia novedosa para su época. Da un papel completamente
nuevo al piano, al que buscé efectos resonantes, timbricos y sonoros realmente novedosos, usando para e
un juego de pedal esencial y Unico. Las innovaciones realizadas para el piano no cayeron en el olvido, sien
guia y ejemplo para compositores posteriores. En su obra pianistica encontramos diversas formas (baladas
arabescos, suites, preludios, imagenes...)

No fue menos Debussy en lo referente a orquesta. En el Prélude al’aprés — midi d"un faune se aparté de lo
esquemas clasicos refrentes a exposicion y desarrollo, para ofrecernos una especie de forma improvisativa
generada a partir de un Unico tema. La melodia va a ser tocada varias veces por la flauta travesera, con gr:
sentido cromatico y cierto aire oriental, creando un aire de ensofiacion y desenfoque. Se nota ademas una



importante riqgueza armonica.

El comienzo del preludio para piano La catedral sumergida (Le chatédrale engloutie, 1910. Libro I, preludio
N° 10), resulta un buen ejemplo de musica para piano impresionista. Teniendo en cuenta que se trata de ur
melodia real, esta no comienza hasta compas 7, donde surge de una forma casi imperceptible fuera de la
reminiscencias de los complejos armdénicos del comienzo, después de que se hayan sido reducidos a un M
su octava. Este fragmento también ilustra alguna de las caracteristicas del nuevo lenguaje tonal armaénico. |
aparece ninguna alteracion en los primeros compases introductorios; se combinan siete notas blancas para
formar un campo arménico estatico dentro del cual suenan combinaciones totalmente libres. La quinta abie
gue aparece en la primera parte primer compas, se combina con una serie de acordes paralelos (que son I
guintas y cuartas abiertas) que ascienden a través una escala pentaténica; las notas, amontonadas por el
sustentante (indicada por medio de la ligadura), forman una compleja masa arménica que, aunque disonan
segun los métodos tradicionales, es tratada como una consonancia fundida.

Alexander Nikolaievitch Scriabin (1872-1915) fue un compositor y pianista ruso. Entre 1882 y 1892 estudié
en el Conservatorio de Moscu, e inicié después una brillante carrera como pianista, aunque Unicamente
interpretaba sus propias obras. Realizé giras por Rusia, Suiza, Francia y los Paises Bajos. Fue también
profesor del Conservatorio moscovita de 1898 a 1903, después residio en el extranjero, primero en Suiza y
después en Bélgica, donde se dedicé principalmente a la composicion, aunque no dejé de dar conciertos,
llegando a hacer una gira por los Estados Unidos de América entre 1906 y 1907. En 1910 regresé a Moscu
dedico sus ultimos afos de vida a la elaboracién de una obra que reunia la musica, la poesia, la danza, los
juegos de luces y los perfumes.

Sus comienzos estuvieron influenciados por Chopin, periodo al que pertenecen las obras para piano hasta
op. 29, las dos primeras Sinfonias y el Concierto para piano. Pero su blsqueda de una expresién estatica y
contemplativa, que se corresponde con una concepcion religiosa y mistica del arte, le fue aislando de la

musica de sus contemporaneos; compuso entonces la cuarta Sonata y la tercera Sinfonia. A partir de 1907
prima la idea meisanica de la funcién redentora de la masica y, asi, surgen Poema del éxtasis, de imponen!
orquestacion, y las seis Ultimas Sonatas y Prometeo. Inventé el acorde Prometeo (DO FA# Sl b Ml LA RE).

Erik Satie (1866 — 1925) Recibid las primeras lecciones musicales de un discipulo de Niedermeyer y, a par
de 1879, ingresoé en el Conservatorio de Paris, donde fue discipulo de Decombes, Taudou y Mathias. En 1€
compuso tres obras importantes: Sarabandes, Gymnopédies y Gnossiennes. En esta época conocié a Deb
al que le unié una estrecha amistad. Entre 1891 y 1895 compuso musica mistica sobre textos de Peladan,
Mazel, Bois y Contamine de Latour. Entre 1895 y 1905 compuso para cabaret. Esos afios su produccion se
redujo a Trois Morceaux en forme de poire (1903), que es una pequefia antologia de la musica de cabaret ¢
gue incluyé algunos fragmentos de Gnossiennes y Pieces froides (1897). Entre 1905 y 1915 estudi6é con
d'Indy, Roussel y Serieyx en la Schola Cantorum; durante esos afios su produccién fue escasa. Compuso €
tan solo tres afios la mayor parte de sus obras, entre otras, todas las piezas "humoristicas" para piano. En |
década 1915-1925 conocio6 la popularidad y se convirtié en un simbolo de la vanguardia y en el maximo
representante del grupo de los "Seis" y la "Escuela de Arcueil". En estos afios compuso el ballet Parade
(1917) y Socrates (1919), entre otras obras. En 1920 empez6 a estudiar fuga. Muchos autores contemporai
a su época, le acusaban de no tener técnica. Sus obras tienen caracteres repetitivos, y usa pocos sonidos,
creando un ambiente completamente nuevo.

A partir de la ruptura que supuso el impresionismo, el panorama artistico europeo, lo mismo en arte que en
mausica va a cambiar enormemente; la diferencia se puede resumir en un término que usan los historiadore:
disgregacion del fenébmeno artistico; es decir, si hasta ahora teniamos grandes periodos como barroco o el
romanticismo en lo que se integraban todos los artistas de todas las artes, en adelante no va a ver un
movimiento que las integre a todos, sino que van a surgir varios que conviven al mismo tiempo y que por ot
parte se suceden con rapidez. Cada musico tiende a crear su arte independiente, ademas los diversos estil
iran sucediendo con gran rapidez y eso dificulta enormemente el estudio de la época.



Por otra parte, ya no es posible establecer el paralelismo entre musica y arte.

Otras caracteristicas generales a tener en cuenta son que la musica de que ser un fenémeno que se da en
ciertas naciones y se internacionaliza, los compositores dejar de lado el caracter nacionalista para hacer un
arte universal.

Una de las figuras mas importantes del siglo XX va a ser Igor Stravinsky (1882 — 1971). Toc6 en su obra lo:
aspectos mas variados. Investigd en todos los aspectos de la musica, y la hizo evolucionar en el ritmo, soni
instrumentacion, etc...

Tras investigar el folklore de su pais, estreno el 29 de Mayo de 1913 en Paris su obra La consagracion de |
Primavera. Este estreno supuso un gran escandalo por lo agitado de su ritmica y su sonoridad apabullante.
subid al carro del Neoclaciscismo, donde trata de acomodar su musica (Pulcinella, Octeto) a la de finales d
Barroco. También investigd con el dodecafonismo al final de su vida musical (Canticum sacrum).

Si hay algo que caracteriza al siglo XX es la ruptura con la tonalidad o Atonalismo. Esta regla consiste en
crear una musica completamente distinta, obviando las reglas que rigeron durante siglos de cefiirse a una
tonalidad. La sensacién auditiva es completamente nueva, los sonidos se liberan. Primero se rompe con la
armonia, luego con la melodia y el ritmo, y todo lo establecido.

El austriaco Arnold Schéenberg (1874 —1951) va a ser uno de los precursores de esta corriente, con obras
como Pierrot Lunaire (1912), o las Tres piezas para piano Op 11. Schdenberg fue de formacion autodidacte
en un principio, y estudié violin, violoncello y piano. Estuvo influenciado por Brahms y Wagner, y comenz6
componiendo obras totalmente tonales.

El atonalismo va a dar paso a un nuevo sistema inventado por el, el Dodecafonismo, o Mdsica Serial. Cons
este sistema, en componer una musica partiendo de 12 sonidos de la escala cromética y colocados en seri
Esta serie sufrird tres cambios, llamados retrogradacién, movimiento contrario y retrogradacion de este
movimiento contrario. Esto hace crear una musica de caracter melddico, pero muy rara al oido. La primera
obra que Schéenberg compone en esta linea es el Opus 23 para piano (1923). Schbenberg va a crear a tra
del expresionismo, que es una corriente artistica en la que el hombre europeo grita ante la sociedad que va
correr hacia el caos de la Primera Guerra Mundial. Es un lenguaje desesperado, con el que se distorsiona |
realidad para expresar dolor y angustia. Esta corriente esta expresada perfectamente por el cuadro El grito
Charles Munch.

La escuela de Viena, formada por Schdenberg, y sus discipulos Alban Berg (1885 — 1935) y Anton Weber
(1883 - 1945) van a sequir el sistema del dodecafonismo. Esta escuela se va a relacionar con pintores y
arquitectos, poniendo muchas ideas en comin. Schéenberg pintara obras de gran valia e inventara algun g
otro objeto.

El hungaro Bela Bartok (1881 — 1945), es uno de los musicos que mas va a influir en la musica del siglo XX
Recorri6 junto con Zoltan Kodaly diversos paises, recogiendo el folklore popular. Como consecuencia de
esto, descubrié las escalas pentaténicas y ritmos completamente novedosos. En su obra Mikrokosmos, mu
una coleccion de 156 obras para piano de caracter pedagdégico, y vitales en la masica del siglo XX. En el
Concierto para instrumentos de cuerda y celesta, sublima los elementos folkléricos. En definitiva, Bartok
consigue unir la musica moderna con la tradicional, creando un lenguaje nuevo.

El Neoclasicismo surge hacia 1920 como reaccién frente al Romanticismo, incluyendo el Impresionismo y €
Expresionismo. La actitud antirromantica rompe con el pasado inmediato y se siente familiarizada con los
conceptos anteriores al Romanticismo, especialmente los del siglo XVIIl. De nuevo se adoptan modos de
interpretacion, formas y géneros del Barroco y el Preclasicismo, como suite, concierto, sinfonia y sonata. Lc
musicos de este movimiento utilizan para sus composiciones toda la historia de la musica, con sus diferente



estilos (incluido todo el siglo XIX, con criterio distanciador, como en el resto de los casos), asi como la
mausica de culturas no europeas y el jazz. Al igual que en la literatura, se pretende destruir la rutina tanto en
creacion como en la audicion, a través de efectos de distanciamiento y parodia. ElI Neoclasicismo es tonal y
partir de los afios treinta, se acentla la tendencia hacia un ordenamiento racional de las formas y los géner
El movimiento finaliza entre 1950 y 1960.

Al mismo tiempo que sucedian estos cambios, promovidos por la Escuela de Viena, en Italia aparecen una
serie de musicos que incorporan a su musica nuevos objetos sonoros: la incorporacion de ruidos. Esta
corriente se llamé Futurismo, y afecto tanto a la musica como a la literatura y el arte. Este movimiento no e
importante por sus obras, sino por lo que supusieron. El futurismo pone como punto de partida el ruido, no
sonido.

Son Russolo y Pratella los que crean esta musica, e intentan orquestar a las multitudes que van
atropelladamente, las fabricas, estaciones de ferrocarril, ruidos de la guerra, etc.. En 1913, dan su primer
concierto con estas obras: Reunién de automdviles y El despertar de la ciudad.

Lo importante de esta musica es el hecho de haber incorporado un elemento practicamente nuevo, el ruido
gue no habia sido usado hasta entonces. Aparecen musicos como Edgar Varese (1885 — 1965), que partie
del ruido componen obras de gran valor artistico, como lonizacién, para trece percusionistas, y Desierto, gL
desembocard en otro concepto, la Misica Concreta, que nacié de manos de Pierre Schaeffer el 5 de Octub
de 1948..

En Francia se dio paralelamente el Bruitismo (del francés bruit, ruido) que parte de esta misma premisa.
Destacan el mejicano Carrillo y el checo Alois Haba, que emplea los cuartos de tono.

1.CONTEXTO HITORICO-CULTURAL:Europa después de la 12 Guerra Mundial

Europa se encuentra en esta época destruida y revuelta después de la Guerra (a finales de 1918 ).

Se disuelve el imperio austro—hangaro.

Polonia, Checoslovaquia, Hungria y Yugoslavia se declararon establecidos como estados independientes.
Alemania fue forzada a ceder Alsacia y Lorena a Francia y a pagar al resto de paises en concepto de dafio
Rusia se establecié como primer estado comunista del mundo.

En este panorama la cultura se reorienta.

En los primeros momentos de la guerra algunos intelectuales, artistas y misicos creyeron que podrian tene
efecto positivo ya que formaria un nuevo orden social y adoptaron una postura comprometida aunque pront
se decepcionarian.

La primera reaccion artistica fue el Dadaismo. Comenzaron a ser conocidos en 1916 y se formé en Suiza.
Actuaron con repulsion hacia la guerra y pensaron que el Gnico arte posible era el anti—arte, que promovia
desorden, la irracionalidad y lo antiestético.

En los ultimos afos de la guerra surge una nueva actitud que domina el campo artistico en las siguientes d
décadas. Sus caracteristicas son la claridad, la objetividad y el orden, como si se buscara una consolidacio

Esta nueva actitud surgi6é en diferentes grupos:

El primero fue De Stijl y surge en los Paises Bajos. Entre sus miembros estan Piet Mondrian.



Después surge La Bauhans, escuela de arte fundada por Walter Gropius en 1919. Cuenta con artistas com
Klee y Kandinsky. Propone un acercamiento hacia el arte, incorporando materiales industriales modernos y
preocupandose por las necesidades de los habitantes.

Un tercer grupo lo forman los Puristas, que se centrd en Francia y lo dirigi6 el arquitecto Le Corbusier. Diert
importancia a la simplicidad, la utilizacion de materiales industriales y la importancia de estos materiales a |
hora de influir en las decisiones relacionadas con el disefio.

Estos tres movimientos se dieron en las artes plasticas pero influyeron en la masica, cuyas caracteristicas
fueron la eficiencia , la claridad en la composicion y la economia de medios, después de un periodo de
pronunciada experimentacién. Surge un deseo de evitar los excesos del Romanticismo tardio o
Postromanticismo.

2.EL NEOCLASICISMO.

En 1918 el poeta francés Jean Cocteau saco a la luz un trabajo muy influyente en el que hablaba de la
necesidad de un nuevo arte francés independiente.

De este modo la misica deberia alejarse de texturas ricas y buscar una musica de cada dia: sencilla en cu
a su estructura, que pudiera escribirse en una partitura sencilla y aspirar a poseer la lucidez de los nifios.

El primer ejemplo de este tipo de mdsica lo caracteriza E. Satie, quien de ser un compositor sin importancic
fue propuesto como modelo de artista.

La musica de Satie se caracteriza como llena de vida, informal y alegre, con figuras melédicas repetitivas,
humoristas en cuanto a que reclaman el sonido de una rueda, de una maquina de escribir o de un revolver.
obra Parade define el nuevo espiritu musical. El drama sinfénico Sécrates de 1918 es considerada la mejor
composicion de Satie.

El ejemplo mas extremo que muestra su antipatia hacia la composicion es la Masica de mobiliario, que
compuso junto con Milhaud en 1920. Ideada para ser interpretada durante el intermedio de una obra
representa un intento de negar cualquier tipo de ambicién artistica.

-LOS SEIS:
Durante los afios que duré la guerra, Satie se convirtié en una especie de héroe musical para una serie de
compositores franceses. Seis de ellos se hicieron grandes amigos y compartieron intereses. Dichos

compositores fueron F.Poulenc, D. Milhaud, A.Honneger, G. Aulic, G. Taillefere y L.Durey.

En 1917 comenzaron a dar conciertos juntos pero las diferencias respecto a sus visiones musicales desma
el grupo.

-STRAVINSKI Y EL NEOCLASICISMO
Los cambios que se estaban produciendo en la musica francesa también afectaron a Stravinski, que inclus
antes de que estos cambios se produjeran ya se habia movido hacia un lenguaje compaosicional mas reduc

sin grandes orgquestaciones u ornamentaciones.

En 1920 Stravinski se traslad6 a Paris, donde permanecié por espacio de 20 afios. Aqui se da el comienzo
uno de los tres grandes periodos en los que se divide su obra. Este periodo se denomina ruso o neoclasico

La musica de este periodo no sélo se caracteriza por la simplificacion de texturas, con cierto sabor folklérice



ruso, sino que después Stravinski se intereso por los principios fundamentales del clasicismo que,
reformulados, le sirvieron de base para sus obras. La idea no es volver al pasado, sino revitalizar las
concepciones composicionales del pasado con la armonia y ritmica contemporaneas.

Aqui es cuando se comienza a hablar de Neoclasicismo, de la que Stravinski es iniciador, aunque sus
precursores fueron Satie y el grupo de los seis.

En Stravinski no se vuelve a los modelos de composiciéon del clasicismo especificamente, no se liga a ningt
periodo estilistico dado sino que abarca todos los periodos de la musica occidental.

3.EL SISTEMA DODECAFONICO.
Schoéenberg:

Cuando irrumpio6 la 12 Guerra Mundial, Schéenberg se encontraba en un estado de incertidumbre composit
Su produccion disminuyé a causa de la guerra, ya que fue llamado a filas.

Sin embargo, la crisis compositiva se debi6 a su escepticismo ante la musica intuitiva que habia compuestc
hasta entonces, de métodos libres, atonal, nada sistematica... Por lo tanto se propuso establecer unos lazo
fuertes con el pasado. De alguna manera tratdé de ordenar las melodias disonantes y la armonia que habia
surgido en la musica del siglo XX.

De este modo surge un sistema nuevo de tras siete afios de trabajo(1916-1923): el dodecafonismo. Es uneé
manera de controlar la libertad que su musica tenia.

Los principios basicos de este método son los siguientes: cada compositor extrae su material melédico de
Unica secuencia escogida dentro de las doce notas de la escala cromatica, lo que se denomina serie. A est
primera serie se afiaden tres:

—Retrégrada: invierte la sucesion de notas e intervalos.
—Inversidn: se invierte cada uno de los intervalos originales.
—Inversidn retrégrada: se invierte la anterior(retrograda).

Cualquiera de estas 4 series pueden transportarse para comenzar en otra nota. El transporte se indica de f
convencional por medio de nimeros ardbigos que siguen la designacion de la serie, indicando el nimero d
semitonos ascendentes que aparecen a partir de la forma original. Asi, la designacién P-O indica que se tr:
de la serie original; P-5 indica que la forma original esta transportada una 42 justa ascendentemente (o lo g
es igual, 5 semitonos); R-1 sefiala que la forma retrograda se transporta una 22 menor ascendente. Las cu
formas de la serie, multiplicadas por doce transportes posibles dan un total de 48 posibles versiones de la ¢
original. Normalmente no se utilizan todas las versiones en una misma pieza, sino que segun el tipo de obr:
gue se quiera componer se eligirdn unas u otras.

Aunque la serie determina la sucesién de notas utilizadas en una obra, no sefiala ni sus registros, ni sus
duraciones. Tampoco sefiala la disposicion de la textura o de la forma de la musica.

Este sistema dividio las ideas de los compositores en dos grupos:

Unos que, siguiendo a Stravinski, favorecieron la conservacion de algun tipo de tonalidad y aquellos que,
como Schoéenberg, adoptaron el sistema dodecafdnico.



Este nuevo método ejercié un fuerte impacto en el pensamiento musical de la época, a pesar de que pocos
compositores lo adoptaron como forma de trabajo.

Schoenberg continué evolucionando como compositor y durante su exilio en América (1934 en adelante)
desarrollé un interés por la tonalidad y compuso algunas piezas tonales.

La importancia de Schdenberg en el desarrollo de la musica del siglo XX sélo fue igualada por Stravinski. S
Schoenberg el curso de la musica contemporanea hubiera tomado un giro muy distinto.

4. LA INFLUENCIA DE LA POLITICA.
4.1. Alemania.

Al terminar la 12 G. M. En Alemania se vivié una época de grandes cambios, con el fin de la monarquia y el
establecimiento de la republica, que rejuvenecié los animos del momento, trayendo consigo nuevos impuls
artisticos e intelectuales. Se produjo un fuerte rechazo al pasado, a lo romantico y una blsqueda de un arte
mas simple y objetivo.

Berlin era el centro cultural de Alemania, pero el arte no se limitd a esta ciudad sino que otros nucleos, cornr
Frankfurt o Baden—Baden reflejaban a su vez una intensa vida cultural.

Con la llegada de Hitler al poder, este panorama cambio produciéndose un aplastamiento del arte aleman c
junto con el exterminio de los judios, termin6 por romper el gran momento cultural que se vivia en Alemanie

Muchas de las figuras artisticas del momento huyeron y la actividad cultural disminuyé considerablemente,
por lo que Alemania quedo aislada de las nuevas corrientes creadoras.

Hindemith
Fue el primer compositor importante que surgié en Alemania en los afios posteriores a la guerra.

Comenzo sus estudios en Frankfurt a la edad de 13 afos siendo su faceta mas reconocida la de violinista. |
1915 fue nombrado maestro de conciertos de la 6pera de Frankfurt

En 1927 lo nombraron profesor de composicion de la Academia de musica de Berlin. Su dominio de
instrumentos como el clarinete, el piano, el violin y la viola le facilitaron el campo de la composicién. Sus
primeras composiciones tienen un estilo propio del Romanticismo tardio con bastante cromatismo y una
armonia triadica.

Durante la década de 1920 rompi6 con estas raices tradicionales y se convirtié en uno de los miembros ma
radicales de la generacion de postguerra. Dos de sus 6peras basan sus argumentos en tépicos cargados d
contenido sexual, y su mlsica comienza a parecerse a la del grupo de los seis.

Pero lo realmente importante es la concepcion de Hindemith acerca de la composicidn: su concepcion de e
mausica era que la muasica debia servir para ser interpretada tanto por profesionales como por amateurs. La
mausica era vista como una actividad social en al que debian participar todos los ciudadanos.La musica que
Hindemith se dedic6 a escribir asociada con esta idea es una musica de consumo facil , sin muchas
preocupaciones estéticas. Esta idea que fue compartida por otros compositores mas se resume en el térmi
Gebrauchmusik o musica para usar.

Hindemith dedico la etapa de finales de 1920 y comienzo de la de 1930 a componer piezas para musicos n
profesionales y dedicada al cultivo de aficionados.



Weill
El caso de Kurt Weill ( 1900 — 1950 ) es, en muchos aspectos paralelos a Hindemith.

En la década de 1930 comenz6 a preocuparse por la situacion social que arrastraba Alemania. Decidié utili
su musica como agente de cambio del orden social. En este sentido también podemos hablar de su musica
como utilitaria pero se plante la utilizacion de la misica en un sentido diferente: mientras Hindemith aspira
renovar la masica componiendo obras para intérpretes amateurs, Weill se plantea la masica como medio ps
despertar la conciencia politica y para ello hara uso de la 6pera.

Su obra mas importante en este sentido fue Mahagonny—Songspiel en la que cont6 con la colaboracion del
importante poeta y escritor de teatro Bertold Brecht.

4.2. Rusia.

En Rusia la revolucion de octubre de 1917 trajo consigo el fin del imperio zarista y condujo a la formacion d
las republicas socialistas soviéticas.

Esta serie de cambios ejercieron influencias sobre todos los aspectos de la vida cultural y como no, en la
musica.

Muchos musicos huyeron del pais inmediatamente después de que estallara la revolucién, como fue el cas
Stravinski y Rachmaninov y los que se quedaron tuvieron que ajustarse a las imposiciones del nuevo
gobierno.

Lenin, principal arquitecto de la revolucion, defendia que el arte debia ser popular, accesible a todo el munc
y para que la gente pudiera comprender el arte debia mejorar a su vez la educacién. Por lo tanto, en la déc
de 1920 el gobierno favorecio el desarrollo de la musica y el contacto con artistas contemporaneos europec

Sin embargo, no existia acuerdo sobre qué tipo de arte era el mas adecuado y surgieron dos escuelas de
composicion distintos: la Asociacion para la misica contemporanea que defendia que se debian seguir las
tendencias musicales mas avanzadas y la Asociacion rusa de la musica del ploretariado que creia que la
musica debia ser sencilla y sin ninguna pretension artistica.

Después de la muerte de Lenin en 1924, Stalin asumio el poder y estas dos asociaciones fueron sustituidas
la Unién de Compositores Soviéticos, que se encargaba de decidir lo que era aceptable musicalmente. Se
pretendia que la masica tiviera un contenido politico, social, que resaltara las virtudes de la nueva sociedad
por lo tanto se restringié alin mas el campo de accion de los compositores que nuevamente fueron
perseguidos.

Asi, la 6pera de Shostakovich Lady Macbeth fue censurada y compositores de talla internacional como
Prokofiev, Shostakovich o Kachaturian atacados, por lo que tuvieron qgue amoldarse a las exigencias del
gobierno.

Prokofiev ( 1891 — 1953 ).
Estuvo dotado de un gran talento musical y comenz6 con sus estudios musicales a la edad de once afios ,
mismo tiempo que comenzd a escribir sus primeras obras. Pronto fue calificado por los criticos de

ultramodernista por su lenguaje musical desarrollado.

Composicionalmente se adhirié al neoclasicismo y muchas de sus composiciones tienen claras referencias
estilo del siglo XVIIl y a Haydn. Este estilo aparece claramente definido en su sinfonia Clasica que fue



compuesta en 1917.

Un afio después de la Revolucion Rusa era un compositor de fama internacional y abandond el pais con la
intencion de volver en cuanto la situacion politica del pais se calmara. Primero se trasladé a E.E.U.U , donc
permanecid hasta 1922 y después se establecié en Paris. Su contacto con occidente hizo que su musica se
desarrollara ain mas.

Prokofiev volvié a Rusia en 1936 y pronto comenzaron sus problemas con el gobierno de entonces que
calific6 su obra escrita en el extranjero como indeseable por lo que Prokofiev se volvié mas conservador y
popular en sus composiciones.

A partir de ese momento y hasta su muerte Prokofiev se dedicé a componer obras que fueran aceptadas
oficialmente, tratando de mantener su propio lenguaje revolucionario.

Como hemos visto, Prokofiev es un claro ejemplo de la influencia de la politica en la musica.
Shostakovich ( 1900 — 1975).

El caso de Shostakovich es similar. Comenzé sus estudios musicales después de la revolucion rusa, en 19
Shostakovich concebia la musica como un fenémeno social y no dudo de sus deber de atraer a la maxima
cantidad de publico posible y de la funcion ideolégica de la masica.

Sin embargo, a pesar de estar comprometido socialmente con el Estado no dejé de tener problemas con el
régimen porque discrepaba en cuanto a la idea de qué musica era la mas adecuada para el pueblo. Por lo
siempre estuvo al borde de la censura.

El caso mas claro de la censura ocurrid con su 6pera Lady Macbeth del distrito Mtesenk (1932). Esta 6pera
tuvo un éxito inusual llegando a representarse un total de 97 veces después de las cuales fue inesperadam
censurada y retirada de los escenarios.

Un poco antes de la representacion de Lady Macbeth, Shostakovich se movia hacia un lenguaje composici
mas sencillo y por lo tanto menos comprometedor, como es facilmente observable en su 52 Sinfonia. Sin
embargo y a pesar de ésto siempre estuvo sometido a constantes presiones propias del régimen dictatorial

Como hemos podido observar, en Rusia y Alemania la influencia de los regimenes totalitarios en la masica
hizo patente aunque también en otros paises como ltalia y Espafia con sus regimenes fascistas la musica
vida cultural en general se vié afectada por la politica del momento. Nunca como en la época descrita la
politica jugé un papel tan decisivo en la configuracién de la musica.

5.0TROS PAISES EUROPEOS.

Alemania : Orff

Los compositores alemanes que no se vieron forzados a abandonar su pais durante el tercer Reich de Hitle
encontraron con dos posibilidades : o continuar escribiendo a su gusto, de forma privada, sin ninguna
esperanza de que su musica llegara a ser conocida por otras perosonas, o adoptar un estilo musical

adecuadamente conservador, que no ofendiera a aquellas personas que se hallaban en el poder.

Carl Orff (1895 — 1982) se decidio por la segunda opcion y desarrolld un estilo suficientemente sencillo pare
complacer a las autoridades a la vez que original.

Su obra mas conocida y donde aparece su estilo caracteristico por primera vez es el Carmina Burana (193



gue es un arreglo musical de canciones medievales compuestas en latin y aleman y temas obscenos.

Uno de los aspectos mas importantes de la carrera de Orff es su labor como educador infantil. Desarroll6 ui
método propio, el Orff — Schulwerk (método Orff) en el que se permite a nifios sin formacion musical el
participar en conjuntos instrumentales improvisando con modelos arménicos y melédicos sencillos.

Gracias al desarrollo de este método, Orff es conocido internacionalmente, siendo el inico compositor que,
permaneciendo en su pais natal es reconocido en otros paises.

Polonia : Szymanowski ( 1882 — 1937 )

Polonia estaba situada bajo la dominacién politica y cultural rusa hasta el final de la primera guerra mundia
con Chopin monopolizando su herencia musical, por lo que ofrecia pocas posibilidades a compositores
nuevos.

A pesar de ello, surge la presencia de Szymanowsky. En sus primeras obras se hacen notar las influencias
Skryabin , Wagner , Strauss y de culturas musicales exoticas como la arabe y la persa.. Su musica es muct
veces demasiado complicada, por lo que requiere una gran técnica y virtuosismo por parte de los intérprete

A pesar de su talento como compositor, Szymanowski no fue bien acogido en Polonia por su orientacién
estilistica europea. Sin embargo, después de la independencia polaca comienza a plantearse la distancia e
su obra y el publico, lo que hace que se reotiente hacia un estilo mas nacionalista, con el que prosigui6 has
su muerte.

Entre sus obras destacan el Concierto para violin n° 1 (1916), Sonata para piano n° 3 (1917) y Stabat Mate
(1926).

Espafia : Falla (1876 — 1946)

Durante el siglo XIX, la vida musical espafiola estuvo dominada por la zarzuela, aunque ésto no impidid que
en el siglo XX comenzara a desarrollarse otras formas musicales. La tendencia de un nacionalismo musical
més cosmopolita, de mano de Albeniz y Granados, tuvo su maximo exponente en el compositor mas
importante de la primera mitad del siglo XX espafiol : Falla.

A través de obras tan importantes como El amor brujo, El sombrero de tres picos o el Retablo de maese
Pedro, entre otras, Falla liberd al nacionalismo espafiol de sus alusiones especificas y lo reconstituyé comc
componente estructural y caracteristico integrado dentro de un todo musical complejo y diferenciado.
Aunqgue su obra es muy limitada, debido a su delicada salud y su severidad critica con su propia obra, Falle
tuvo gran importancia para la muasica espafiola de su tiempo y la posterior, comparable a la de Bartok en
Hungria o Sibelius en Finlandia.

Inglaterra : Britten ( 1913 — 1976)

Fue uno de los compositores ingleses con mas talento que surgié en la década de 1930.

Britten desarroll6 su estilo muy pronto , caracterizado por un eclecticismo claro, con una técnica muy segur
expresiva. El estilo de cada compaosicién parece estar realizado segun las demandas de la obra en concret

Consiguié notables éxitos, sobre todo con la 6pera, donde destacan titulos cono Peter Grimes (1945), La

violaciéon de Lucrecia (1946), La vuelta al tornillo (1954) y La muerte en Venecia (1974) entre otras muchas
si bien su obra méas conocida es la llamada guia de orquesta para jévenes.
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E.E.U.U.

En Estados Unidos, los afios que siguieron a la 12 G.M. . fueron testigos de la aparicion de la primera
generacién de compositores nacidos en su pais. La mayoria de estos compositores nacieron a principios de
siglo y alcanzaron la madurez musical a lo largo de la década de 1920. A pesar de que la mayoria de los
compositores americanos recibieron una educacién musical europea no dejaon de darle a la mdsica un
marcado estilo americano.

Hacia 1930 la gran depresién hace que los compositores comiencen a plantearse su labor social, y empiez
componer musica mas accesible, para todos los publicos. Se dara un auge importante a la muasica popular
jazz, que nacia en esos momentos y se introducian fragmentos en las composiciones mas serias.

Copland.

Nacié en 1900 y esta reconocido como el compaositor americano mas importante de su época.

Comenz6 sus estudios musicales en 1917 y pronto se trasladd a Francia, donde estudié compaosicién con
Nadia Boulanger.

Las primeras obras de Copland reciben las influencias directas del jazz, siendo las mas importantes las
Variaciones para piano (1930) y la Sinfonia corta (1933).

Después de ésta ultima se replanteé la utilidad de la musica y decidi6 intentar hacer llegar su masica a mas
cantidad de publico, por lo que su lenguaje composicional se hizo mas claro.

En esta tendencia continud, destacando obras como Salén México (1936) y Apalachian Spring (1944).
Varese.

Varese , francés de nacimiento , decidié en 1915 trasladarse por un tiempo a América, para y terminar
guedandose en dicho pais, del que adquirié la nacionalidad.

Sin embargo, se formé musicalmente en Europa y para cuando llegdé a América ya habia alcanzado una
notable reputacion.

Varese se interesé por introducir sonidos nuevos en sus composiciones, por lo que estudio y fabrico
numerosos aparatos capaces de producir sonidos sorprendentes. Pidié becas, ayudas y colaboraciones a L
considerable cantidad de cientificos. Como ejemplo esta la obra Ecuatorial, donde colabor6 con Maurice
Martenot y se escuchd por primera vez lo que después serian las ondas Martenot.

En su intento de explorar nuevos timbres subray6 el papel de la percusion en las composiciones.

Entre sus obras mas importantes estan las Integrales (1925), lonisation (1931) y Ecuatorial (1934).
América latina.

Al igual que en América, la masica latinoamericana estuvo influenciada por la tradicién cultural europea. Fu
a finales del sigflo XIX cuando comienza a aparecer una musica latinoamericana por si misma. Casi todos |
compositores latinoamericanos comenzaron como nacionalistas y poco a poco introdujeron en su musica la

influencias de la musica europea.

Entre sus maximos representantes estan Villalobos, Chavez y Ginastera.
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1. Contexto histérico tras la 22 Guerra Mundial.

La 22 Guerra Mundial supuso la culminacién de un conflicto bélico sin precedentes en el mundo. El desarro
de una armamentistica desconocida hasta el momento, especialmente destinada a la destruccion, cuyo cul
llevé a la creacidn y utilizacion de la bomba atémica, y el bombardeo aéreo de muchos enclaves civiles, uni
a la internacionalizacion del conflicto y el exterminio racial trajo consigo la devastadora cifra de mas de
treinta millones de muertos y una Europa -y otras partes del globo- totalmente destruida y con millares de
familias sin absolutamente nada y tampoco ningun lugar a donde ir. Otra caracteristica a destacar sera la
creacion de dos bloques internacionales y antagonicos, el comunismo soviético frente al capitalismo de
EEUU,que culminara con un largo periodo de continuas tensiones y desarrollo de la armamentistica nuclea
gue se vendra a conocer como guerra fria.

Este turbulento contexto historico tendra gran repercusiéon en la actividad artistica de posguerra; la mas
inmediata la emigracion de muchos e importantes musicos desde Europa hacia EEUU- algo que ya venia
ocurriendo desde antes de la guerra— como Stravinski, Schéenberg, Milahud y otros, lo que conventira a es
pais en el centro de la musica y el arte occidental. Otra caracteristica esencial, apoyada enormemente en e
gigantesco desarrollo de las comunicaciones a nivel mundial, sera la globalizacién de la cultura— la aldea
global- que, especialmente a partir de los afios 60, dara lugar a una cultura pluralista y a un gran eclecticisi
Los movimientos culturales y artisticos se reemplazan y superponen de un afio para otro o incluso surgen
tendencias novedosas y muy distintas a la vez y cada vez mas rapidamente; como por ejemplo en la pintur:
encontramos Pop art, Op art, Minimalismo, Arte conceptual, Earth art, Found, Realismo fotogréfico,
Neoexpresionismo y asi ad finitum. La musica experimenta un desarrollo parecido y, si en la década de los
predominan sélo dos tendencias— el serialismo y la indeterminacién—-, en los 60 surgen el minimalismo, la
musica textural, la étnica, la ambiental, la neotonalidad, y un larguisimo etcétera.

Otra caracteristica destacable es el descontento con la historia por parte de los musicos. El evidente fracas
las expectativas mundiales y lo negativo del desarrollo histérico de nuestro siglo les llevé a adoptar una
ruptura radical con su pasado histérico y cultural , lo que llevé asimismo a una alienacion y discontinuidad
pretendida en las obras de muchos compositores, y a la adopcion de una contracultura o de culturas
alternativas fruto de diferentes fuentes étnicas no continentales— como la musica hindd o la de la isla de Ba
Otra consecuencia de este talante sera el eclecticismo de muchas composiciones y el acercamiento a la cu
Pop.

Por fin, una caracteristica importante del desarrollo cultural y musical a partir de la 22 G.M. sera la
inexistencia de una estética central o aglutinadora, sino la coexistencia de muchas manifestaciones estilistif
muy variadas y hasta antagénicas entre si. Ademas, el desarrollo de estas culturas no comunes propiciara
desarrollo individualista de éstas y la desconexion total entre ellas. No existe la unidad estilistica que
caracterizo a otras épocas de la cultura occidental.

2.EL SERIALISMO INTEGRAL.

El espiritu composicional de la posguerra supondra un gran aislamiento entre el compositor y el publico. La
tradicion musical se liga a los fracasos politicos y sociales del pasado, por lo que se busca una ruptura tota
con todos los presupuestos culturales que derivan o surgen de ella.

El neoclasicismo se vio con recelo por estos nuevos compositores, que lo vieron como un intento descarrial
de reconciliar revoluciones técnicas de la era postonal con los fundamentos estéticos heredados de un leng
musical anterior. Era necesario llevar a cabo una ruptura total con todas las nociones musicales anteriores

referentes a como se debia componer y como debia sonar. Ya los primeros compositores del siglo XX habi
fallado en su revolucién musical al adherirse a los anteriores presupuestos existentes acerca de la estructul

12



la expresion musical en vez de replantearse la musica tomando como base los nuevos principios. Segln
Boulez, se debia realizar un tratamiento consistente de todos los elementos musicales, no s6lo de los
melddicos, sino también de los ritmicos, los dinamicos, de las texturas y finalmente de los formales, de
acuerdo con unos procedimientos estrictamente seriales y que no tuvieran ninguna relaciéon con ningin
presupuesto musical anterior. Como comenta Stockhausen, el principio Schenbergiano de la serie teméatica
ha roto... Lo esencial ha dejado de ser un Unico Gestalt (un tema o motivo) escogido por el compositor. Ahc
todo se basa en una secuencia de proporciones melédicas, de duraciones y sonoridades.

El serialismo integral. Principales compaositores.

Ejermplo 2

Aunque el serialismo integral es exclusivo de compositores de madurez tras la 22 G.M., comienza con un
compositor francés de la anterior generacién, O. Messiaen, con el que estudiaron, por ejemplo, Boulez y
Stokhausen. Messiaen cred una forma de componer rigurosa y objetiva, que refleja su tendencia a tratar lac
caracteristicas individuales del sonido musical (melodia, ritmo, dinAmica y timbre) como componentes
individuales y, por lo tanto, cada uno de ellos aparece con sus caracteristicas estructurales propias y
especificas en toda forma completamente desarrollada. La idea de Messiaen del ritmo, reemplazando la
medida y el compas por un sentido de valor corto, y la libre multiplicacién de éste mueve su musica hacia u
carencia de medida, damdo lugar a la idea de valores afadidos, por medio de los cuales los modelos regul:
(Ej.1), adquieren mayor flexibilidad ritmica, afiadiendo— o suprimiendo— valores (Ej.2).Otra caracteristica de
su musica es la del ritmo no-retrégrado o de estructuras ritmicas simétricas( Ej.3).

Ejermplo 1

1 1 1 !
Ejermplo 3

S .
o " . —— 1

3

Estos elementos, que empiezan a aparecer en obras como el Cuarteto para el fin de los tiempos o la Sinfor
Turangalila, representan ya estructuras y métodos seriales, y llevaran a la utilizacién explicita y rigurosa de
los métodos seriales en una obra clave para el serialismo: los cuatro estudios de ritmo(1943), y en especial
3°, llamado Mode de valeurs et d’intesites, en el que se muestran tres seris preparadas precomposicionalm
de 12 elementos, donde a cada elemento de la serie se asigna una nota, una octava, un valor, una dinamic
una forma de ataque. Las notas de las 3 series dodecafonicas se disponen descendentemente, afiadiendo
elemento una figura mas de la que configura la serie (en la 12, que empieza con una fusa, a cada elemento
afiade una fusa; la 22 empieza con una semicorchea y se van afiadiendo semicorcheas, y lo mismo con la :
gue empieza con una corchea). Los tipos de ataque y los niveles dindmicos se distribuyen libremente y no «
una secuencia determinada.Estas series predeterminadas establecen el contenido de la obra; los elemento
aparecen fijos a lo largo de ésta y cuando aparece una nota, lo hace con la misma duracidn, registro,etc...
tenia en la serie precomposicional. Aunque Messiaen no utiliza una estructuracién formal serial en si, al
determinar solo los elementos musicales, la obra representa una piedra de toque para otros compositores
posteriores como P.Boulez y otros.
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Boulez desarroll6 el procedimiento del estudio de Messiaen hacia un serialismo totalmente integral de form
estricta, como por ejemplo Structures Y(1952), donde crea dos tablas de 4 elementos de 12 unidades cada
gue se combinan madiante procedimientos seriales de lectura mecanica de las tablas nimericas, que recae
la eleccion composicional como el tempo, el nimero de exposiciones, el registro de las notas, inversiones ¢
las series,etc... Cuando el rigido esquema precomposicional se pone en marcha, el compositor tiene muy p
control sobre lo que realmente puede ocurrir en cualquier momento. El radicalismo de Boulez disuelve
esencialmente todos los aspectos tradicionales de la estructura musical, uno de sus principales objetivos,
abriendo el camino hacia una musica en la que los detalles individuales son insignificantes en comparacion
con el efecto global de la obra. Sin embargo, la audicién de Structures Y resulta, en fin, puntillista y crea un
efecto de dispersion irracional y fortuita de los sonidos sobre la extension total del espectro sonoro(l.Xenak

Otro compositor europeo muy influyente es K.Stockhausen quien, como Boulez, realizé una aproximacion &
seralismo intentando romper los distintos elementos musicales en escalas de relaciones separadas entre si
individualmente combinadas por medio de operaciones seriales. Sin embargo, Stockhausen intenta alejarse
los detalles puntillistas del serialismo creando un amplio esqueleto estructural y de este modo un sentido de
crecimiento y direccion mas definido.El compositor, en vez de crear un ritmo aditivo como hace Boulez en
Structures Y, toma segmentos largos como unidad basica y los divide para lograr valores individuales.
Stockhausen crea asi, un método basado en operaciones seriales pero mas flexible y diferenciado.

Otros compositores importantes dentro de la corriente serialista fueron, por ej., el americano Milton Babbit,
Igor Stravinski, cuya adopcién al serialismo— abriendo asi su tercera y Ultima etapa creadora— recalca la
centralidad de esta tendencia durante la década de los 50.

3.INDETERMINACION

La indeterminacion es uno de los desarrollos musicales mas significativos que aparecen tras la 22 G.M., y S
basa en la utilizacion intencionada del azar en la compaosicidn y/o interpretacion.

En la década de los 50 goz6 de gran aceptacién por parte de un amplio nimero de compositores, debido a
influencia de un Unico compositor, el americano John Cage. En un principio, Cage se vio influenciado por
Varese, interesandose por los sonidos no convencionales— por €j. en sus piezas para piano preparado— o f
utilizacion de una forma musical denominada contenedor vacio, en la que busca estructuras temporales
estrictamente medidas que segmentan la musica en unidades esquematicas y se relacionan proporcionalm
entre si. Sin embargo, ya Cage daba importancia a la arbitrariedad en la eleccion del material para la
estructura temporal establecida, por lo que el método de relleno adquiere un claro matiz improvisatorio.

La idea de Cage de que cada sonido- incluyendo ruido y silencio— era en si, sin relacion alguna con otros,
llevé a la conviccion de que la masica carecia de propdsito; y busc6 expresamente este despropdésito
adoptando de este modo la indeterminacion. El compositor lleg6 a pensar que se debia desechar cualquier
intervencion humana en el proceso composicional, sacando al compositor de las actividades de los sonidos
haciendo que simplemente fueran ellos mismos.

De este modo Cage introdujo operaciones casuales en sus composiciones, como eligiendo la estructura
musical de una pieza utilizando las cartas de navegacion del | Ching , lanzando monedas al aire, trazando
lineas melddicas segun las imperfecciones de una linea de papel, etc...

Cage lleg6 a suprimir de sus obras los valores de tempo, ritmo, dinAmica, nimero de instrumentos,
intérpretes,etc...con lo que daba a sus obras una gran libertad de ejecucion en todos los aspectos y de carr
entre una representacion y otra, que podian variar absolutamente .

Otros compaositores americanos influenciados por la indeterminacién y Cage fueron Morton Feldman, Earlie
Brown o Christian Wolff, que en sus obras presentan grados extremos de indeterminacién y de abandono d
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figuracion musical normal por figuraciones graficas y figurativas.

Cage también influencié a compositores serialistas europeos como Boulez o Stockhausen, que de esta mai
viendo la semejanza real de ambas tendencias aparentemente antagonicas, ya que cuanto mas precisa ere
predeterminacion de los elementos musicales méas casuales y producto del azar tendian a sonar. Esto les ||
a crear un método serial mas abierto y flexible, pero no permitiendo a los sonidos ser ellos mismos como
pretendia Cage, sino creando estructuras generales que permanecieran hasta cierto punto variables.

Otro aspecto relacionado con la indeterminacién ha sido la adopcién de métodos gréficos y visuales, en cor
de la notacién musical tradicional, muchas veces en busca de un efecto visual, estético en si mismo y haste
provocativo. Algunas veces, la dificultad de estos juegos visuales hace que sean mas orientativas las
explicaciones de la partitura que ésta en si misma.

4. INNOVACIONES EN LA FORMA Y LA TEXTURA.

El s.XX supone el derrumbamiento de la estructura musical tradicional tal y como se habia desarrollado
durante mas de dos siglos de practica comun. Las nociones de melodia, de la frase musical concisa, clara
evidente; de armonia, con sus relaciones tonales en base a una ténica como organizacién estructural de to
un entramado de relaciones y dependiencias; de textura, con la blsqueda de la compactacién orquestal y €
colorismo y otro aspectos de la realidad sonora caen derrumbados en nuestro siglo en la busqueda de una
nueva y revolucionaria estilistica en la creacién musical. El cromatismo total, la atonalidad, la asimilacién de
la disonancia como valido e incluso pretendido son algunas de las innovaciones que intentan desechar el
pasado musical por un nuevo lenguaje estético.Sin embargo, no sera hasta después de la 22 G.M. cuando ¢
cambio radical se lleve a cabo en sus totalidad y en su maxima expresién con el serialismo integral y la
indeterminacion. Este cambio radical conlleva la asimilacion de los elementos musicales como
independientes, autosuficientes, permutables, la saturacién cromatica, la dispersion de registros, la dispers;
del orden métrico en busca de un nuevo lenguaje estético que se basa mas que en las relaciones y las
individualidades en la bisqueda de una Unica masa sonora, en concebir la obra en sus atributos globales n
que en sus singularidades.

Estas innovaciones en la concepcién de la obra musical entre las que pueden destacarse:
Composicién en grupo.

El puntillismo de las obras seriales que, paradéjicamente, producia un efecto de mayor igualdad
indiferenciada cuantos mas signos musicales distintos se presentaban a cada momento, llevé a algunos
compositores a extender el principio serial a categorias formales mayores como las relaciones temporales,
variaciones en la densidad textural transformaciones del registro,etc...buscando los detalles individuales a
partir de una concepcion del todo estructural que es el punto de partida.Se concedid importancia a segmen
musicales mas amplios formados por colecciones complejas y a la forma en la que largos numeros de nota
podian colocarse juntas, mas que los intervalos y las relaciones individuales. Un ejemplo es la obra Gruppe
de Stockhausen, para tres orquestas, en su interés por la textura y la variedad timbrica, dinamica, ritmica, €

Musica textural

Esta tendencia esta representada esencialmente por dos compositores: K.Penderecki y G. Ligeti y parte de
idea anterior de concebir la masica como un todo, atendiendo a sus atributos sonoros mas amplios, atendie
especialmente a la textura de la obra musical. El primero se basa en la construccién de sélidos segemtos d
intervalos melédicos cromaticos emparejando casi todas las notas con una séla, con lo que se obtiene una
masa homogénea de sonidos adyacentes al principal.A este efecto se llama cluster y supone la percepcion
estos sonidos que acomparian al principal como una sola masa sonora indiferenciada,con lo que se consig
efecto de ruido. Una obra que recoge esta tendencia es Lamentacion por las victimas de Hirosima.
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Por su parte, Ligeti no se basa tanto en la realizacion de sdlidos clusters, sino en clusters separados y
variables. El compositor busca asi efectos y texturas originales y que experimentan sutiles transformacione
en sus modelos internos. Un ejemplo es Atmdsferas, de 1961.

Nuevos recursos instrumentales

Una importante innovacion de la estética musical de nuestro siglo ha sido la aceptacién y uso de recursos
instrumentales impensables en otras épocas, como los objetos sonoros, productores de sonido o ruido, o €l
de los instrumentos de siempre de nuevas formas.

La incorporacién del ruido como elemento musical valido como cualquier otro sonido ha permitido la
incorporaciéon en obras de sonoridades extrafias y originales, mediante el uso de cualquier material: cacero
pitos, botellas, y cualquier otra cosa, ademas de sonidos grabados en cinta, etc...

Resulta asimismo caracteristico el uso de instrumentos convencionales de una forma de un modo
absolutamente no convencional e inusual. Los ejemplos son innumerables y van desde el uso cluster de los
instrumentos de cuerda en la anterior obra de Penderecki hasta el uso de instrumentos de viento—-madera
multifénicos, a tocar sélo con la boquilla y muchos ejemplos mas.

En este aspecto, el italiano L. Berio ha compuesto una serie de obras para un instrumento solista sin
acompafiamiento, denominadas Sequenza en las que explora con nuevas posibilidades timbricas y sonora:
instrumentos como el piano, el acordedn o el saxofén. Especialmente significativa es la n°® 3, para voz sola,
donde la cantante, ademas de cantar, rie, bosteza o grita en un ejercicio de verdadero virtuosismo y domini
de la voz humana.

Musica estocastica

Otra reaccion contra el serialismo la supuso la creacidon musical basada en el uso del computador electréni
de la incorporacion de la estadistica matematica a la hora de realizar la obra sonora.

El compositor clave de esta corriente es |.Xenakis que, interesado pero no de acuerdo tanto con el serialisn
como por la indeterminacién,unié ambas tendencias basandose en la Ley de los nimeros largos de J.
Bernoulli, con lo que concibié una musica indeterminada en sus detalles pero que, sin embargo, se dirige
hacia un final definido. Un ej. Es Metastasis.

Otros compaositores interesados por este tipo de musica son Ligeti, Bussotti, Kagel,etc...

Desarrollos en la musica americana

Esta tendencia esta representada principalmente por dos compositores, E. Carter y R. Shapey y se basa er
cambio en las estructuras métricas de la obra.

El 1° se basa en el concepto denominado modulacién métrica que consiste en el cambio gradual del tempo
mediante una variacién y transformacion constante del mismo y del material sonoro.

Por su parte, Shapey se centra mas en la combinacién de elementos independientes que se transforman
constantemente pero sin llegar a perder su reconocimiento como estructura musical en si .

Aunque las diferencias sobre la concepcién del desarrollo formal de la obra son evidentes, ambos comparte

el uso de una complejidad métrica extrema y la diferenciacion maxima de las partes individuales que
conforman la obra.
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5. EL NUEVO PLURALISMO

Como hemos visto en el apartado anterior, la década de los 60 supone el abandono del serialismo —a esta
etapa se conoce también como etapa postserial- y de la indeterminacién como aglutinadores de las ideas
estéticas y formales de la creacién musical. A partir de esta década y hasta nuestros dias, el panorama mu
mundial va a estar caracterizado por una extraordinaria y abundantisima experimentacién en todos los cam
y aspectos de la musica. También es destacable el uso de nuevas alternativas culturales, como la masica
africana o la de otros lugares del globo, y el eclecticismo entre éstas y la musica occidental.

Esta explosion de material disponible para el compositor ha llevado a muchos a cuestionarse: ¢ Se debe vo
atras o seguir adelante en busca de nuevas directrices y realidades musicales? Como veremos, la respues
variada, aungque con cierta tendencia a la vuelta atras o, por lo menos, a dejar la cosas tal y como estan.

Entre las muchas y variadas formas de lenguaje musical podemos destacar:

Citas y collages. A partir de los afios 60 muchos compositores han utilizado para sus obras musicas presta
de otros compositores de todas las épocas, dandoles normalmente un caracter propio y consecuente con |
estética presente y no como meras copias de este material. A veces se usan multitud de fuentes distintas y
muchas épocas, creandose obras collages y de un marcado caracter eclecticista.

Influencia del jazz y el rock. Muchos compositores han intentado fusionar estas tendencias mas cercanas a
publico con la masica culta. En muchas ocasiones, la obra mas alla de lo estrictamente musical dando luga
espectaculos multimedia.

Exotismo. Otra tendencia consiste en la utilizacion ecléctica de fuentes étnicas exdéticas, de las que se tom:e
ritmos, modos melddicos, instrumentos, etc... fruto muchas veces claro del gusto por otras culturas y
filosofias— sobre todo orientales— del cuidadano de hoy.

Interconexién y mezcla de diferentes aspectos de la cultura como musica, teatro, espectaculos multimedia,
Opera,etc... en un claro intento de unir la cultura con la realidad, con la politica o el sentimiento global de la
persona como ente social y variado en sus formas y en sus realidades y actividades.

6. VUELTA A LA SIMPLICIDAD: MINIMALISMO Y NUEVA TONALIDAD.

Una de las nuevas tendencias que surgen en los afios 60 y que resultan mas interesantes y aceptadas es ¢
minimalismo. Este movimiento apuesta por una musica mas sencilla y clara, muy directa. Se limita a utilizar
un material muy reducido, ademas de una acusada influencia oriental, una estructura tonal estatica y que s
limita a uno 0 muy pocos acordes distintos y repetitivos, la insistencia de ritmos aditivos, la consistencia
textural o la constante repeticién tematica. En fin, el minimalismo es una reaccién absoluta a los excesos de
las creaciones de la posguerra, y un intento de volver a la claridad y la sencillez de la obra.

Esta tendencia surgi6 principalmente en EEUU de manos de compositores como La Monte Young, Terry
Riley, Steve Reich o Philip Glass.

El eclecticismo propio de los afios 60 favorecio el interés por la reconsideracion de las posibilidades y
caracteristicas de la tonalidad tradicional. Esto dio lugar al resurgimiento de la tonalidad cléasica, cosa que
para algunos no estaba obsoleta y era perfectamente aplicable. Este movimiento muestra el gusto de much
por las caracteristicas estilisticas del siglo XIX. Sin embargo, no se debe pensar que se trate sélo de la cop
de las caracteristicas compositivas decimonédnicas, sino mas bien de una reestructuracion de la tonalidad y
lenguaje clasico a partir de los presupuestos que una vez unieron a la totalidad de los compositores europe
Algunos compositores que se adherieron a esta tendencia fueron David Del Trecidi, Penderecki o Henze.
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La busqueda de nuevas tonalidades o afinaciones distintas a la temperada a tenido ejemplos y estudios col
la microtonalidad, que representa el interés de algunos compasitores por la expansion microtonal de la esc:
cromatica— por ejemplo en cuartos de tono e incluso en divisiones mas pequefias- lo que se denomina
microtonalidad temperada, y por el empleo de afinaciones puras, basadas en proporciones arménicas
naturales. Algunos compositores interesados por estos temas han sido Young y Stockhausen, o J. Easton.
asimilacién de fuentes étnicas de otras culturas ha propiciado también el uso de afinaciones alternativas y c
nos han brindado la ocasion de oir progresiones intervalicas desconocidas y sorprendentes para el oido
occidental.

7.DESARROLLOS EN LA TECNOLOGIA:MUSICA ELECTRONICA.

Aunque el desarrollo de la musica electrénica es propio de la masica posterior a la 22 G.M., encontramos a
largo del siglo antecedentes fruto del vertiginoso desarrollo tecnolégico y electrénico. Entre estos
antecedentes estan el Telharmonium, de Thaddeus Cabhill, las ondas Martenot, de Maurice Martenot o el
Theremin, de Lev Termen. Estos nuevos instrumentos trajeron a las nuevas composiciones unas sonoridac
nuevas y muy originales.

La primera manifestacion de la misica asistida por medios electrénicos es la musica concreta. Esta musica
parte del ruido o los sonidos naturales,al igual que el futurismo.Su origen se remonta a 1948, cuando en el
Estudio de la Radiodifusion Francesa, P. Schaeffer ofrecié sus Estudios de ruidos. En estos estudios, el
compositor crea la musica concreta al grabar sonidos del exterior, de la naturaleza y transformandolos
mediante complicadas técnicas de laboratorio —variando la velocidad, invirtiendo la cinta, etc..., hasta que Ic
sonidos no fueran ni un recuerdo de lo que eran. Mediante estas técnicas, el compositor pretendia
desnaturalizar la musica, crear un mundo sonoro abstracto, surrealista que, acorde al espiritu de posguerra
alejara lo mas posible de la realidad y la historia. Pronto se adherieron otros compaositores a esta tendencia
como P. Henry, Messiaen, Varese, Boulez,etc... y aparecieron gran cantidad de nuevos estudios.

En 1952 se crea en Darmstadt el primer estudio exclusivo de musica electrénica a cargo de Herbert Eismer
Esta musica esta exclusivamente con sonidos producidos electrénicamente y parte de lo que se llama tono
sinusoidal, un sonido puro, sin armonicos, que es fisicamente desagradable y hay que elaborar con aparatc
muy complicados. Ademas de grabar, en estos estudios se producen sonidos electrénicos mediante oscilac
y generadores de ruido. Entre las primeras obras puramente electrénicas encontramos Study |y Il , de
Stockhausen en los que el compositor usa una sintesis aditiva consistente en crear sonidos combinando
distintas ondas de forma indefinida— sonidos puros, sin arménicos— y ademas cred una notacién original pa
poder escribir la obra.

Sin embargo, la musica electrénica cre6 descontento en los compositores desde el principio ya que, aungu
permitia un control exacto y una precisién absoluta sobre la obra, ésta resultaba pobre timbricamente, pare
carecer de vida. Por ello, muchos compositores unieron la muasica concreta y la electrénica para crear un
género que gozara de gran popularidad desde entonces y hasta hoy en dia, en que sigue plenamente viger
mausica electroacustica. La mayoria de los compositores importantes de posguerra se dedicaran a esta mus
como B. Maderna con Notturno, Berio con Visage y una lista incontable.

El vertiginoso desarrollo de la tecnologia a partir de la 22 G.M. traera como fruto la incorporacién de
sintetizadores y la mezcla de diferentes fuentes sonoras mediante técnicas de laboratorio o del ordenador,
se sirve de sonidos sintetizados y pregrabados y permite componer mediante un programa musical
informatizado, dando lugar a la muasica por computador o cibernética.

La musica electroacustica ha dado lugar a combinaciones de elementos como unir mdsica en vivo, con
intérpretes en directo y cinta grabada, como por ej. El Synchronism n° 1 de Davidovsky. También se ha cre
la musica electrénica en directo, creandola con altavoces, etc en la misma sala de conciertos y
transformandolas directamente en cabinas de mezclas. En esta tendencia destacan Cage con Masica de
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cartucho o las obras de I. Miller.
8.EPILOGO.

En nuestros dias, el panorama musical mundial se caracteriza por un pluralismo cultural sin precedentes y
la irrupcién de las culturas y musicas populares en la vida diaria de todos.

Formalmente se tiende a la sencillez, el eclecticismo y al estancamiento en lo que las generaciones
revolucionarias de nuestro mas inmediato pasado nos legaron. El abismo entre compositor y publico es hoy
mas acusado gue nunca y la musica culta parece haberse distanciado irremediablemente de los gustos y
preferencias del publico, mas versado e interesado por las misicas mas populares y cercanas, el rock, el p
etc... Sin embargo, la rebeldia estilistica de la posguerra parece descartada de las mentes de los compositc
mas joévenes y no parece probable un cambio de la magnitud que la musica viene experimentando a lo larg
todo nuestro siglo y especialmente entre las décadas de los 50, 60 y70. Para que la masica cambie, parece
antes el mundo debe cambiar de nuevo.
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