TEMA 1: Narrativa audiovisual: Presentacion, objetivos de la asignatura, bibliografia basica. ¢ Por qué
contamos historias? Representacién audiovisual: la realidad de la realidad.

» Objetivos principales:

Conocer y entender el universo de la narrativa audiovisual: narracién audiovisual mas nuevas tecnologias
(sistematico, practico y especulativos).

* Objetivos secundarios:

» De conocimiento: adquirir la terminologia basica de la narrativa audiovisual.

» De andlisis: identificar, elaborar, adaptar, realizar en los textos lo dado en teoria.

» De aplicacién: aplicar, establecer, conexiones con los diferentes elementos dados en la asignatura.
« (opcional): hacer una historia de un minuto.

* ¢ Por qué contamos historias?
Aprendemos a contar historias siguiendo ciertas estructuras. Contamos historias porque:

« El ser humano tiene la necesidad de comunicarse y lo lleva a cabo a través de historias.

« La vida esta llena de pequenfias historias.

* Tenemos que sintetizar lo que nos ocurre y hacer comprensible nuestro universo.

« Para hacer comprensible el momento y lugar donde vivimos. Es inherente al ser humano. Contamos
historias de forma natural.

Desde siempre el ser humano ha utilizado dos componentes para contar historias:

e componente incentiva: proviene de nuestros ancestros, es inherente el contar relatos para explicar
fenbmenos.

« Componente racional/ creativo: a mediados del s. XVI comienza la ciencia desechando los relatos
misticos. Se prefiere la verosimilitud a la realidad. Lo que hace diferente las historias es la forma de
cada uno de ellas y cédmo se cuenta. Da igual la finalidad (convencer)

La componente inventiva esta mas arraigada en nuestra sociedad que la racional.
» ¢, COmo se construyen las historias?
La representacion: la realidad de la realidad.
¢ Representacion: volver a presentar. Traer en presencia aquello que nos ha ocurrido (momen
lugar). Ejemplo: una fotografia. Cuando mostramos una representacién mostramos una
representacion de la realidad.
¢ Larealidad de la realidad (Escuela estructuralista alemana).
La realidad en si no existe, como mucho existe una representacion de esa realidad, asi que una represente
existe por cuanto es real el momento en que la vemos, es decir, tu grabas la clase y después la proyectas,
la realidad no es esa proyecciéon (aunque sea real) sino el momento en que la gente visiona esa grabacion,

es la realidad de la realidad.

La representacion es una realidad de otra realidad que adopta una posicién concreta y seleccionada. Si



seleccionamos NO dejamos que la realidad se exprese por si misma.

« Ficcion: cuando alguien media entre la realidad sensorial y la realidad inventada estaremos creandc
ficcion. Todo texto narrativo que intenta representar la realidad podemos considerarlo ficcion siempr
y cuando no respete la veracidad. Aunque haya historias basadas en hechos reales es ficcion porqu
nunca sera exactamente igual que lo que sucedio. Los textos informativos, sin embargo, se aproxim
méas a la realidad.

No realidad Ficcion Realidad
(inventiva) (racional)
« Definiciones de Narrativa audiovisual:

» Desde el punto de vista gramatical:
Toda narracion se divide en dos partes: la historia (que nos cuenta el qué de la narracion, es algo abstractc
no puede existir por si sola, tiene que ir vehiculada sobre un soporte) y el discurso (que nos presenta la forr
de cémo se lleva a cabo la historia).
Desde este punto de vista, no puede existir una historia sin discurso pero si viceversa, es decir, el discurso
puede existir sin historia (por ejemplo: sobre soportes audiovisuales). Para transmitir una idea necesariame
no ha de haber historia.
» Desde el punto de vista narratol6gico (mas importante): toda narracién es aquella estructura narrativa dol

un narrador o instancia enunciadora nos esta presentando una historia desde un punto de vista determin

y donde una historia no deja de ser un conjunto de acciones, personajes, espacio y tiempo.

Elementos de la narracion:

Narrador - - - - —— Historia ——— - - - - - Punto de vista
* Accién
» Espacio
« Tiempo
* Personaje
Aplicar los elementos de sentido base y afianzar el concepto de ficcion. (Pelicula: Corre Lola corre).

Sentido de base:

N-—————— ————Ha- —————P.V.

S-0

En esta pelicula el sujeto es Lola y el objeto es encontrar los 100.000 marcos, aunque no es la Unica histor
Punto de vista: linea a través de la cual el espectador ve la historia.

Hay tres historias en esta pelicula porque existen tres finales distintos, y en cada uno de ellos solamente he
un punto de vista que es el de Lola, ya que las historias se cuentan a través de lo que ella ve.



Aplicar el sentido base a un fragmento de la pelicula Excalibur e ilustrar con ejemplos el punto de vista del
autor.

Sujeto: el rey

Objeto: pasar la noche con la mujer del duque.

Punto de vista autorial: cuando la historia esta contada y cuando esta mostrada.
Analizar e ilustrar los aspectos basicos del sujeto dual. (Pelicula: Carros de fuego).
Es raro que se de este tipo de historia (ejemplo: Seven).

Uno de ellos lleva la accién (lo normal).

Siempre hay uno u otro que va llevando la historia.

« Sentido de base de una historia: sujeto ——————-— objeto.
» Tipologia del sujeto: — S. Gnico (Corre Lola corre).

— S. dual (Carros de fuego).
— S. colectivo (Very bad things).
* Objetos:
» Materiales
» Abstractos (ejemplo: el prestigio en Carros de fuego.
* Psicolégicos.

» Tipologia basica de las historias:

Aquella que acontece a los personajes durante un tiempo. Estan delimitadas, jerarquizadas numéricamente
mas simple a mas completo.

« Tipo 1: el sujeto tiene como objetivo alcanzar algo (ejemplo: en Apocalipsis now un hombre busca a
otro hombre).

« Tipo 2: es aquella que con independencia de los personajes genera un conflicto (ejemplo: Alguien
vol6 sobre el nido del cuco).

« Tipo 3: mas sutil. El sujeto, tenga o no objeto que conseguir, sufre una transformacion psicolégica y
draméaticamente. Ejemplos: La delgada linea roja, Man on the moon.

Los tres elementos basicos desde el punto de vista narratoldgico son: narrador, historia y punto de vista.
Punto de vista del autor: modo que utiliza el autor para contarnos la historia.

e Contando (telling).

* Mostrando (sawing).

« Ambas cosas.

El sentido de la pelicula (significado) puede variar ligeramente o de forma exagerada dependiendo del punt
de vista desde el que la contemos.



Se puede mezclar contar con mostrar (porque lo normal es que se intercalen) pero no dando una informaci
muy abundante porque confundimos al espectador, que se bloquea y no capta la informacién. Es aconsejal
ademas que las secuencias no sean muy largas.

TEMA 2: La morfologia narrativa.

La morfologia narrativa estudia la estructura de las historias, por lo tanto, necesitamos conocer elementos
basicos del paradigma de la estructura narrativa.

La historia se divide en tres partes:

« 12 parte: presentacion (dura unos 20 o 30 minutos).
» Presentacion del sujeto
* Presentacion de la trama
¢ 23 parte: Desarrollo (hasta minuto 90— 100).
¢ 3?2 parte: Desenlace o metrosis subita (mas o menos hasta el minuto 115).
Primer punto de trama: finaliza cuando el sujeto cambia la situacién.

Segundo punto de trama: otro cambio.
Subito: poco antes del final de la historia.
Punto de trama central:

Es el punto de trama que hay entre el primer punto de trama y el segundo (60— 65 minutos). No tod:z
las peliculas lo tienen.

Es mas facil localizar estos elementos basicos cuando la historia se basa en elementos de accién (e
Very bad things) a cuando se basa en la psicologia de los personajes (ej. Alguien vol6 sobre el nido
del cuco).

En el caso de Alguien vol6 sobre el nido del cuco:

¢ ler punto de trama: pasar lo mejor posible los dias que tenga que estar el Mc Munfi en el
manicomio.

¢ Punto de trama central: cuando decide escapar del manicomio.

¢ 2° punto de trama: fiesta en el manicomio.

¢ Metrosis subita: cuando el amigo mata al protagonista.

¢ Paradigma reducido de la estructura clasica.
La metabasis subita, casi al final de la historia, mas (al menos) un momento dramatico catalizador, ¢
lo que caracteriza a este modelo.

Las historias pequefias (spot) desde el punto de vista dramatico vienen caracterizadas por crear un
punto de vista dramatico situacional.

S - - —-Sujeto MC———————————- Momento catalizador
O- —————0Objeto MS—————————— Metrosis subita.

El - —-Estado inicial PV———————————— Punto de vista.
EF——m————— Estado final



Por lo general en la mayoria de historias cortas se confunden la metrosis subita con momentos
catalizadores.

¢,Qué ocurre cuando el objeto del sujeto es abstracto?
En este ejemplo el objeto no es la caja sino lo que hay dentro de la caja (imaginacion).
Hay cuatro preguntas que debemos formular al topico de la metrosis subita:

¢ El contexto admite la metrosis propuesta por el autor?
¢ Por qué se ha originado esa metrosis subita? ¢ Es licito que se haya originado? ¢ Ddnde se encuer
sus precedentes en la historia?
¢, Cambia el sentido de la historia? (principal).
¢La esencia de esa metrosis slbita es realmente la que es?

¢ Formas estructurales tipicas que pueden aparecer en cualquier historia:
Forma estructural lineal- simple (historia cronolégica): este tipo se desarrolla temporalmente de
forma cronoldgica a las vivencias de nuestro protagonista.
Forma estructural lineal-intercalada: lo que hace es intercalar momentos o bien del pasado o del
futuro (flash—back, flash—forward).
In media res (la mitad del discurso): la historia comienza en la mitad de ella y el resto o anterior va
apareciendo a lo largo de ella.
Forma estructural narrativa—paralela: cuando en un principio los personajes no tienen nada que ver
al final se unen (Love factory, Magnolia).
Forma narrativa inclusiva: cuando una historia incluye dentro de ésta otra historia.
Forma estructural inversion temporal: cuando comienza al final y acaba al principio.
Forma estructural contrapunto: son varias historias que tienen en comun algo y coinciden en algun
punto (Amores perros).

¢ Macroprogramas narrativos:
Estos macroprogramas nos ayudan a organizar la historia:

¢ Macroestructuras organizacionales.

¢ Hacen la historia mas legible (en escritura).

¢ Garantizan la coherencia de la historia.

¢ Ayudan a realizar macroproposiciones.
Una macroproposicion es una proposicién que contempla muchas ideas al mismo tiempo, por lo tan
cuando realizamos una macroproposicion de un libro lo hacemos en 3-4 lineas no en 3000.

La mayor o mejor macroproposicion de la historia: llegué, vi, venci.
Son entonces resimenes y sintesis de peliculas en revistas o periddicos.
¢ Macroprograma terminal o atérmico:
Para saber cual es el macroprograma narrativo hay que acudir al primer punto de trama. Ej. Carros
fuego.
Expansion: Bloqueos al personaje.

El personaje protagonista resuelve su objetivo al final de la historia.

¢ Macroprograma del devenir:
Ej. Restauracion.



Expansion: Dicha—-desdicha—desdicha—dicha.
El personaje protagonista consigue su objetivo en el primer punto de trama.

¢ Macroprograma de la incertidumbre:
Ej: Negociador. Revolucion. Corre Lola corre.

Expansion: Pruebas que debe superar el personaje. El personaje protagonista se encuentra abocad
una continua confrontacién con el azar. Posee o desarrolla destrezas. El personaje se hace con la
situacion y encuentra un objetivo que conseguir.

¢ Macroprograma acumulativo:
Ej: Ragtime.

Expansion: sumatorio de programas narrativos.

¢ Macroprograma acumulativo (variante):
Ej: La chaqueta metélica.

Expansion: sumatorio de programas narrativos, con climax.

¢ Naturaleza teleo-l6gica de las historias:
Las historias pueden tener el comienzo que queramaos, pero en el momento en que sepamos la tran
principal debemos tener en cuenta que cada secuencia debe ser la causa de la secuencia anterior.

TEMA 3: Sintaxis narrativa.

La sintaxis es la relacién que se establece entre los elementos que constituyen un discurso. Esos
elementos son la secuencia y la escena. Hay dos tipos de secuencias:

¢ Secuencia mecanica: aquella que tiene continuidad espacio—temporal.
¢ Secuencia dramatica: en esencia, es una porcién de historia de longitud variable. Se encuen
sujeta a elementos sintacticos que proporcionan valores semanticos, es decir, dependiendo
cémo vayan colocados los elementos de la sintaxis mostraran un significado u otro.
Las secuencias dramaticas son las mas faciles de identificar porque se desarrollan en un mimo esp:
(puede haber varios espacios NO varias escenas) y con un mismo valor semantico.

Desde el punto de vista operativo una secuencia dramatica debe mostrar a un sujeto, luego que ese
sujeto conlleve una intencionalidad de obrar (hacer o no hacer), que presente un primer estado, un
cambio y un estado final.

Todo se rige por la accién de la relacion de sujeto y objeto, ya sea de forma global, parcial o
fragmentaria.

Ejemplo: Secuencia dramética Unico escenario. Los intocables de Brian de Palma, secuencia de 2
minutos y 15 seg.

Ejemplo: secuencia dramatica con varios escenarios. Leyenda urbana 1, 5 minutos.

La secuencia dramatica hay que analizarla desde el punto de vista semantico aunque tiene un valor
sintactico. Ejemplo: Spot publicitario pegamento Rubber.



¢ Tipologia de secuencias dramaticas:
Catalizadora: es la que impulsa la historia hasta su final.
¢ Descriptiva: (contraria a la anterior) describe espacio—temporalmente parte de la historia
(personajes, pensamientos, valores)
¢ De transicion: que pueden ser descriptivas o narrativas.
¢ Dialogada: donde el aspecto narrativo lo contiene la palabra (en este caso el didlogo). Por lo
tanto, para hablar de este tipo de secuencias hay que diferenciar entre el decir (preposicién
afirmativa o negativa que no implica una obra) y el decir performativo (que es aquel que
implica un obrar).
Ejemplo de pelicula para localizar secuencias narrativas: ¢ Conoces a Joe Black?

<

Sujeto: la muerte.
Objeto: conseguir que el presidente lo guie en la vida.
Todo el fragmento es una secuencia dramatica con subsecuencias.

¢ Primera unidad de la sintaxis narrativa: la escena.
Una escena dramatica es un elemento subsidiario independiente en una secuencia, y representa ur
micro—historia semanticamente relacionada con la secuencia al margen de la historia que represent

¢Cuantas secuencias dramaticas y escenas dentro de cada una tiene el fragmento audiovisual?
(pregunta de aplicacion tipica de examen).

Para diferenciar cada una de las escenas de una secuencia dramatica, lo primero que hay que delin
es la secuencia dramatica.

Ejemplo: anuncio de Comunicaciones Telecom (carretera donde gana el joven y el viejo): hay dos
secuencias con una escena cada una.

Ejemplo 2: anuncio de la cerveza y el viejo moribundo. Una secuencia dramatica y tres escenas (un
por cada objetivo de complacer al padre).

Anuncio de Audi A3: hay cinco secuencias (una por cada grupo que sale incluyendo el coche) con
una escena cada una.

Anuncio de Playstation: una sola secuencia dramatica con una sola escena, porque el sujeto es
colectivo, todos tienen el mismo obijetivo.

Anuncio del chico que se quiere independizar y va envejeciendo: una secuencia y una escena.
A la hora de delimitar y diferenciar una secuencia dramatica hay dos pautas que influyen:

¢ Causal o logico—causal: persona gque busca un objetivo y al final lo consigue o no).

¢ Temporal: el paso del tiempo va marcando el aspecto narrativo.
Anuncio de Volvo (perro que busca duefio): una secuencia y cuatro escenas porgue es de tipo temp
(que evoluciona con el tiempo).

¢ Tipologia de secuencias narrativas (se clasifican en tres tipos):

¢ El primero se caracteriza por la manifestacion de la secuencia narrativa en el texto y hace
referencia a cdmo aparece la secuencia en las historias narrativas.

¢ El segundo se caracteriza por la naturaleza expresiva de las secuencias dramaticas y hace



referencia a la manera de ordenarse y situarse de las secuencias dramaticas en las historias
narrativas.
¢ El tercero tiene un valor constitutivo (contenido) desde el punto de vista semantico de las
secuencias que aparecen en la historia.
El primer tipo se subdivide en las siguientes secuencias dramaticas:

» Secuencias dramaticas mostradas: prima la componente visual.
» Sec. dramaticas dialogadas y/o cualquier tipo de secuencias donde prime el decir.
¢ Dialogadas performativas: dicen pero implican hacer.
¢ Dialogadas no performativas: sélo informan.
» Mixtas: prima tanto la componente visual como la sonora, a partes mas o0 menos iguales.
¢ Tipologia de secuencias segun su naturaleza expresiva:
¢ Secuencias dramaticas germinales: confieren justificacion a la historia. Es la que justifica la
trama.
Ejemplo: en Very bad things la secuencia dramatica germinal seria cuando deciden ir de despedida
solteros a las Vegas. En Carros de fuego la secuencia draméatica germinal es cuando deciden
apuntarse a las Olimpiadas; y en Corre Lola corre es cuando pierde el dinero el chico.

¢ Secuencia dramatica catalizadora: empujan la historia hacia su final.

¢ Secuencia dramatica fundamental: aporta informacién necesaria para conocer lo que ya ha
sucedido en la historia o o que va a ocurrir. Este tipo de subsecuencia coincide con
secuencias dialogadas o monélogo.

¢ Secuencia dramatica de transicion: ayudan a enlazar secuencias dramaticas por lo general
catalizadoras.

¢ Con relacion a su contenido:

¢ Sec. dramaticas narrativas: al menos poseen un programa narrativo (elemento principal de I
accion narrativa).

¢ Sec. dramaticas descriptivas: no hay accién propiamente dicha.

Ejercicios:

¢ Analizar y describir los fragmentos que veremos a continuacion en virtud del analisis
sintéctico basico.

¢ Analizar y describir segun la tipologia de secuencias narrativas.

¢ Fragmento de Misién imposible:
Desde el punto de vista del contenido es un fragmento narrativo. Con relacion a su manifestacion er
la historia seria mixta y la parte dialogada seria performativa. Respecto a su naturaleza expresiva s
catalizadora porque empuja a la historia hacia su final (deciden que va a robar). Hay una sola
secuencia dramatica con dos escenas. Estado inicial: alguien propone algo. Estado final: alguien
convence a los detectives para robar los archivos de la CIA.

¢ Fragmento de Blade Runer:
Tiene cuatro secuencias dramaticas:

12 secuencia: explica quienes son los replicantes. Esta secuencia tiene una escena. Segun su
manifestacién es dialogada, seguin su naturaleza expresiva es fundamental contextualizadora y seg
su contenido es narrativa.

23 secuencia: test. Tiene dos escenas. Es dialogada, catalizadora y narrativa.

32 sec: Harrison Ford busca a otro policia. Tiene dos escenas y es mixta no performativa, fundamen
y narrativa.



42 sec: el jefe de policia busca a Harrison Ford. Tiene una escena y es dialogada performativa,
catalizadora y narrativa.

TEMA 4: La psicologia del narrador.

El narrador como voz narrativa se entiende como instancia fundamental del texto narrativo. Figura
narratorial e instancia enunciativa son las diferentes maneras de denominar al narrador como instan
fundamental, como voz narrativa.

Es necesario para que cualquier historia sea relatada o para que un discurso sea presentado de un:
determinada manera.

S. Chatman dice: En la medida en que se cuenta algo debe haber una voz narrativa (alguien que lo
esté contando). Segun este autor, una narracién es comunicacion.

¢ Tipos de narradores:

+ Narrador autodiegético: aquel narrador que esta dentro de la historia y que coincide con el
protagonista de la historia. Ej: Legitima defensa.

+ Narrador homodiegético: cuenta la historia pero no coincide con el sujeto de ésta. Ej:
Alejandro Magno.

¢ Narrador heterodiegético: no tiene que ver con la historia, se dedica a narrar hechos para
explicar parte de la historia. Este tipo de narrador casi no se utiliza.

¢ Narrador facultativo: aquella instancia que esta facultada para llevar a cabo cualquier historiz
en materia audiovisual. Es el narrador que queda, siempre tiene que haber alguien que lo
cuente. Tiene mucho que ver con el narrador implicito.

Diégesis: parte del texto que coincide con la historia.

Autor ideal: aquel que a la hora de transmitir un mensaje controla la transmisién del mensaje, conoc
muy bien las estrategias.

TEMA 5: Elementos formales de contenidos.

Toda narracion audiovisual desde el punto de vista gramatical se divide en dos grandes bloques:
¢ Contenido: qué se cuenta.
¢ Expresion: como se cuenta aquello que se cuenta.

Ronald Barthes dijo que cada una de las partes anteriores (contenido y expresion) se podia dividir e
dos subpartes:

¢ Forma
4 Sustancia.
Expresion Contenido
Cinematograéfico, televisivo, [Sentido
Sustancia
radiofénico. Significacion
Discurso Accidn, personajes,
Forma
Historia espacio y tiempo

¢ Concepto de espacio narrativo:
Espacio como categoria del pensamiento (nos ayuda a ordenar). Se suele espacializar el tiempo (pc
ejemplo, los horarios ordenan el tiempo a través de pequefios espacios) porque si no ordenaramos
todo seria un caos. Existe mucha informacién que hay que ordenar.



Concepto: espacio viene del latin spatium.

Segun Heidegger, una forma de existir es ocupar un espacio, por lo que por ejemplo el alma no
existiria, ya que no ocupa espacio alguno.

Concepto de espacio narrativo: es el lugar donde se desarrolla la accién que llevan a cabo los
personajes. Es espacio narrativo trasciende, va mas alla de aquello que representa pues evoca a cc
gue no estan en el espacio en el momento que se narra.

Formas de construccion del espacio narrativo audiovisual:

Lo representa.

Lo hace sensible mediante cédigos connotativos (movimientos de camara, valores de planos
Lo construye a base de yuxtaposiciones, mediante la sucesion de espacios.

Elementos del espacio narrativo:

Decorado: funcién de conferir una dimension estética al espacio. El decorado debe ser muy
simple si la trama es muy complicada, para que el espectador se centre sélo en la historia y
pueda enterarse. La relacién entre decorado y trama es inversamente proporcional. (ejemplc
pelicula Matrix).

Axioma: la habitacion de una portera. Si queremos representar la habitacién de una portera 'y
copiamos ésta, nunca representaras la habitacion de una portera.

* & & & o o

Decorados naturales, por ejemplo : el camarote de los hermanos Marx.

¢ Escenario: se relaciona con la puesta en escena.
Escenografia:

espacio construido para la representacion y accion.
Funcion: representar.
¢ Espacio:
De lo escénico se pasa a la continuidad espacial.
Fragmentacién del espacio unitario (la narracién empieza con la fragmentacién del espacio).
Espacio descompuesto:
Inicio contribucién narrativa.
Segmentacion del discurso.
Funcioén: subrayar unidad de lugar.
¢ Ambito:
Es quiza de los cuatro elementos el mas complejo. Se define como:

lugar de encuentro de las relaciones humanas.
Espacio simbodlico.
Ambito y problemas sociales.

Como hemos sefialado anteriormente, el espacio es el lugar donde se designan los objetos pero ¢ p
el espacio ocupar el papel de protagonista de la historia? ¢ Podemos convertir el espacio en objeto?

Efectivamente, el espacio se puede convertir en objeto y viceversa.
Los contenidos formales de la historia son: accidn, personajes, espacio y tiempo.

¢, Puede el espacio influir sobre la accién? Si, dependiendo del lugar, decorado o espacio elegido, €
sentido de la historia cambia.
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Espacio de la palabra: veni, vidi, vici = llegué, vi, venci.

Ejemplo de &mbito en el espacio audiovisual: Las normas de la casa de sidra. Esta pelicula es un cl
ejemplo de narrador heterodiegético. Hasta que no llega el primer punto de trama no sabemos quiér
es el sujeto, si es Homer o el doctor. Todo esto (las relaciones entre habitantes de la residencia, el
comportamiento entre ellos, lo que hacen, lo que dicen, lo que piensan) constituye el ambito.

Proxémica: es la relacion espacial que se establece entre dos sujetos a partir de la palabra proferidz
(hecha). La proxémica es diferente dependiendo del pais. Por ejemplo: jCuidado! con llamar en
EE.UU. a alguien que no conoces por su hombre porque se puede sentir ofendido.

Tema 6: EL TIEMPO NARRATIVO EN LA NARRACION AUDIOVISUAL.

El tiempo narrativo es otra categoria del pensamiento que junto con el espacio nos ayuda a ordenar
una cantidad de informacién. Se puede temporalizar el espacio y espacial el tiempo. Ambas cosas s
hacen para dar una informacién de forma concisa y clara. Ejemplo: Malaga— Sevilla, no decimos 20
km sino 2 horas (temporalizamos el espacio).

¢ El tiempo existe de la misma forma que existe el espacio, que puede percibirse con los sentidos? |
porque no podemos ver el tiempo, ni tocarlo, ni olerlo pero existe sensacién de temporalidad.
Podemos ver el sol, la luna, las personas envejecer, etc. y esto nos permite tener indicios de
temporalidad aunque el tiempo no exista fisicamente.

¢ Existe el tiempo narrativo?
Existe bien en formato televisivo, radiofénico, etc, es decir, como tiempo representado.

Una narraciéon audiovisual acontece en esencia en el tiempo o en el espacio, siempre dependiendo
formato a la hora de narrar. Hay un arte que eminentemente acontece en el tiempo y solamente en
tiempo: la misica.

¢ Triple idea de tiempo de Balazs:
¢ Tiempo de proyeccion: duracién de la pelicula.
¢ T. de accién: duracion diegética de la historia narrada.
¢ T. de percepcidn: la sensacién de duracién intuitivamente notada por el espectador,
eminentemente arbitraria y subjetiva.
¢ T. accion discursiva: tiempo real para llevar a cabo los fragmentos seleccionados de la acci6
diegética.
El tiempo de accion diegética y el tiempo de accidn discursiva pueden coincidir cuando no hay
alteracion en el tiempo representado.

¢ Otras teorias del tiempo:
¢ Semiblogos:

« Tiempo enunciado.

» Tiempo enunciacion.

* (Tiempo percepcion).

- Psicoélogos:
» Tiempo referente: el tiempo objetivo o cronoldgico.

» Tiempo pragmatico: referido al tiempo de lectura.
« T. psicol6gico o tiempo interior: tiempo que depende de la conciencia individual en la que el tiempo
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se siente y se vivencia.
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