1-Explica el significado del termino Clasico

Clasicismo lenguaje musical desarrollado por Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart y Ludwig van
Beethoven, que se caracteriza por un perfecto equilibrio entre forma y contenido musical. El término clasicc
se aplica a la musica de Haydn y Mozart incluso desde los ultimos afos del siglo XVIII. Poco después de la
muerte de Mozart en 1791, su primer biégrafo observé que sus éperas, conciertos, cuartetos y otras obras |
dignas de alabanza dado que podian escucharse una y otra vez sin que llegaran a cansar. Incluso antes de
se reconocia ya que las obras de Mozart serian objeto de un estudio continuado, por analogia con las obra
maestras del arte griego y romano. Durante el clasicismo, el objetivo era la universalidad del lenguaje
musical, tal como ya sefial6 el tedrico Johann Joachim Quantz en 1752: "Una musica que es aceptada y
reconocida como buena no sélo por un pais sino por muchos pueblos debe, dado que se basa tanto en lar,
como en el sentimiento del sonido, ir mas alla de toda discusién y ser considerada la mejor". Si bien el estil
clasico trascendid de forma efectiva los limites nacionales, sus mas célebres exponentes estaban asociado
nombre de la ciudad de Viena.

Los autores contemporaneos han recalcado que esta musica deberia agradar a todo oyente sensible y este
libre de cualquier tipo de complicacion técnica innecesaria. Pero, por su poder de mover y estimular, deberi
evolucionar mas alla del mero entretenimiento. Esta musica es el reflejo de la emergencia de la clase medi:
una posicién de influencia durante el Siglo de las Luces. La filosofia, la ciencia, la literatura y las bellas arte
comenzaron entonces a tener en cuenta al publico general, en lugar de a un selecto grupo de expertos. La
musica se vio afectada de un modo similar y nacieron los mecenazgos y el publico musical moderno. El
compositor aleman Carl Philipp Emanuel Bach sefal6 intencionadamente un mercado de amateurs y
connoisseurs en el titulo de una de sus colecciones de musica para teclado. Las aptitudes complementaria:
conocimiento y el buen gusto eran cualidades de la musica de Mozart, especialmente elogiadas en una car
gue Haydn dirigi6é a su padre, Leopold Mozart.

Ya en 1814 el escritor Ernst Theodor Amadeus Hoffmann reconocié la originalidad e integridad del lenguaje
y observé que el nuevo arte de Haydn, Mozart y Beethoven tuvo sus origenes a mediados del siglo XVIII.
Uno de los estilos mas influyentes a partir de la década de 1720 fue el rococé (o estilo galante), cultivado
principalmente en Francia. El llamado estilo expresivo (empfindsamer stil) surgié algo mas tarde, y estuvo
basicamente asociado a los compositores alemanes. Ambos estilos se desarrollaron a partir de la practica
difundida en el barroco de poner el mayor interés melédico en las voces exteriores. La importancia de la vo
del bajo disminuyé de forma radical, dado que su papel quedé relegado al de mero soporte de la linea
melddica principal en la voz superior. Rococo fue un término utilizado, en un principio, para designar los
elaborados ornamentos de decoracion e interiorismo cultivados en Francia durante el periodo de la Regenc
Galante era el término popularmente utilizado para indicar lo moderno, inteligente y sofisticado. En la music
el estilo del rococé sigui6é perteneciendo a la aristocracia, mientras que el estilo expresivo lo era esencialme
de la clase media, transformando los afectos del barroco en sentimientos individuales. Ambos lenguajes
fueron absorbidos més adelante dentro del estilo clésico.

Los cambios en el lenguaje musical se centraron en los nuevos enfoques de la melodia y la armonia. Durar
el periodo del barroco el caracter basico (affekt) de un movimiento siempre era consistente. Tenia un Gnico
tema declarado al comienzo, y luego, en lugar de la cadencia habitual era desarrollado y articulado por mec
de la repeticidn secuencial de frases. Los compositores preclasicos mantuvieron la estructura basada en
tonalidades relativas, pero comenzaron a introducir un grado mucho mayor de contraste dentro de los
movimientos. La continuidad de los compositores del barroco fue reemplazada por frases mas articuladas, |
por primera vez crearon un nuevo problema de fluidez. El material mel6dico a menudo se basaba en acords
se caracterizaba por una renovada simplicidad. El vocabulario arménico y tonal de los compositores del
barroco fue rechazado y el ritmo arménico se hizo mas lento: las progresiones convencionales a menudo
soportaban una gran actividad dentro de la estructura.



Los nuevos lenguajes establecieron una gama de géneros musicales. En la musica para teclado, el compo:
francés Francois Couperin fue un ejemplo de estilo galante, y cultivo piezas de género descriptivo asi comc
piezas para clavicordio llamadas ordres, cuyos movimientos de danza suelen tener titulos estrambéticos. D
las muchas danzas del barroco, sélo el minué ha conservado su lugar en la misica de camara y en orquest
clasica. Era caracteristico del rococd, con sus refinados pasos y gestos pequefios, pero demostrd ser capa:
un desarrollo sofisticado a manos de Haydn y Mozart. El periodo del clasicismo fue testigo de un cambio
radical en el papel de los instrumentos de teclado, a medida que iba desapareciendo de forma gradual la
funcién del bajo continuo. Un hecho simbdélico fue la decadencia de la sonata a trio, una de las formas
instrumentales basicas del barroco. Ello dio pie al cuarteto de cuerda, cuya espectacular difusion fue uno lo
mayores logros de Haydn.

Durante el periodo barroco, los instrumentos de tecla sélo desempefiaron un papel importante en las sonat
para dos, tres 0 mas instrumentos, pero en la primera mitad del siglo XVIII surgié la sonata para solista, que
luego lleg6 a conquistar la importante posicién que aun conserva. Uno de los compositores que mas
contribuy6 a este género fue el italiano Domenico Scarlatti, cuyas principales de la musica son los
sentimientos y por ello era necesario que el misico tocase con el corazén y se viera comprometido
emocionalmente. La expresion de Bach sobre las sutiles sombras de la emocién se asocia con el interés pc
calidad vocal con que dota a sus sonatas y fantasias. La exteriorizacion de sentimientos y el culto a las
lagrimas y sonrisas tiene relacién con el movimiento literario conocido como Sturm und Drang (tormenta e
impulso), que tomo el nombre de una obra teatral de 1776 escrita por Federico Maximiliano von Klinger. La
importancia de la libertad personal del artista representada en este movimiento previo al romanticismo se
tradujo en la musica en una gran intensidad emocional y en un arranque de pasion que caracterizan alguna
las piezas de la musica para teclado del propio C. F. E. Bach. También afectd a una parte de la musica
instrumental y para orquesta del joven Haydn, quien reconocio libremente su deuda con el viejo compositor

Italia era una fuerza vital en el periodo del clasicismo y fue alli donde brotaron las primeras semillas para el
desarrollo de la sinfonia. La obertura de 6pera se establecid en ltalia alrededor de 1700 pero no fue hasta
mucho mas tarde cuando sus tres secciones fueron separadas del teatro para ser interpretadas aparte. Los
primeros compositores italianos de sinfonias fueron Guiseppe Tartini y Giovanni Battista Sammartini. Sin
embargo, pronto se impuso el predominio aleman en ese campo, especialmente en Mannheim, donde se hi
famosa la orquesta dirigida por Johann Stamitz bajo el patrocinio del elector Karl Theodor por su disciplinac
precision, que causé una gran impresion en Mozart. La escuela de Mannheim combiné el lirismo italianizan
con la fuerza dramatica de recursos instrumentales tales como el crescendo y el trémolo. El desarrollo de I
orquesta clasica también se debe a compositores austriacos como Georg Mathias Monn y Georg Christoph
Wagenseil, cuyo eclecticismo modero6 la simplicidad del nuevo estilo y mantuvo los instintos de la
experiencia contrapuntistica. Las bien documentadas distinciones de los estilos nacionales a mediados del
siglo XVII, dieron pie a una perspectiva verdaderamente internacional durante la época de Haydn y Mozart.
Johann Christian Bach, hijo menor de Johann Sebastian Bach, tras estudiar en Alemania e ltalia, comenzé
éxito una carrera como compaositor e intérprete en Londres después de haber sido organista de la catedral
Milan. La gracia, elegancia y a veces melancolia de su lenguaje musical muestran la influencia inmediata d
joven Mozart.

En el terreno de la 6pera, el surgimiento de la comedia demostré su importante influencia a lo largo del sigl
Los intermedios cOmicos, que se representaban entre los actos de las Gperas serias, introdujeron personaje
insélitos y pequefias conspiraciones extraidas de las situaciones de la vida real. La 6épera buffa pronto se
independiz6 en obras como La criada patrona (1733) de Giovanni Battista Pergolesi. El género comenzé a
adquirir una enorme influencia, que no perdi6 hasta las tres colaboraciones de Mozart con el libretista
Lorenzo da Ponte: Las bodas de Figaro (1786), Don Giovanni (1787), y Cosi fan Tutte (1790). Christoph
Willibald Gluck vio en la épera seria el balance de varios elementos que contribuian en conjunto al drama.
Invocando la razén y el buen gusto, describi6 asi el virtuosismo vocal o los ritornelli orquestales
interminables: " siempre me he esforzado en mi muasica por destacar el texto de una manera simple y natur,
en lugar de hacerlo por medio de la expresién y la declamacion adecuada". La insistencia de Gluck de que



toda 6pera debia poseer un significado ético y expresar las emociones humanas, le han convertido en una
figura destacada del clasicismo. Pero, a finales del siglo XVIII, la enorme influencia de la 6pera seria italian:
decaeria, y los Ultimos exponentes de su refinada elegancia fueron compositores como Johann Adolf Hasse
Niccoldo Jommelli.

Mas que cualquier otro compositor, Haydn logré sintetizar durante la década de 1770 los lenguajes anterior
combinando lo aprendido y lo accesible, lo comico y lo serio. Entre los elementos mas importantes del
principio del clasicismo esté la articulacién de formas a gran escala y el empleo de la modulacion entre la
tension y el relajamiento, que cultivaron tanto Haydn como Mozart. Si bien la interaccion de forma 'y
contenido implica una variedad de proporciones tonales dentro de cada movimiento individual, algunos
elementos de la relacion entre materia y tonalidad han dado lugar a la aparicion del término, a veces confus
de forma sonata. Se trata en este caso del desarrollo de la estructura binaria del barroco que puede verse,
todo, en los primeros movimientos de las obras clasicas y en otros casos. El término "principio de la sonata
describe de manera mas adecuada un procedimiento que refleja el lenguaje musical natural de la épocay c
podia facilmente combinarse con otros elementos como el rondd e incluso la fuga. El desarrollo de los
motivos de Haydn a partir de su material, suele contrastar con la vena italianizante de la lirica de Mozart,
incluso aunque los contornos de sus respectivas formas musicales se parezcan en lo superficial.

La universalidad alcanzada por Haydn se vio reforzada en su musica por ciertos toques de folclore, uno de
medios con los que pretendié responder a las expectativas de su publico. Sus doce sinfonias Londres (n°
93-104, 1791-1795) ilustran con efectividad el alcance de su estilo orquestal de la madurez. Mozart tambié
fue consciente de la necesidad de ser accesible, pero al mismo tiempo estaba motivado, en la década de 1
para acometer un fructifero estudio de los complejos procedimientos de J. S. Bach. El contrapunto sigui6
existiendo a partir de entonces no sélo en contextos sinfénicos como la sinfonia n° 41 en do mayor Jupiter
(1788), sino también en géneros menos obvios como los conciertos para piano. También supuso la
profundizacion de las posibilidades dramaticas de la misica de Mozart para el teatro, sobre todo en el traze
de personajes individuales dentro de conjuntos. Sus finales operisticos demuestran una organizacion magis
de las estructuras tonales a gran escala. El lenguaje musical de Mozart reconcilia influencias opuestas y la
yuxtaposicion instintiva de elementos italianos y vieneses queda especialmente reflejada en sus grandioso:s
logros en la 6pera seria, la 6pera buffa y en el singspiel aleman. En la musica religiosa de este periodo se
puede observar un enfoque menos integrador, que coloca las arias de estilo italiano de épera seria muy cer
de elaboradas fugas corales.

La retdrica tuvo una influencia significativa sobre la composicién musical de esa época. Las pequefias
dificultades que ponian los compositores clasicos en sus intentos expresivos confieren hoy en dia un
significado mas real a la interpretacién. Algunas ideas sobre las reglas no escritas de la época y las mucha:
analogias con la oratoria tienen su origen en los tratados de Quantz (1752), Leopold Mozart (1756), C. P. E
Bach (1753, 1762), Daniel Gottlob Turk (1789) y otros.

En cuanto a la musica espafiola no se puede pasar por alto la estancia en la peninsula del gran compositor
italiano Domenico Scarlatti en el periodo inmediato anterior al clasicismo. En esa época de transito Scarlatti
fue a Lishoa como maestro de capilla de Juan V de Portugal y maestro de la infanta Maria Teresa Barbara
para la que escribi6 la mayor parte de sus 550 sonatas. Scarlatti pasé luego a Espafa como profesor de mu
de Fernando VI y de su esposa Barbara de Braganza.

Otro compositor italiano, Luigi Boccherini, se traslad6 a Madrid en 1769 con el nombramiento de composito
y virtuoso de camara del infante Don Luis. Juan Criséstomo de Arriaga, que nacié en Bilbao en 1806, fue
discipulo suyo, asi como de Frangois Joseph Pétis y de Pierre Baillot. Arriaga escribio tres cuartetos para
instrumentos de cuerda, una obertura y sinfonia para gran orquesta, un Stabat Mater, una salve, una misa,
romanzas y cantatas y también la escena biblica Agar y las 6éperas Nada y mucho (1819) y Los esclavos
felices (1820).



En el panorama musical espafiol sobresale el misico valenciano Vicente Martin y Soler. Estrené con much
éxito en ltalia donde se le conocia como Martini lo Spagnolo. Mas tarde en Viena llegé a competir con
Mozart. Martin y Soler es autor de Una cosa rara, o0 sea belleza y honestidad, obra de la que el compositor
austriaco recoge un fragmento en el Don Giovanni. También es autor de El arbol de Diana y de otras Gpera
También contemporaneos de Mozart fueron el padre Antonio Soler, Antonio Eximeno, Juan Andrés y Esteb
Arteaga, Blas de la Serna y Jacinto Valledor.

Es discutible hasta qué punto el estilo clasico sobrevivié durante el siglo XIX. La musica de Beethoven esta
muy estructurada y, en ese sentido, es clasica, pero con un concepto mas extendido de la estructura armor
Por otra parte, la facilidad de comunicacién dej6 de ser prioritaria en su musica de madurez. El impacto de
Revolucion Francesa tuvo una influencia extramusical mas propia del romanticismo. El declive en la
productividad y el aumento de la conciencia de si mismo, alejan a Beethoven de Haydn y de Mozart. El
compositor vienés Franz Schubert contuvo su impulso lirico con excursiones de amplio juego arménico
dentro de enormes estructuras enormes, como sus sonatas para piano tardias y la sinfonia en do mayor, L:
grande (n° 9, 1825). Sin embargo, dentro de los lieder de Schubert, la importancia clasica por la forma se
trastoca en imaginacion intuitiva, mas caracteristica del romanticismo. Si bien las estructuras clasicas
mantuvieron una posicion importante durante el siglo XIX, fueron las formas, mas que los principios, los que
han sobrevivido en la obra de muchos compositores romanticos.

2—-Busca los datos biogréficos de los principales compositores de este periodo:

1-Joseph Haydn:

Haydn, Joseph (1732-1809), compositor austriaco, una de las figuras mas influyentes en el desarrollo de Iz
musica del clasicismo (c. 1750-1820).

De origen humilde, naci6 el 31 de marzo de 1732 en Rohrau an der Keitha, cerca de Viena. Era el mayor de
los dos musicos hijos de un fabricante de ruedas. Algunos suponen que era descendiente de croatas. Con |
afos entré en la escuela coral de la Catedral de San Esteban, en Viena, donde recibi6é su Unica formacion
académica. A los 17 afios abandoné el coro y pas6 varios afios trabajando como musico independiente.
Estudio los tratados de contrapunto y recibié algunas lecciones del prestigioso maestro de canto y composi
italiano Nicola Porpora. En 1755 trabajé para el bar6n Karl Josef von Flrnberg, época en que compuso Sus
primeros cuartetos para cuerda. En 1759 fue nombrado director musical del conde Fernando Maximilian vol
Morzin. El afio 1760 contrajo matrimonio con Maria Anna Keller, unién que fracaso y de la que no hubo
descendencia.

Carrera en Esterhazy:

La suerte de Haydn cambié en 1761, afio en que fue nombrado director musical adjunto del principe Pal Ar
Esterhazy; en 1762 fue nombrado maestro de capilla. Trabaj6 para tres principes de la familia Esterhazy. E
segundo de ellos, el principe Miklos J6zsef Esterhazy, fue un gran amante de la mdsica. En Esterhazy
(Hungria), su lugar de veraneo, Miklos poseia una fundacién musical importante, que fue dirigida por Haydr
Ademas de las sinfonias, 6peras, operetas de titeres, misas, obras de cadmara y musica de danza que el pr
le encargaba, también hizo que ensayara y dirigiera durante la década de 1780 su obra empez6 a conocers
mas alla de los limites sus propias obras, asi como las de otros compositores. Debia ensefiar a los cantants
mantener la coleccidon de instrumentos y la libreria musical, trabajar como organista, violista y violinista
cuando fuera necesario y solventar las disputas de los muasicos que estaban a su cargo. Aunque con frecue
se quejo del peso de su trabajo y del aislamiento que sentia en Esterhazy, su posicion era envidiable para |
mausicos del siglo XVIII. Un aspecto importante de su contrato después de 1779 fue la libertad de vender su
musica a los editores y de aceptar comisiones por ello.

Tras la muerte del principe Miklds en 1790, su hijo, el principe Antal, redujo las ayudas para la fundacion de



Esterhazy. Aunque Haydn mantuvo el puesto de maestro de capilla, no realizé mas viajes fuera de Viena. E
violinista y empresario britanico Johann Peter Salomon lo contrat6 para sus conciertos en Londres. Los dos
viajes que efectud a la capital britanica para asistir a estos conciertos (1791-1792 y 1794-1795), fueron las
ocasiones perfectas para el éxito de sus Ultimas sinfonias. Conocidas como las Sinfonias Salomon o Sinfor
de Londres, incluyen algunas de sus obras mas famosas: Sorpresa (n° 94), Militar (n® 100), El reloj (n°® 101)
El redoble de tambor (n° 103) y Londres (n° 104).

Durante sus ultimos afios en Viena, Haydn comenzéd a componer misas y grandes oratorios como La creac
(1798) y Las estaciones (1801, basado en el poema del mismo nombre del escocés James Thomson). Tarr
de este periodo es El himno del emperador (1797), que mas tarde se convirtié en el himno nacional de Aus
Tras conseguir fama y riqgueza, murié en Viena el 31 de mayo de 1809.

Evaluacion;

Haydn abarcé practicamente todos los géneros: vocales, instrumentales, religiosos y seglares. Muchas de ¢
obras no se conocian fuera de Esterhazy, especialmente los 125 trios y demas piezas compuestas para vic
baritono, instrumento hibrido de cuerda que el principe Miklés tocaba. La mayoria de sus 19 Gperas y opere
de titeres las compuso segun el gusto y las directrices del principe. Haydn admitié la superioridad de las
Operas de su joven amigo Wolfgang Amadeus Mozart. No obstante, en otros géneros, sus obras tuvieron
buena acogida y su influencia fue importante. Las 107 sinfonias (104 es el nimero tradicional; otras tres se
han incluido posteriormente) y los 83 cuartetos para cuerda, que revolucionaron la masica, son pruebas
fehacientes de su original aproximacion a nuevos materiales tematicos y formas musicales, asi como de su
maestria en la instrumentacién. Sus 62 sonatas y 43 trios para piano muestran un amplio abanico, desde
aguellos compuestos para aficionados hasta los destinados a virtuosos del teclado, estos Ultimos perteneci
a sus obras de madurez.

La influencia que ejercio en el desarrollo de la sonata fue decisiva. Esta era la forma predominante del
clasicismo, que utilizaron los compositores hasta el siglo XX para crear estructuras musicales cada vez ma:
extensas. Haydn la utilizé de dos maneras diferentes: en primer lugar, desarroll6 o que hasta entonces hak
sido una simple exposicidn de temas en distintas tonalidades y cred una sofisticada interaccion entre distint
grupos tematicos, cuyas diferentes tonalidades definian la extensa estructura de los movimientos; en segur
lugar, economiz6 el material tematico de forma que sélo las tonalidades diferenciaban las distintas partes. E
tendencia hacia la austeridad teméatica se puede apreciar en las Ultimas sinfonias de Jean Sibelius, ciento
veinte afios mas tarde.

La productividad de Haydn se vio reforzada por su inextinguible originalidad. La forma innovadora en que
transformaba una simple melodia o motivo en complejos desarrollos fascind a sus contemporaneos. Son
caracteristicos de su estilo los cambios repentinos de momentos dramaticos a efectos humoristicos asi con
su inclinacion por las melodias de tipo folclérico. Un escritor de su época describié su musica como arte
popular, y, de hecho, su equilibrio entre la musica directa y los experimentos innovadores transformo la
expresion instrumental del siglo XVIII.

2-Wolfgang Amadeus Mozart:

Mozart, Wolfgang Amadeus (1756-1791), compositor austriaco del periodo clasico. Uno de los mas
influyentes en la historia de la musica occidental.

Nacio el 27 de enero de 1756 en Salzburgo, y lo bautizaron con el nombre de Johannes Chrysostomus

Wolfgang Amadeus Mozart. Estudié con Leopold Mozart, su padre, conocido violinista y compositor que
trabajaba en la orquesta de la corte del arzobispo de Salzburgo.

Mozart, el nifio prodigio



A los seis afios Mozart era ya interprete avanzado de instrumentos de tecla y eficaz violinista, a la vez que
hacia gala de una extraordinaria capacidad para la improvisacion y la lectura de partituras. Todavia hoy se
interpretan cinco pequefias piezas para piano que compuso a esa edad. En 1762 Leopold comenzé a llevau
hijo de gira por las cortes de Europa. Durante este periodo compuso sonatas, tanto para clave como para v
(1763), una sinfonia (1764), un oratorio (1766) y la épera cémica La finta semplice (1768). En 1769 fue
nombrado Konzertmeister del arzobispado de Salzburgo, y en La Scala de Milan el Papa le hizo caballero ¢
la Orden de la Espuela Dorada. Ese mismo afio compuso Bastien und Bastienne, su primer singspiel (tipo c
Opera alemana con partes recitadas). Al afio siguiente le encargaron escribir su primera gran opera, Mitrida
rey del Ponto (1770), compuesta en Milan. Con esta obra su reputacién como musico se afianzé todavia m:

Mozart volvié a Salzburgo en 1771. El cargo de Mozart en la ciudad no era remunerado, pero le permitié
componer un gran namero de obras importantes durante seis afios, eso si, en detrimento de su situacién
econémica. En 1777 obtuvo permiso para dar una gira de conciertos, y se fue a Munich con su madre.

Tiempos dificiles:

A la edad de veintiin afios Mozart buscaba en las cortes europeas un puesto mejor remunerado y mas
satisfactorio, pero sus deseos no se cumplieron. March6 a Mannheim, capital musical de Europa por aquel
entonces, con la idea de conseguir un empleo en su orquesta, y alli se enamoré de Aloysia Weber. Leopolc
envio a su esposa e hijo a Paris. La muerte de su madre en la capital francesa en 1778, el rechazo de Web
el desprecio de los aristécratas para quienes trabajaba hicieron que los dos afios transcurridos entre su lleg
a Paris y su regreso a Salzburgo en 1779 fueran un periodo negro en su vida.

Ya en su ciudad natal, Mozart compuso dos misas y un buen nimero de sonatas, sinfonias y conciertos. Ex
obras revelan por primera vez un estilo propio y una madurez musical extraordinaria. El éxito de su 6pera
italiana Idomeneo, rey de Creta, encargada y compuesta en 1781, hizo que el arzobispo de Salzburgo le
invitara a su palacio, en Viena, pero se sintié explotado y decidié marcharse. Se dedic6 entonces a dar clas
en una casa que alquilaron para él unos amigos. Alli compuso el singspiel, El rapto en el serrallo, encargad
en 1782 por el emperador José Il.

Ese mismo afio se cas6 con Constanze Weber, hermana menor de Aloysia; juntos vivieron acosados por la
deudas hasta la muerte de Mozart. Las Gperas Las bodas de Figaro (1786) y Don Giovanni (1787), con libri
de Lorenzo Da Ponte, aunque triunfaron en Praga, no fueron bien recibidas en Viena. Desde 1787 hasta la
creacion de Cosi fan tutte (1790, también con libreto de Da Ponte), Wolfgang no recibié nuevos encargos d
Operas. Para la coronacion del emperador Leopoldo 1l en 1791 compuso La clemenza di Tito, con libreto de
Metastasio. Las tres grandes sinfonias de 1788 n° 39 en mi bemol, n°® 40 en sol menor y n° 41 en do (JUpite
nunca se interpretaron bajo su direccion. Mientras trabajaba en La flauta magica (1791, con libreto de
Emmanuel Schikaneder), el emisario de un misterioso conde Walsegg le encargd una misa de réquiem. Es
obra, inacabada por la muerte de Mozart, fue su Ultima composicion, que terminé Franz Siissmayr, discipul
suyo. Mozart muri6 en Viena el 5 de diciembre de 1791, se cree gque por una dolencia renal crénica. Sélo ul
pocos amigos fueron a su funeral. La leyenda por la cual el compositor italiano Antonio Salieri pudo haber
asesinado a Mozart carece de todo fundamento.

Su obra;

A pesar de su corta vida y malograda carrera, Mozart se encuentra entre los grandes genios de la musica. .
inmensa produccién (mas de 600 obras), muestra a una persona que, ya desde nifio, dominaba la técnica ¢
composicion a la vez que poseia una imaginacion desbordante. Sus obras instrumentales incluyen sinfonia
divertimentos, sonatas, musica de cadmara para distintas combinaciones de instrumentos, y conciertos; sus
obras vocales son, basicamente, Gperas y musica de iglesia. Sus manuscritos muestran cémo, salvo cuand
hacia borradores de pasajes especialmente dificiles, primero pensaba la obra entera y luego la escribia. Su
obra combina las dulces melodias del estilo italiano, y la forma y contrapunto germanicos. Mozart epitomiza



el clasicismo del siglo XVIII, sencillo, claro y equilibrado, pero sin huir de la intensidad emocional. Estas
cualidades son patentes sobre todo en sus conciertos, con los dramaticos contrastes entre el instrumento s
y la orquesta, y en las éperas, con las reacciones de sus personajes ante diferentes situaciones. Su produc
lirica pone de manifiesto nueva unidad entre la parte vocal y la instrumental, con una delicada caracterizaci
y el uso del estilo sinfénico propio de los grandes grupos instrumentales.

Ludwig van Beethoven:

Beethoven, Ludwig van (1770-1827), compositor aleman, considerado uno de los mas grandes de la cultur
occidental.

Nacié en Bonn el 16 de diciembre de 1770. Se form6 en un ambiente propicio para el desarrollo de sus
facultades aunque excesivamente rigido. Sus primeros brotes de talento musical fueron dirigidos de forma
tiranica por la disciplina de su padre, que era tenor en la capilla de la corte. En 1789 Beethoven comenzé a
trabajar como musico de la corte para mantener a su familia. Sus primeras obras bajo la tutela del composi
aleman Christian Gottlob Neefe, especialmente la cantata funebre por la muerte del emperador José |l,
mostraban ya una gran inteligencia, y se pensoé en la posibilidad de que se fuera a Viena para estudiar con
Wolfgang Amadeus Mozart. Aungue la muerte de Mozart en 1791 hizo que estos planes no pudieran
realizarse, Beethoven marché a Viena en el afio 1792 para estudiar con el compositor austriaco Joseph Ha

En Viena, Beethoven deslumbré a la aristocracia con sus improvisaciones pianisticas, a la vez que llegé a
acuerdos bastante beneficiosos con los editores de musica de la ciudad. Sus composiciones se encontraba
medio camino entre el audaz estilo del compositor aleman Carl Philipp Emanuel Bach y el exquisito
refinamiento de Mozart. El creciente mercado de publicaciones musicales le permitié trabajar como
compositor independiente, algo que Mozart intenté en la década anterior sin conseguirlo.

En la primera década del siglo XIX Beethoven renuncio al estilo local, de estructuras débiles, como el que
aparece en el Septeto en mi bemol mayor opus 20 para cuerda y viento, y a partir del legado de Haydn y
Mozart, cred un nuevo lenguaje. Aunque afirmaba "no haber aprendido nada de Haydn", e incluso llegé a
buscar un maestro complementario como fue el compositor vienés Johann Georg Albrechtsberger, Beethov
asimilé en seguida el clasicismo vienés en todos los géneros instrumentales: sinfonia, concierto, cuarteto d
cuerda y sonata. La mayoria de las obras que hoy se interpretan las compuso durante los afios transcurridc
entre la Sinfonia n® 3 en mi bemol mayor, opus 55 (Heroica, comenzada en 1803 y estrenada en 1805), y |z
Sinfonia n°® 8 en fa mayor, opus 93 (1812), periodo denominado como su 'década heroica'.

La fama de Beethoven alcanzé su punto culminante durante estos afios pero la pérdida creciente de la
capacidad auditiva que comenzd a notar en 1798, lo hizo aislarse de la sociedad. Comenz6 entonces a can
de domicilio con frecuencia. Durante el periodo estival vivia en las afueras de Viena, sobre todo en
Heiligenstadt y en invierno regresaba a la ciudad. En 1802 expres6 el profundo sufrimiento que le causaba
progresiva sordera en el famoso Testamento de Heiligenstadt, un documento dirigido a sus dos hermanos \
la sociedad en general. Las excentricidades del misico aumentaron a partir del aflo 1805. Sus conciertos e
publico eran contados y en el afio 1814 ofreci6 el Gltimo.

A pesar de los rumores que circulaban entre las personas cercanas a él sobre sus repetidos enamoramient
Beethoven siempre elegia a mujeres inaccesibles que pertenecian a la aristocracia, estaban casadas, o las
cosas a la vez. En la carta dirigida a su 'amada inmortal' (que se supone nunca llegé a enviar y esta fechad
el afio 1812), expresa sus sentimientos hacia la Unica mujer que debi6 corresponderle. El misterio de la
identidad de esta mujer se resolvié en 1977 gracias al musicélogo estadounidense Maynard Solomon. Se
trataba de Antonie Brentano, esposa de un mercader de Frankfurt y madre de cuatro hijos. Su sentido ético
el miedo al matrimonio, hicieron que Beethoven huyera de esta relacion, a pesar de los conflictos emaocionz
gue le causo.



En 1815, tras la muerte de su hermano mayor, Casper Carl, Beethoven emple6 todas sus energias en un
costoso pleito legal contra su cufiada por la custodia del hijo de nueve afios de aquel, Karl. En un principio |
madre obtuvo el favor del tribunal, pero la intervencion en 1820 del archiduque Rodolfo, el protector mas
poderoso del masico, hizo que ganara el juicio. Beethoven no actuaba como un padre ideal y los roces y
desavenencias surgidos entre ellos desembocaron en 1826 en un intento de suicidio por parte de Karl.

En 1818 Beethoven, ya sordo por completo, tuvo que utilizar 'libros de conversacion' en donde la gente
escribia sus notas y observaciones para que el compositor los entendiera. Reneg6 de todo el mundo meno
un pequefio y cerrado circulo de amigos. Exceptuando los estrenos de la Sinfonia n°® 9 en re menor, opus 1
partes de la Missa solemnis en re mayor, opus 123 en 1824, su musica sigui6 interesando Gnicamente a un
reducido grupo de expertos. A pesar de todo, ya habia alcanzado un gran prestigio y en su lecho de muerte
recibi6 todo tipo de muestras de simpatia. Muri6 en Viena el 26 de marzo de 1827; miles de personas
asistieron a su funeral.

Evolucién musical:

Las obras mas importantes de Beethoven se pueden resumir en 9 sinfonias, 7 conciertos (5 para piano, un
para violin y un triple concierto para piano, violonchelo y violin), 16 cuartetos de cuerda, 32 sonatas para
piano, 10 sonatas para violin y piano, 5 sonatas para violonchelo y piano, una épera, Fidelio, 2 misas y la
Misa Solemne, opus 123, varias oberturas y numerosas variaciones para piano. Tradicionalmente se le ha
considerado como el puente hacia el romanticismo, y su produccién musical esta dividida en tres periodos
segun una conocida interpretacion de Lenz. Actualmente los expertos lo consideran como el tltimo
representante de la escuela vienesa clasica, que en lugar de seguir la corriente romantica se dedic6 a
desarrollar la musica que le habian legado Mozart y Haydn. Tras su llegada a Viena, Beethoven alterné las
composiciones basadas en modelos clasicos, como su Cuarteto para cuerda en la mayor opus 18 n°® 5 (18C
el que tomé como patrén el Cuarteto de Mozart K. 464, cuarteto n° 18 en la mayor), con las inspiradas en
estructuras italianas mas imprecisas, como ocurre en la conocida cancién Adelaide (1795).

El nuevo estilo al que se refirié en 1802, marca su retorno a las estructuras vienesas clasicas. A pesar de I
fuerza de sus composiciones en la década que transcurre entre 1802 y 1812, musicalmente representan el
desarrollo de las formas empleadas por Mozart y Haydn. Esto se aprecia en obras de una envergadura sin
precedente como la Sinfonia n° 3 en mi bemol mayor, opus 55 (Heroica) y el Concierto para piano en mi
bemol mayor, opus 73 n° 5, (Emperador, 1809), o en composiciones de estructura compleja como la Sinfon
n° 5 en do menor, opus 67 (1808), y la Sonata para piano n°® 23 en fa menor opus 57 (Appassionata, 1805).
estas obras demaostrd que con su estilo, basado en una tematica del todo nueva y en armonias opuestas gt
utilizaban notas contrarias, podia crear masica dotada de una fuerza y expresividad muy importantes.

Las dificultades para terminar la Sinfonia n° 8 en fa mayor, opus 93 y las dudas sobre una posible relacion
su '‘amada inmortal’ llevaron a Beethoven a un periodo de incertidumbre. La fascinante capacidad de
produccién de la década anterior entré en declive. Las obras posteriores a 1812, como la colecciéon de
canciones opus 98 An die ferne Geliebte, del afio 1816, y las Sonata para piano en la mayor opus 101, de
1817, experimentaron nuevos matices y desarrollaron las estructuras musicales que el compositor utilizaba
la década de 1790. Este grupo de obras ciclicas y de final abierto respondia a la influencia de una nueva
generacién de compositores romanticos (como, por ejemplo, los ciclos de Lieder del compositor aleman
Robert Schumann).

En 1818 Beethoven retomo las estructuras cerradas de su época heroica con la Sonata para piano en si be
mayor opus 106 (Hammerklavier), obra de una extensién y dificultad sin precedentes que ha hecho estrago
entre los intérpretes desde su época hasta nuestros dias.

Las composiciones del ultimo periodo, en vez de formar grupos y colecciones, estdn marcadas por una
individualidad que muchos compositores posteriores han intentado imitar sin conseguirlo. En la Sinfonia n°



en re menor, opus 125 y la Missa solemnis en re mayor, opus 129 plasmoé un punto de vista idealizado de I
humanidad, basado mas en el movimiento ilustrado que en la doctrina catélica romana, los resultados
artisticos son aln mas convincentes que las elevadas ideas que contiene su Unica 6pera, Fidelio (1814).

El estilo personal de sus Ultimos afios origind los 5 cuartetos para cuerda compuestos entre 1824 y 1826, Ic
dos ultimos por iniciativa propia. En estas obras, Beethoven realiza una sintesis entre el estilo popular y el
académico, entre lo festivo y lo sublime. En su época se consideraron demasiado avanzadas, incluso
inaccesibles, pero con el paso del tiempo se han convertido en una pieza clave de la musica universal.

La costumbre de tomar apuntes sobre sus composiciones mientras trabajaba en ellas aumenté con el paso
tiempo. Los mas de siete mil borradores que escribi6é en trozos de papel y pequefios cuadernos mientras
vigjaba, asi como los libros de notas que confeccionaba en su casa forman parte de uno de los mas import
legados en la historia de la musica occidental.

Herencia musical:

Quizas la herencia mas notable que Beethoven nos dejé fue un cambio en el papel del compositor en la
sociedad; de ser un artesano que creaba a las 6rdenes de la Iglesia o de alguna autoridad aristocratica (he
gue Mozart y Haydn tuvieron que aceptar), paso a ser un artista independiente desde el punto de vista
econdmico gracias a la publicacién de sus obras y a sus representaciones, con una motivacion creadora in
concepto que fue el sello del romanticismo durante el siglo XIX. Desde este punto de vista, recogi6 la
influencia de otros artistas de su época como Lord Byron y William Turner.

La influencia de Beethoven tardé en imponerse. Para algunos compositores como Johannes Brahms, que r
escribié ninguna sinfonia hasta los 43 afios, su figura fue sobrecogedora. El compositor aleman Richard
Wagner hablé de la Sinfonia n® 9 en re menor, opus 125, en especial del movimiento coral con que termina
como la piedra angular de su vision del drama musical. Hubo que esperar hasta las ultimas sinfonias
romanticas de compositores como Anton Bruckner y Gustav Mahler, ambos austriacos, para que el estilo
heredado de Beethoven alcanzara su punto maximo de desarrollo. La misica de Beethoven sigue en un lug
preferente dentro del repertorio mundial para orquesta y camara.



