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ORIGENES E INICIOS

El origen del cine de animacién espafiol podemos situarlo en el aragonés Segundo de Chomén, (1908-191
guiza no por su produccién, que se realizo fuera de Espafa si no por su personalidad de pionero de la
animacion y del cine en general. Recordar que por aquella época de los comienzos del cine este era solam
una atraccién de feria y no tenia la importancia de nuestros tiempos.

Su animacién consistente en trucos, mufiecos y diversos dibujos se puede catalogar como el comienzo de |
animacioén desde una perspectiva amplia que no sea exclusivamente los dibujos tipo Disney.

Chomon posee una vastisima obra analizada con rigor por Juan Gabriel Tharrats en sus estudios sobre el
autor: Los 500 filmes de Segundo de Choma&n (1988) e Inolvidable Chomén (1990). Seguln estos textos las
obras mas importantes de este autor fueron: El hotel eléctrico (1908), El escultor Moderno, 1908, El suefio
cocinero, 1909, El teatro del pequefio Bob, 1909, Una excursién incoherente 1909 y las secuencias de
animacién de mufiecos de La guerra y el suefio de Momi, 1916.

Al margen de estas peliculas de Chomon, la verdadera historia del cine de animacion en Espafia comienza
el afio 1914 con una pequefa animacion aparecida en un documental familiar en 35 milimetros sobre la
comunion de una nifa.

El cine de animacidn nacio en paralelo con el propio cine y durante estos primeros afios es considerado col
una modalidad mas, al igual que los documentales y las peliculas de ficcién.. los autores incidian ante todo
el caracter novedoso del invento y desarrollaban sus obras para asombrar al publico. Remarcamos una vez
mas que las peliculas son prolongacion de la barraca de feria de la que surgié el propio cine. Por ello es au
publico adulto al que se dirigen estas primeras animaciones artesanales.

La segunda caracteristica referente a este periodo de tiempo es el aprendizaje autodidacto de estos pioner
las obras de fuera de nuestro pais. Con medios rudimentarios y sin apoyo industrial de una manera optimis
se producian pequefas animaciones.



Una ultima caracteristica comun incluso a las peliculas de esta época es la desaparicion casi completa de t
el material realizado, quedando solamente la referencia de los titulos: El apache de Londres, 1915, El toro
fenémeno 1917, La aventura de Jim Trot 1917 y La formula del Doctor Nap 1920.

También queda constancia de algunas pequefias animaciones en los noticiarios cinematograficos en los qu
modo de caricaturas politicas se resumian hechos de la actualidad nacional: La apertura de las Cortes. Dat
no entiende de indirectas, 1917, Gobierno de concentracion nacional 1918 y La bronca Melquiades—La
cierva 1920.

LA S.E.D.A, afios treinta

En 1932, Joaquin Xaudaro, autor de Las aventuras de Jim Trot (1917) y Un discipulo de Caco (1930), fund:
junto con el también dibujante Ricardo Garcia K-hito y el acuarelista Antonio Got, la S.E.D.A (Sociedad
Espafiola de Dibujos Animados), primer intento industrial en nuestro pais para la realizacion de peliculas de
dibujos animados.

La S.E.D.A llego a terminar cuatro peliculas: Un drama en la costa, 1933, El rata primero,1933, Francisca I
mujer fatal, 1934 y Serenata,1934. Ademas de estas peliculas mencionadas, quedaron inacabadas otras ol
en especial una llamada En los pasillos del Congreso en los que se realizaba una caricatura de Manuel Az
y el conde de Romanones. Detalle este ultimo que nos refleja el estado democratico y permisivo que existic
antes de la Guerra Civil Espafiola.

Es también esta época la de realizacion de algunas obras de caracter amateur entre las que destacaremos
un dibujante, José Escobar que seria mas adelante el hombre de la animacién de los afios cuarenta.

Al mismo tiempo existe un pequefio boom de la animacion realizada con mufiecos, especialmente
influenciados por las producciones del ruso Ladislas Starevitch. Si somos fieles a las criticas de la época er
trabajos correctos y con una buena animacion. El autor mas importante del cine de mufiecos seria Salvadol
Gij6én con dos obras: Sortilegio Vacuno y Espafiolada, 1935.

Toda esta produccion incipiente, tanto en dibujos como en mufiecos se trunco por la sublevacion franquista
la guerra civil , rompiéndose de cuajo todas las expectativas de vida de este pais, incluidas la cinematograf

LOS ANOS CUARENTA

Terminada la guerra civil e instaurada la dictadura franquista, a finales de 1939 Franco depura a gran parte
los intelectuales y establece la censura en todas las manifestaciones culturales. En el cine se prohiben obre
consiguen imbuir a los autores una autocensura que cercena, antes de realizarse muchas obras.

El cine de animacidn, por su puesto de caracter infantil tuvo pocos problemas por la censura (aunque hubo
algun caso), pero también por su identificacion infantil es mucho menos protegido y difundido que otros
géneros destinados a exaltar el espiritu nacional inspirado en el Movimiento.

Durante la década de los cuarenta, existié un renacer y un desarrollo del dibujo animado considerable,
produciéndose 105 cortometrajes y cuatro largometrajes de animacion, siendo uno de los periodos mas
productivos en este genero de la historia del cine de animacién espafiol.

Esta produccion se desarrollo en tres nucleos localizados en Barcelona, Madrid y Valencia, observandose ¢
cada uno de ellos maneras propias de produccion.

Barcelona es el centro de producciéon de peliculas de dibujos animados mas importante durante esta décad
llegandose a establecer una autentifica estructura industrial capaz, no solo de producir cortometrajes aislad



sino también series con personajes fijos, al estilo estadounidense, e incluso largometrajes.

Jaime Bagufia y Alejandro Fernandez de la Reguera, montan al final de la Guerra Civil dos productoras
Didsono Films e Hispano Graphic Films que mas tarde al fusionarse formaran la experiencia industrial mas
importante en cuanto a animacion de dibujos desarrollado en nuestro pais, incluso hasta los afios 90.

El panorama de produccién aumenta posteriormente con la incorporacion de otras productoras como Dibuij
Animados Chamartin, CEIDA, DIARMO y Bagufia Hermanos.

La produccién es muy importante asi como la calidad de las mismas, las serie El cascabel de Zapiron, un
autentico clasico de este tipo de peliculas de la época: perfecta animacion, ritmo agil y gags coordinados y
chispa que le hubieran permitido competir sin rubor con las peliculas yanquis de este genero, sino le hubier
fallado el color y la maquinaria propagandistica con que éstos contaban.

No hay que olvidarse, que desde 1945, el cine norteamericano vuelve a copar las pantallas, tras la victoria
aliada y por tanto el publico espariol da la espalda radicalmente al dibujo animado espafol en blanco y neg
a veces imperfecto y tosco, y sin el aparto publicitario y econémico que conllevan como mencionamos
anteriormente.

En el apartado de animacion con mufiecos destacar la produccién casi en solitario del realizador Salvador
Gij6n, de cuyas animaciones destacaremos Cameldn y Tobalito.

A modo de resumen de este periodo de tiempo destacar la realizacion de cuatro largometrajes en dibujos
animados y en color en nuestro pais, todos realizados en Barcelona, sintonizando con el auge que habia el
es0s afos por este genero, ante la escasez de producciones norteamericanas en nuestras pantallas.

Nos estamos refiriendo a Garbancito de la Mancha (1945) de Arturo Moreno, el primer largometraje de
calidad espafiol y su secuela Alegres vacaciones,(1947). Importancia también Erase una vez.. (1950) de la
productora Bagufia y de los realizadores Alexandre Cirici—Pellicer y José Escobar. Por ultimo Los suefios d
Tay—Pi (1951) frustrada producciéon que no tubo el éxito esperado calificada de 22 categoria y de la que no
conserva ninguna copia.

Casi capitulo aparte podriamos hablar del largometraje Garbancito de la Mancha ya que marco un hito dent
de la animacién espafiola y refleja las dificultades que se vivian en Espafia en la posguerra.

Su director Arturo Moreno después de su cortometraje El capitdn Tormentoso recorre todas las distribuidorz
gue existian en Barcelona en aquella época para ensefarles su pelicula pero ninguna de ellas se mostré
interesada.

Solamente un hombre de negocios José M2 Blay cree en el mismo y le propone crear un largometraje que
tiene mas salida comercial. Moreno tiene que pensarlo, ya que en Espafia no existen medios técnicos ni
humanos después de la guerra para realizar tan magno proyecto. Finalmente acepta y se montan unos estt
expresamente para ello elaborando todos los elementos necesarios: mesas de dibujo giratorias, flmadora
especial, y la captacion de 80 dibujantes que hubo que formar en la nueva técnica.

Como en Espafia no existia celuloide hubo que comprar en Suiza tres toneladas de dicho material (unas
cuatrocientas mil planchas) pero el tren que las transportaba por Francia fue bombardeado (recordar que
estamos en la segunda guerra Mundial). Después de penosas gestiones se consigui6 traerlo a Espafa. Tat
el revelado de las escenas tubo su dificultad al no existir en Espafia ningln laboratorio y estar pendientes d
los rollos que venian de Inglaterra ya que los laboratorios estuvieron a punto de ser bombardeados por los
alemanes.



Garbancito de la Mancha fue estrenada en el cine Femina de Barcelona el dia 23 de Noviembre de 1945
donde estuvo dos semanas y mas tarde al cine Publi donde estuvo 8 semanas. En Madrid se estreno en mi
del 46 y tuvo gran éxito de publico y critica. El estreno habia sido precedido de una intensa campafia
publicitaria en periédicos y revistas y también en la radio. Fue estrenada en Francia e Inglaterra donde
tuvieron un aceptable éxito.

La produccién habia costado la nada despreciable cantidad de 3.809.618 de pesetas de aquella época. La
pelicula y los subproductos de la misma (ahora llamado marchandising, como mufiecos de trapo, cromos y
libros) amortizaron lo invertido y produjeron unos beneficios entre dos y tres millones de pesetas lo que
animo a la productora a realizar mas largometrajes.

Un hecho importante es que la pelicula fue declarada de interés nacional con lo que fue favorecida por el
gobierno franquista para su distribucion y comercializacion.

LOS RUINOSOS ANOS CINCUENTA

Tras la década dorada de los cuarenta, la produccién de peliculas de animacion se hunde en los afios
cincuenta, hasta llegar a desaparecer. Las pocas obras realizadas en estos afios son de mera transicion er
una época autodidacta e idealista como fue la de los cuarenta y otra, la que surgiria en la década siguiente
basada en la produccién publicitaria, comercial y especialmente para television.

La presion de los grandes estudios Disney, eclipso toda produccién nacional como ya paso con la pelicula
Erase una vez... que contaba la historia de la cenicienta, pero que Disney por tener patentado el personaje
puso su empefio en hundir esta animacion.

El Gnico nombre de los afios cuarenta que continua la produccién a partir de los afios cincuenta es Jaime
Bagunfa, quien tras abandonar la direccion general del largometraje Erase una vez... retoma la realizacion c
peliculas didacticas y publicitarias, aunque de forma menos constante, anunciandose es desmoronamiento
la produccion, del hombre crucial de una forma de hacer cine de dibujos animados en este pais.

EL EMPUJE PUBLICITARIO DE LA TELEVISION

Después de los afios cincuenta, en la que apenas se finalizaron un decena de producciones animadas,
practicamente todas ellas realizadas con fines didacticos, comienzan al finalizar esta década, la segunda e«
de oro del cine de animacion de la mano de la publicidad.

Hasta entonces, se habian realizado algunas producciones publicitarias en animacion, pero siempre de forr
aislada, y sobre todo sin un circuito de distribucién organizado.

La aparicién de la publicidad, primero en las salas cinematograficas y después en la television (TVE inicia s
andadura en 1957), supone para los estudios de animacién obtener la cobertura econémica suficiente para
realizacion continuada de cine de animacion.

Los artificies de este resurgir de la publicidad en los medios de comunicacion, fueron Jo Linten y los
hermanos Moro.

Linten vino a Espafia, procedente de Bélgica, donde tenia una pequefia empresa de produccion de cine
publicitario, e inmediatamente vislumbro las posibilidades que tenia en nuestro pais para organizar una
infraestructura de produccién y distribucién cinematografica en este campo, fundando la empresa
Movierecord en 1952. En la practica llego a tener el monopolio de la publicidad en las salas cinematografic:
de todo el pais.



Los hermanos Moro: José Luis, dibujante y Santiago, que habia estudiado en la escuela de Cinematografia
comenzaron a hacer sus peliculas animadas de una forma rudimentaria. Después de varios intentos de
constituirse en sociedad, primero con la agencia de publicidad Clarin, y posteriormente con el grupo francé:
Cinema Publicité, les llevaron a conocer a Linten, con el que firmaron un contrato de exclusiva en 1955 la
empresa Estudios Moro y Movierecord S.A.

Esta unién de Linten con los Moro (1955-1969), pasa por dos etapas: la primera abarca hasta el mayor
esplendor a principios de la década de los sesenta; y la segunda hasta su disolucion.

Destacar que en un principio Movierecord realizaba sus pelicula publicitarias en imagen real, pero tras la
fusién con los hermanos Moro, pas6 a producir una gran cantidad de peliculas de animacion. En este perio
de cada 10 peliculas de Estudios Moro y Movierecrd:, 5 eran de dibujos animados, 2 de animacién de objet
y 3 de imagen real. En poco tiempo, se pas6 de hacer una decena de peliculas publicitarias al afio a realize
centenares de ellas.

Esta superproduccion de peliculas convierten a los estudios Moro en una escuela, dominada por el estilo
Disneyano . Por sus estudios pasarian una promociéon de dibujantes y animadores que mas tarde se
independizarian y montarian su propio estudio: Cruz Delgado, Pablo Nufiez, Rober Balser y José Ramon
Sanchez, entre los mas representativos.

El éxito de los hermanos Moro se refleja en un espléndido palmares de premios sin parangén a nivel
internacional en el mercado publicitario, a través de lo publicitario organizados por la S.A.W.A. (Screen
Advertising World Association).

A partir de la mitad de los afios sesenta Estudios Moro y Movierecord tiene sucursales fuera de Madrid:
Barcelona, Lisboa e incluso en Estados Unidos. Su espectacular crecimiento esta sostenido por infraestruct
comercial muy débil lo que produce un cambio en la estrategias y la disolucién de la sociedad estudios Mor
Y Movierecord.

Este monopolio ejercido durante casi dos décadas por Estudios Moro y Movierecord, con la pequeiia
excepcion del area geografica de Catalufia, aglutina a todos los profesionales de la animacion en Espafia.

Durante este periodo y para television surgen algunas muy interesantes producciones animadas en formatc
spot que son un clasico de la publicidad. Nos referimos al spot vamos a la cama.. de la conocida familia
Telerin, todo un fendmeno de la época. Este spot genera unos impresionantes beneficios de merchandising
gue planteo la posibilidad de realizar con estos personajes una pelicula. El director catalan Francisco Macic
seria el encargado de llevarlos a la gran pantalla.

Francisco Macian, animador del Largometraje Los suefios de Tay—pi, colaborador de los hermanos Moro,
funda su propio estudio en 1955.Visionario de las nuevas tecnologias Macian alterna sus trabajos publicitar
con la realizacién de proyectos mas ambiciosos. Su obra mas prestigiosa y conocida es El Mago de los sue
(1966). Esta obra que puede ser considerada la obra cumbre en animacion catalana de la época es fruto de
creatividad de Macian al frente de 80 personas que durante 2 afios trabajaron para tirarla adelante. Los
protagonistas de esta obra no son otros que los famosos personajes de la denominada familia Telerin (jVar
ala cama...j) En 1974 crea Memoria pelicula realizada por un sistema de animacion asistida por ordenador
llamado M-tecnofantasy patentado por él. Su muerte prematura en 1976 dejo sin terminar una gran cantida
de proyectos algunos de los cuales vieron afios mas tarde la luz, como el Quijote o dentro de muy poco la <
de animacién Marcelino Pan y Vino ( que colaboro profesionalmente en ella, y que se estrenara en televisic
en el 2000).

Para luchar con la competencia que representaba Movierecord la productora catalana Buch—-Sanjuan mont:
estudios de animacién en 1964. Estos estudios dirigidos por Julio Taltavull consiguen aglutinar a una gran



cantidad de animadores y dibujantes que hoy en la actualidad siguen en activd con sus propias productoras
como es el caso de Victor Luna, y Jordi Amoros. Esta productora consiguié una gran actividad en el mundo
de la publicidad, aunque la desorganizacion y el escaso sentido comercial les llevara al cierre. Como dato
anecddético decir que el director Julio Taltavull realizo un curso de animacién en la escuela Createcnia (198
en el cual yo asisti, comenzando asi colaboraciones y trabajos esporadicos por mi parte en el mundo de la
animacion.

En 1969 se produce la caida de Movierecord y los hermanos Moro, en palabras de uno de ellos fueron obje
de un diabdlico plan financiero. Otro grupo se hizo con la mayoria de las acciones y pas6 a controlar sus
Estudios, no para seguir produciendo, sino para vender el edificio y los equipos y resarcirse de las pérdidas
gue acababan de tener en otras empresas. Consecuencia de todo ello fue el cierre de las instalaciones y el
aligeramiento de la plantilla.

Pero José Luis Y Santiago Moro no se arredraron y dos meses después de perder estudios Moro crearon o
empresa. : Moro Creativos Asociados, y continuaron realizando spots para sus clientes habituales.

Otros productos televisivos de gran importancia de estudios Moro fueron las series de animacion. En 1973
realizan una serie llamada Cantinflas basada en el popular actor y cdmico Mario Moreno y otra menos
conocida denominada Katy

Con la disolucién de Estudios Moro y Movierecord hay una desintegracién en la estructura del gran estudio
donde los profesionales eran contratados para la realizacién de una labor concreta. Los naufragos de estuc
Moro crean sus propias productoras, desde la 6ptica de gestor/productor/realizador/animador, donde el Gni
personal fijo del estudio se encarga de tareas administrativas y en funcién al trabajo a realizar se contratan
los profesionales adecuados para llevar a cabo la produccién. Este deseo de independencia viene dado po
interés econdémico, mas que creativo; abandonar a los intermediarios, para convertirse ellos mismos en
intermediarios.

El hundimiento del dibujo animado publicitario en la mitad de los sesenta no se volveria a recuperar hasta
pasados la década de los 90 en la que existe un pequefio Boon del que mas adelante hablaremos.

LOS INDEPENDIENTES DE LOS ANOS SESENTA.

Ademas de la realizacion de una abundante produccion publicitaria, en la década de los sesenta, existe otr
factor fundamental en el cine de animacion espafiol para entender el auge que tuvo este genero y su evolu
posterior: la aparicion en este periodo de los primeros animadores independientes, fendmeno éste que
continuara hasta ahora.

Ajenos al circuito comercial e industrial que representan los estudios de animacion, los primeros animadore
independientes: es decir aquellos realizadores—animadores, fuera de la profesion, dedicados a otra activida
laboral y que trabajan, de forma voluntaria, y esporadica, por el mero placer de la creacion cinematografica
representan un grupo importante de innovadores de este genero.

Radicados asi en su totalidad en Catalufia, con amplia tradicion en el cine amateur o de subformatos, los
independientes trabajan casi siempre en soporte de 16 mm, e incluso en 8mmy s8 mm, y rara vez en 35 m
lo que les hace crear sus propios circuitos de exhibicién. Debido al proceso manual de realizacién, en sus
obras tienden a primar el guidn a la técnica, y esta casi siempre al servicio de la experimentacion en sus
nuevas de expresion utilizando la imagen a imagen.

Destacar la labor de Equip, cooperativa dirigida por Jordi Amoros y Victor Luna, dibujantes de la revista el
Papus y actualmente propietarios de sus propias productoras. En 1978 dirigen Historias de Amor y Masacre
el primer largometraje de dibujos animados para adultos en nuestro pais.



Rodolfo Pastor y Petra Stenmeyer, son otros realizadores interesantes. Aunque trabajan fundamentalmente
para televisién y dltimamente para la publicidad constituyen un estudio atipico. Ademas de trabajar con
plastilina, mufecos, dibujos, e imagen real y cualquier técnica de animacién; su forma de trabajo, a modo d
escuela—taller transmite a sus producciones un aire de originalidad. Muchos animadores de estas técnicas
formaron en su estudio verdadera cantera de realizadores. Su labor ha sido reconocida por diversos premic
internacionales de animacion.

Si tenemos que hablar de un realizador modelo no seria otro que Cruz Delgado. Dibujante de Comic comiel
a realizar algunas pequefas historietas que le consolidan poco a poco en una buena promesa de la animac
Recibe varios premios en certamenes de cine y después de un sin fin de cortos didacticos emprende la
aventura de realizar un largometraje. Esta pelicula seria Magica Aventura (1973)basadas en cuentos de
Perrault y Andersen.

Pero si tenemos que hablar de su obra mas conocida no es otra que Don Quijote de la Mancha, una serie ¢
TV ambiciosa que marco un antes y un después en cuanto a produccién y organizacion. Cruz Delgado se
socio con la empresa Romagosa Merchandising Internacional para la realizacién de tan costosa serie (400
millones de 1979). Se realiza una gran camparfa de marketing y de investigacion y se realiza para aquel
entonces una gran obra desde el punto de vista artistico y técnico. Lamentablemente por fenémenos ajeno:
la obra esta queda en 39 episodios y no en 52 como estaba proyectado. Alguna de las causa de este fraca:
atribuidas a varias razones. Por un lado los ingresos de Marketing no eran suficientes, no se cumplian los
plazos de entrega acordados, los gastos de personal comenzaron a subir y para colmo Don quijote no acak
caer bien al publico infantil, entre otras razones porque Don Quijote es un Antihéroe y para remate se moric
final de la serie, cosa que no ocurre con ningun personaje de dibujos animados que sea el protagonista.

Paralelamente otros personajes ocupaban la pequefia pantalla, nos estamos refiriendo al fenémeno de
animacion japonés Mazinger—Z que causo autentico furor en Espafia y mas adelante otras producciones cc
Comando-G instaurandose de este modo un nuevo estilo de animacién que tubo sus comienzos con Heidi
Marco. Y para finalizar recordar que en aquellos tiempos de transicion politica en Espafia se queria huir de
clasicos de la literatura espafiola que tanto habia machacado el régimen de Franco.

A pesar de todo y con el paso del tiempo la produccién Don Quijote de la Mancha es rentable pues
practicamente fue exhibida en casi todos los paises de Europa, Asia y América llegando a ser un producto ¢
proyecto de largometraje para la propia Walt Disney. Cruz Delgado realiza mas tarde otras producciones
notorias como son Los viajes de Gulliver y Los cuatro musicos de Bremen

LOS ANOS OCHENTA, TRABAJANDO PARA EL EXTRANJERO

La generacion de animadores de los ochenta es en gran medida autodidacta, debido a que nunca ha existi
una escuela oficial de animacion, aunque fuera como estudios de ciclo medio. Remarcar que en Estados
Unidos la animacion es carrera universitaria. Por tanto nos encontramos gue los animadores de los afios
ochenta solo tienen experiencia fugaz por su paso en los pocos estudios existentes en el pais.

Algunos de estos animadores salieron fuera de nuestro pais a embarcarse en largometrajes extranjeros, y
posteriormente regresaron a Espafia para montar sus propios estudios con los contactos adquiridos en el
exterior. Se mantiene la figura del animador frre-lance, un franco tirador de la animacioén, sin pertenencia a
ninguna productora que es contratado para un proyecto en concreto y sin ninguna relacion con sus
compafieros de profesion. Los estudios se convierten en una oficina de dar trabajo, donde el animador recc
unos planos que entrega al acabo de unos dias sin mayor contacto con la productora y otros animadores,
tendencia que constituiria hasta nuestros dias.

Pioneros de esta manera de trabajar fueron los estudios Filman creados a principios de los sesenta para
exclusivamente trabajar para el extranjero. Sus productos mas conocidos son los de la productora americat



Hanna Barbera, y realizaban la animacién de las famosas series como por ejemplo Los Picapiedra.

La culminacién de esta manera de trabajar nos llega con la productora de Madrid Lapiz Azul Animaciéon,SA
creada por Matias Marcos, Manuel Garcia y Juan Ignacio Moreno con amplia experiencia de trabajo en el
extranjero. En cierto modo rompen con la dinamica del momento puesto que consiguen crear un equipo de
personas a los que ofrecen trabajo estable, bien remunerado y con cierta continuidad, que es uno de los
problemas de la animacion espafiola. Aunque Lapiz Azul, practicamente no ha realizado animacion propia,
debe tener en cuenta que su calidad de produccién es extraordinaria por este motivo consiguen realizar las
animaciones de Asterix y de la Wal Disney Animation France y algunas producciones como de la Warner
Bross de Hollywood

A partir de 1986, con la entrada en vigor de la nueva legislacion espafiola, que nos equipara a nuestros vec
comunitarios, la produccién de cine y en especial del cortometraje caen en picado. La falta de obligatorieda
por parte de los exhibidores de acompafar la pelicula de largometraje con un corto de cine o animacién, ha
gue las productoras vuelvan la cabeza hacia el trabajo para exterior, la publicidad o trabajos para television
(series principalmente).

La publicidad, la animacion para series ajenas, alternadas con la produccidn aislada de pilotos para la
television (el contrato ideal, ya que permiten un trabajo continuado durante un gran periodo de tiempo) se
convierten en el grueso de la produccién de los estudios.

La produccién televisiva es una especie de monstruo que es capaz de dirigir en un mes toda la produccién
animacion que se ha realizado en nuestro pais en todo un afo. Por ello es el medio donde van a parar la m
parte de la animacion de nuestros estudios.

Esta abundancia de produccién tiene como contrapartida la reduccién de calidad de esta series, que en su
mayoria producidas y realizadas en el exterior, preferentemente en paises de Asia, nos han acostumbrado
una calidad deficiente en todos los sentidos: grafismo, guién animacion, etc.: sin hablar de los contenidos,
tema ciclicamente de moda entre los responsables educativos y de la television de nuestro pais, al que no
les ven soluciones. Recordar la polémica de los Mangas (animacion japonesa) criticados por su violencia y
erotismo especialmente la serie Bola de Drac.

Trataremos en un capitulo aparte algunos fendmenos que comienzan a surgir al final de los 80 y que tienen
maxima fuerza en los 90. Nos referimos al Merchandising, los canales tematicos de TV , los video juegos y
llegada de la informatica fendmenos que estan muy relacionados con la animacion.

Pero antes de terminar la década de los 80 no podemos olvidar otras producciones de gran importancia pol
reciente realizacion ya que del equipo participante surgieron la ultima remesa de jovenes autores y creador
que es obligatorio mencionar.

D'Ocon Films Productions, dirigida por Antoni d' Ocon consigue realizar una serie llamada Delfy que aunqu
de calidad dudosa consigue vender a distintas televisiones. La agresividad comercial y de produccion d'Occ
coloca distintos productos en multitud de cadenas de TV. Es el primero en Espafia en introducir las nuevas
tecnologias informéaticas en la animacion. En la serie Los Fuitis se realiza todo enteramente por ordenados
aunque la calidad no es muy buena consigue unos precios muy competitivos. Tenemos que sefialar que en
productora solamente se realizan los disefios de los personajes y poco mas, ya que el resto se dibuja en Cl
(por esto el precio final de la serie). El proceso final de dar color, y montaje se realiza aqui en Barcelona
mediante procesos informaticos, desapareciendo el proceso manual. La apuesta actual de esta productora
por el disefio en 3D y parecen mas preocupados por el beneficio econémico que por la realizacién artistica
profesional.

Pegbar productions SA es otra productora importante del momento, mucho mas artistica, dirigida por el



realizador americano Robert E. Balser afincado en Espafia y creador de la pelicula El submarino Amarillo ,
los Beatles. Su productora sin grandes realizaciones se desmarco como una autentica escuela de nuevos
talentos. Robert Balser a sido hasta hace poco el presidente del programa Cartoon de la Comunidad Europ
para el desarrollo del dibujo animado en nuestro continente.

Delta grup Animacion SA destaca desde 1986 por sus éxitos en el mundo de la publicidad ganando mucho:
premios por la originalidad de sus spot en los que se combina imagen real con animacion.

Estudi Peraustrinia formado por distintos profesionales realiza la pelicula de cine Peraustrinia 2004 que no
alcanza el éxito esperado frustrando casi otras realizaciones futuras.

Para finaliza los ochenta no podemos olvidar al realizador Jordi Amoros que junto a otros realizadores mon
la productora Equip. Entre sus proyectos mas destacables esta Historia de Amor y Masacre que intento ser
primera pelicula de Dibujos animados espafola para adultos. Ademas de un extenso trabajo en publicidad
realizan la serie de televisién Mofli, el ultimo Koala de buena calidad pero que por una mala gestién no acal
de resultar muy rentable. La obra cumbre de Equip es sin duda alguna la pelicula Despertaferro (1989), que
intentaba exaltar un cierto nacionalismo catalan. Esta pelicula fue el paradigma de la animacién, puesto qut
contando con un excelente equipo de animacién tanto técnico como humano y teniendo ademas el problen
de la financiacién resuelto totalmente se puso todo en manos de una idea disparatada. El problema princip:
de esta pelicula fue su guién disparatado que no se podia coger por ningln lado. Por primera vez en la hist
de la animacién espafiola contando con todos los medios y facilidades se falla precisamente en el guion.

LOS PRODUCTIVOS ANOS NOVENTA

La desventaja evidente que atravesaba a finales de los afios ochenta el dibujo animado europeo, frente al
asiatico y norteamericano, llevo a la Comunidad Econémico Europea a integrar al cine de animacién, con u
capitulo propio, dentro del programa MEDIA de ayudas al desarrollo industrial del audiovisual, bajo la
denominacion de proyecto CARTOON.

CARTOON pretende aumentar la colaboracion entre las televisiones europeas y desarrollar la infraestructul
industrial necesaria para la modernizacion del sector. Con diferentes tipos de subvenciones, créditos y ayuc
a la produccién, siempre con la perspectiva de agrupamiento de distintas productoras de diferentes paises
europeos, para evitar la subcontratacion en estudios del sudeste asiatico. En un principio los resultados fue
desalentadores, si embargo en estos ultimos afios se estan comenzando a realizar una gran cantidad de
productos de animacién gracias a la gran demanda de las televisiones para sus multiples canales digitales |
horas de emision. Superado la barrera del idioma y de los diferentes estilos de produccion y trabajo la labor
del programa CARTOON comienza a dar sus frutos, segun pudimos deducir de la 102 edicién del Forun
CARTOON gue se realizo el pasado mes de Septiembre en la ciudad de Cérdoba en el que se presentaron
proyectos europeos, de los cuales 15 son espafioles.

En los afios noventa se consolidan fendmenos nuevos:

El primero de ellos es la interrelacion de medios y de productos siendo esta caracteristica comun en todo e
mundo. Por ejemplo del mundo del comic y del cine surgen mdultiples adaptaciones a la animacion y
viceversa. Fenbmenos como Superman, Batman , las tortugas Ninjas o Rambo por poner un ejemplo tiener
sus propias series de animacion. Incluso juguetes de cierto éxito como Masters del Universo son llevados a
animacion. Esta interrelacion llega desde otros soportes como la informatica, videos juegos, etc. Esta
caracteristica del mercado favorece mucho la profesion de la animaciéon por que se abren nuevos mercado:
posibilidades que antes eran meramente curiosidades.

Otro mercado en expansion es el alquiler de video domestico y la venta de peliculas en formato video. Los
productos espafioles sin ser muy exportados se favorecen de esta nueva fuente de ingreso puesto que no



olvidemos que se trabaja para muchas peliculas extranjeras americanas y europeas que el trabajo de anim
se realizo en Espainia.

El tercer hecho importante en la animacion espafiola es la llegada de nuevos canales de television (tele5,
antena 3, autonémicas, etc) que favorece la venta de series a las mismas. Este fendbmeno todavia esta por
alcanzar su maximo apogeo puesto que todavia tienen que funcionar las emisoras de television locales a pl
rendimiento y con una ley aclaradora de su funcionamiento (como BTV de Barcelona). Pero si esto ya pare
mucho nos encontramos a nivel internacional el fenémeno de la television Digital y los canales tematicos. P
ejemplo existe el Canal Disney, incluso en Espafa que es exclusivamente casi animacion durante 24 horas
Dentro de poco en Espafia funcionara el denominado Digital Terrestre que permitira a las televisiones en
abierto ofrecer hasta 5 canales mas por el ancho de banda que ya tienen, recibiendo el espectador sin apel
inversion de dinero 20 o 30 canales mas de tipo tematico. Ante esta revolucién ya en marcha nunca tuviero
los estudios de animacion tal cantidad de trabajo de todo tipo (malas y buenas) porque lo importante es ller
las parrillas de programacion de las televisores.

EL FUTURO YA ESTA AQUI

La revolucion de las nuevas tecnologias le llega a la animacién cada vez de manera mas espectacular. La
informatica no solamente consigue realizar los procesos de manera eficaz sino que en mucho menos tiemp
mejor con menos personal cualificado y a un precio muy competitivo. EI famoso acetato o celuloide en los
afios 90 desaparece casi por arte de magia. Del dibujo a lapiz se pasa directamente al ordenador desde el
se realiza todo lo demas. Es decir: se escanea y archiva, se limpia, se colorea, se monta y se edita. El saltc
realmente espectacular u la informatica cada vez mas asequible para las pequefias productoras. Hoy por h
trabajo a lapiz esta siendo sustituido por el denominado 3D y aunque su calidad de momento no consigue
superar al tradicional existen en el mercado productos muy buenos. Recordar que desde la pelicula americ
Toy Story se avanza mucho en la infografia. Sin embargo la informatica no esta siendo recibida
negativamente en el mundo de la animacién, puesto que se vive como una herramienta mas a disposicion ¢
animador. Actualmente se esta llegando a realizar un episodio diario por el método 3D. Los dos sistemas 3
tradicional se mezclan consiguiendo efectos espectaculares no solamente en los procesos de produccion
auténticamente revolucionarios sino en la calidad de los mismos, por ejemplo Tarzan o El principe de Egipt
integran personajes tradicionales con fondos en 3D y efectos generados por ordenador.

Un campo nuevo de la nueva animacién son los efectos especiales para cine y television que si no son
animacion, si gue es verdad que multiples animadores y disefiadores graficos acaban en este mercado. La
mayor cantidad de trabajo se realiza fuera de nuestras fronteras, pero aqui en Espafia se realizan muchos :
de television, caratulas y efectos para programas de television. Sin olvidar el nuevo soporte CD room que €
muchos de ellos colaboran empresas de animaciéon siendo una nueva especialidad y salida profesional .

Por ultimo encontramos el fendmeno mas nuevo y al mismo tiempo incierto puesto que no sabemos el alca
del mismo. Nos referimos al video juego y a Internet. Actualmente empresas como Sega a Nintendo del
mundo de los video juegos tienen mas beneficios que muchas grandes superproducciones de Hollywood. S
bien el video juego no puede considerarse un producto 100 % animacion no cabe duda de que surgi6é entre
este y la informatica. Comparten muchas cosas en comun, los realizadores provienen de la animacion y
consiguen por fin la interrelacion con el espectador, por no hablar de la llegada de la realidad virtual que de
momento es solo un proyecto joven. No sabemos hasta que punto llegara la perfeccién del video juego per:
hoy el hijo pequefio de la animacion tiene vida propia y mercado propio y aunque comparte elementos
comunes con la animacién y el cine no podiamos dejar de prestar la atencién que merece.

El futuro de la animacién dicen esta en Internet. Todavia no sabemos el alcance de este gran medio de
comunicacion y su repercusion con el mundo de la animacién. Cada dia se ven nuevas posibilidades que
solamente el freno del lento avance tecnolégico no pone en marcha. Quiza venga de la mano del video jue
animado en la red, o de los multiples canales o web atraves del ordenador. Por que no el teletrabajo, que
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permitiria montar una productora virtual con trabajadores repartidos por el mundo, o la posibilidad ya real dk
gue una sola persona realice y venda su pelicula en la red...

Todo esta por ver...
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