Romance de la pena negra
Federico Garcia Lorca
| Breve biografia del autor

Federico Garcia Lorca naci6 en Fuentevaqueros (Granada) en 1898. Y es aqui, en Granada, donde comier
sus estudios de Musica, Derecho y Letras, que proseguirda en Madrid. En la capital residird en la Residencic
Estudiantes, donde se relacionara con poetas y artistas que formaran parte de la Generacién del 27.

Entre 1929 y 1930 va como becario a Nueva York, experiencia que influira decisivamente en su trayectoria
poética, llegando a componer su famosa obra Poeta en Nueva York. A su regreso, concretamente en 1932,
funda la compaiiia de teatro La Barraca, y sus éxitos despiertan admiracion y odios a la vez. Muere asesinz
en 1936, y su muerte se convierte en uno de los episodios mas polémicos y famosos de la Guerra Civil
espafiola.

Su personalidad nos revela a un hombre de gran simpatia y vitalidad, por un lado, y de intimo malestar y dc
de vivir, por el otro. Estas antitéticas facetas se manifiestan en su obra, donde nos encontramos, tanto
manifestaciones de gracia bulliciosa como un elemento obsesivo central: el tema del destino tragico y la
frustracion.

Como dijimos antes, Federico Garcia Lorca se encuadra dentro del movimiento creado por la Generacién d
27, y toma de él gran parte de su estilo. Este grupo se llamoé asi para conmemorar el tricentenario de la mu
de Géngora que, como veremos, influird decisivamente en la obra lorquiana. Entre otras caracteristicas, cal
destacar el gusto por lo culto y lo popular, asi como una profunda admiracion por las corrientes poéticas
primitivas (como es el caso del romance, reflejado en este poema). A esta influencia popular se le conoce ¢
el nombre de neopopularismo. Pero también seria curioso resaltar el gusto por las corrientes mas nuevas,
procedentes de Europa (futurismo, dadaismo, ultraismo...) en contraposicion con lo antes comentado: el es
de la Generacion del 27 abarcaria desde los poetas primitivos hasta los europeos mas actuales. Y es en es
linea donde descansa la poesia de Lorca, concretdndonos en ese gusto por lo culto y popular en este Rom
de la pena negra, poema caracteristico del Romancero Gitano.

Il Vision general del Romancero Gitano

Fue publicado en 1928, pero escrito entre 1924 y 1927. Su publicacion alcanza un éxito resonante. La prim
mencién que tenemos de la idea de un romancero gitano hecho por Lorca se halla en una carta a Melchor
Fernandez Almagro, intimo amigo del poeta, fechada en Granada, el dia 1 de julio de 1922, y que nos pare
un interesante testimonio para saber las motivaciones que llevaron a Lorca a crear esta obra:

«Quiero hacer este verano una obra serena y quieta; pienso construir varios romances con lagunas,
romances con montafas, romances con estrellas; una obra misteriosa y clara, que sea como una flor
(arbitraria y perfecta como una flor): jtoda perfume! Quiero sacar de la sombra a algunas nifias arabes que
jugarian por esos pueblos y perder en mis bosquecillos liricos a las figuras ideales de los romancillos
anonimos. Figarate un romance que en vez de lagunas tenga cielos. ¢ Hay nada mas emocionante? Este
verano, si Dios me ayuda con sus palomitas, haré una obra popular y andalucisima. Voy a viajar un poco p
estos pueblos maravillosos, cuyos castillos, cuyas personas parece que nunca han existido para los poetas
iiBasta ya de Castilla!!»

Por otro lado, habria que afiadir que Garcia Lorca fue una persona dedicada a la comprension de los
perseguidos: gitanos, negros, judios... Aunque esto supusiera un peligro evidente, ya que muchos de sus



enemigos lo llegaron a tachar de gitano y judio, acusaciones a las que Lorca se opuso tajantemente.

En cuanto al personaje central del Romancero Gitano, el gitano, Lorca lo eleva a la altura de un mito moder
parejo a los clasicos. Se mueven al margen de un mundo hostil, marcados por la frustracion y la muerte (nc
solo fisica, como veremos). El poeta proyecta sobre estos personajes sus grandes obsesiones, como verer
en el Romance de la pena negra, que es, segun el propio Lorca, el poema mas representativo del libro, por
fusiona los dos temas centrales: amor y muerte.

Por ultimo, habria que acabar aludiendo al estilo que se emplea en todos sus romances, sembrados de
metaforas audaces, muy del estilo gongorino, como mas tarde podremos comprobar.

Il Romance de la pena negra
1.- Razones y origenes del poema

Existe, como primer testimonio, un manuscrito con fecha del 30 de julio de 1924. En una carta a su amigo
Melchor Fernandez Almagro, fechada en enero de 1926, lo titula Romance de la pena negra en Jaén (comc
puede comprobar en el poema al aludir a las tierras de aceituna, en el verso 21).

El poema esta dedicado a José Navarro Pardo, conocido arabista de la Universidad de Granada y miembrc
grupo, junto con Lorca, que dio vida a la revista literaria Gallo.

Como caracteristica propia de la Generacion del 27, podemos destacar esa fusién por lo culto y popular y €
busqueda de la raigambre del pueblo. Podriamos decir que este poema representa el movimiento
neopopularista que practican algunos autores de este grupo y que nos sitlia en los temas y estéticas de la
primitiva poesia espafiola.

En esta composicidn se nos relata las consecuencias que sufre la gitana Soledad Montoya tras una espera
tragica durante toda la noche. Estas consecuencias se pueden reducir en una sola: la Pena (con mayuscul:
Esta Pena que siente la protagonista es el dolor de los gitanos. Segun el propio Lorca: «En el Romancero
Gitano hay un solo personaje, que es la Pena, que se filtra por el tuétano de los huesos». Pero al mismo
tiempo, Soledad Montoya es una alegoria de la Pena: «La mujer en el cante jondo se llama Pena (...). En Iz
coplas la Pena se hace carne, toma forma humana y se acusa con una linea definida. Es una muchacha m
que quiere y no quiere porque puede querer»

2.— Género, estilo y aspectos formales

Federico Garcia Lorca pretende fundir el romance narrativo con el lirico, sin pérdida de la calidad y sin caer
en la técnica de los poemas épicos. Y para ello elige el estilo gongorino, sobre el que da una conferencia el
1927, con motivo del tercer centenario de la muerte de Géngora, a sus compafieros de Residencia:

«Goéngora tuvo un problema en su vida poética y lo resolvié. Hasta entonces la empresa se tenia por
irrealizable. Y es: hacer un gran poema lirico para oponerlo a los grandes poemas épicos que se cuentan p
docenas. Pero, ¢cdmo mantener una tension lirica pura durante largos escuadrones de versos? ¢, Y cOmo
hacerlo sin narracion? Si le daba a la narracién, a la anécdota toda su importancia, se le convertia en épica
al menor descuido. Y si no narraba nada, el poema se rompia por mil partes sin unidad, ni sentido. Gongor:
entonces elige su narracion y la cubre de metéaforas. Ya es dificil encontrarla. Esta transformada. La
narracion es como un esqueleto del poema, envuelto en la carne magnifica de las imagenes».

En este sentido, Lorca emplea lo que él llama el medio tono, caracteristica muy tipica de la cancién populat
tradicional, que consiste en la mencidn indirecta, con simbolos elementales o sin ellos. Esta mencidn indire
y por sugestiones es una constante del habla popular, sobre todo en Andalucia. Lorca lo usa con frecuenci:



es lo que podriamos denominar parabola. Ya hablaremos de ello mas adelante.

En cuanto a su estructura, todo el romance se compone de rapidos dialogos sin verba dicendi entre Soleda
Montoya y un innominado interlocutor, tipico en muchos romances tradicionales. Es decir, tenemos, por un
lado, el personaje de la gitana, que es la voz del pueblo gitano y una alegoria de esa Pena a la que antes
aludiamos; y por otro lado tenemos al interlocutor que juega un doble papel: el de narrador y el de consolac
y consejero.

Es interesante referirnos a la métrica brevemente, ya que, como en los romances primitivos, en este caso n
encontramos con una composicion cuya medida responde al popular octosilabo, que es el metro mas
caracteristico del espafiol ya que es el mas adecuado a su cadena fdnica. En todos los versos nos encontr:
con una medida perfecta.

La rima que se nos presenta es la tipica de los romances, es decir, rima asonante entre los versos pares,
guedando libres los impares. Esta rima se produce por las vocales o — a. Y en cuanto a la estructuraciéon
estrofica, ésta se produce por fendmenos sintacticos, es decir, podemos observar que las oraciones tiendel
agruparse de cuatro en cuatro versos, produciendo el efecto de que el romance esta agrupado en cuartetas

3.- Estudio del tratamiento de la personificacion y significado de la obra en relaciéon con el mundo
gitano y aspectos biograficos del autor

Como dijimos anteriormente, la historia que se relata esta envuelta en una serie de metaforas audaces proj
del estilo gongorino. Esto provoca el efecto de estar ante una composicion lirica, aunque en realidad se est
relatando una historia, es decir, nos encontramos con un poema narrativo.

En los primeros cuatro versos, nos sumergimos en un ambiente de claroscuro, que no nos va a dejar a lo le
de todo el poema. Este claroscuro nos da la sensacion de incertidumbre, de desasosiego. La espera de So
Montoya, que ha durado hasta la madrugada, parece no tener término. A la negrura de la noche le sigue el
con una penosa busqueda de la luz: los cantos de los gallos son como piguetas que cavan en la oscuridad
sacar el sol: cavan buscando la aurora. Los dos versos siguientes nos muestran un lenguaje directo que
contrasta con la metafora anterior y en los que destaca una paronomasia en los vocablos monte — Montoya
Para Lorca el monte oscuro puede significar un Calvario de sufrimiento y por ese motivo atribuye este
apellido a su personaje, para identificarla alin mas con la Pena, ademas de resultarnos curioso el nombre d
Soledad, como adivinador de su futuro; pero por otro lado, Soledad Montoya resulté ser una gitana que vivi
en la Sierra de Jaén y de la que el poeta habia oido hablar desde su infancia, por lo tanto, tenemos estos d
argumentos para caracterizar a la protagonista. Para acabar esta primera estrofa, querriamos destacar el h
de que la gitana baje por el monte oscuro, ya que esto nos da un adelanto del itinerario descendente y
deterioro que sufrird la mujer a lo largo del poema.

Los siguientes cuatro versos nos detienen ante una espléndida descripcion de la gitana. Dominan los rasgc
sensoriales y a través de descripciones fisicas conseguimos tener una idea de lo que realmente ocurre en ¢
alma. Asi, cuando leemos cobre amarillo nos hacemos una idea de que su piel morena esta palida por el
sufrimiento, y ese olor a caballo y a sombra nos muestra, por un lado ese deseo de tener a un hombre y po
otro la muerte psiquica que se ira produciendo conforme avancemos en el analisis estilistico de la historia. |
uso de los vocablos yungues y cobre nos sita ante un ambiente puramente gitano, ya que siempre se ha
identificado al gitano con la profesién ejercida en la fragua. Otro punto que también habria que destacar es
mencién a los yunques ahumados, en la qgue vemos una posible alusion al martinete, que es una variante d
siguiriya gitana. En una conferencia pronunciada en 1922 sobre el cante jondo, Garcia Lorca defini6 el
martinete:

«En la carcel nacen la playera o plafidera, caracteristica de ese fecundo penal de Cartagena, y el martinete
propiamente gitano. Estos cantes se dicen sin guitarra, tienen un ritmo de martillo en la fragua o el golpe de



la mano contra la madera. Son las canciones mas impresionantes del cante jondo por su desolada pureza \
simple sinceridad amarguisima».

Ademas de esto, tendriamos que destacar el hecho de que los yunques sean ahumados, es decir, de un cc
oscuro propio de esa tristeza 0 muerte en vida que esta sintiendo la gitana. Al finalizar esta descripcion hay
una preciosa hipalage o desplazamiento calificativo al atribuir la caracteristica de redondas a las canciones
lugar de a los pechos.

Los versos que siguen a continuacion (9-14) cambian el tono de la narracion para comenzar un dialogo en
Soledad Montoya y el innominado interlocutor al que aludiamos mas arriba y que identificaremos con el
propio poeta. Este diadlogo se desarrolla a lo largo del poema sin verba dicendi. En esta intervencién del pot
habria que destacar, por un lado el tono compasivo que emplea al decir sin compafia, aunque por otro lado
observamos un cierto tono de reproche: a estas horas. La intervencion de la protagonista esta cargada de
despecho y un cierto orgullo, como queriendo disimular la vergiienza a la que se ha visto sometida durante
largas horas de espera. Sin embargo habria que comentar los versos 13 y 14 que son, segln nos parecen,
clave de todo el poema, e incluso de todo el Romancero Gitano. En este libro, Lorca pretende exaltar la
dignidad del pueblo gitano, que vive atormentado por esta Pena que es, segun el poeta, «una pena sin non
cuya causa no se dice» (vengo a buscar lo que busco), pero que lucha por mantener esas ansias de vivir g
caracteriza a esta raza. Esa busqueda de Soledad Montoya se refiere a su propia apetencia sexual (mi alec
y a la plenitud de su vida y de su nombre (mi persona). Esta busqueda responde a una clara alusién al poe
gue debido a su homosexualidad se vio marginado y rechazado por una sociedad que no le aceptd, en muc
casos, tal y como él era. Vemos, en este sentido una identificacién con las clases mas marginadas y
degradadas.

El poeta hace ahora su reaparicidon con unos versos gque expresan un tono compasivo, en los que advierte
los efectos del amor, pasidn destructora (caballo que se desboca) que conduce a una muerte psiquica (se |
tragan las olas). En estos versos vemos una mencion indirecta y por sugestiones, es decir, el medio tono al
gue nos referimos antes. De nuevo habria que destacar el uso del caballo, en una metafora aposicional, co
palabra clave dentro de la poética de Lorca. La mar es otra palabra clave dentro de la literatura en general,
se puede identificar con las lagrimas salobres, es decir, de nuevo tenemos el tema de la Pena.

Una nueva actuacion de Soledad Montoya nos mantiene en el medio tono en el gue nos podemos encontra
dos interpretaciones:

1) que no es necesario pensar en el mar, porgue tierras adentro, bajo el rumor de las hojas, también ahoga
Pena. En este caso consideramos al mar como un sustituto de la muerte, con el mismo significado que en |
VErsos anteriores y en contraposicion con la tierra, cuyo significado mitol6gico responde a la fertilidad, a la
vida;

2) que no le haga recordar el mar, como sustituto de la pasion (mar en constante movimiento, que produce
vida y provoca inquietud), porgue si se acuerda de esa pasién que no ha llegado a consumar acabara sumi
en la pena negra.

Siguiendo con esta estrofa, habria que resaltar el realismo geografico que empafia toda la obra de Lorca, u
realismo que le hace nombrar constantemente regiones y localidades de Andalucia. Asi, las tierras de
aceituna nos remiten a Jaén, y a ese inicial deseo de llamar a este poema Romance de la pena negra en J:
segun la carta dirigida por el poeta a Melchor Fernandez Almagro, que comentamos mas arriba.

En los siguientes cuatro versos nos encontramos de nuevo con un tono compasivo fortalecido con
interjecciones y que nos sitlia ante un dolor profundo, como si el poeta quisiera que nosotros también
sintamos esa Pena, que debe bafiar a la gitana, al interlocutor y a nosotros mismos. De hecho, la alusién al
limén da una nota de acritud y amargura, ya que la Pena que abruma al personaje brota al exterior en un Il



amargo que mueve a compasion. También notamos un cromatismo caracteristico del amanecer (amarillo)
ya se va acercando. No esta muy clara la unién copulativa que existe entre espera y boca por ser dos
sustantivos que no guardan relacion entre si. Sin embargo podemos interpretarlo como la espera agria que
sufrido Soledad Montoya durante la pasada noche, y una alusion sexual, ya que el vocablo boca tiene
connotaciones de este tipo, ademas de que es en este 6érgano donde se siente la acritud y la amargura de |
fruto como es el limon.

Los versos que siguen a continuacion son de una gran fuerza sensorial y afectiva, y nos sitllan ante la répli
mas larga de Soledad Montoya, ya que en ellos vemos el climax de su estado de animo. Esta Pena se
manifiesta en una agitacion de movimientos de mujer enloguecida. Podemos destacar el tono narrativo y el
lenguaje claro y directo, falto de las metaforas que nos han ido acompafiando durante todo el comentario. L
alusion a las trenzas por el suelo nos sitlla ante una caracteristica propia de la mujer que se nos presenta €
romances y canciones populares: una mujer decente debia llevar el pelo recogido, porque la que lo llevaba
desordenado y suelto pretendia satisfacer sus deseos sexuales. Como muestra de esto, nos remitimos a la
teatral de Lorca La casa de Bernarda Alba, en la que Adela aparece un poco despeinada tras haber tenido
encuentro amoroso con Pepe el Romano, su amante. No habria que olvidar el azabache como un vocablo
expresa una metamorfosis en la gitana, cosa que también se produce en el paisaje, atendiendo a ese ambi
claroscuro con el que empezamos el poema, y que no nos dejara hasta el final. Volviendo a esa transforma
gue se produce en Soledad Montoya, encontramos c6mo su piel se ha tornado de amarilla (verso 5) a azab
(verso 32). Hay rasgos sensuales que también se han metamorfoseado. La gitana afiora y recuerda que su
muslos eran de amapola (verso 34), sin embargo sus pechos ahora son ahumados (verso 7). Otra alusién
sexual la podemas encontrar en el recuerdo de las camisas, que también se transforman de un color claro |
hilo) al azabache. Y siguiendo con el color negro, el poeta quiere hacer referencia al luto, costumbre muy
popular que se llevaba (y aln hoy se sigue practicando de manera minoritaria) con la muerte de algin
familiar, como muestra de dolr por su pérdida. Con esto se nos sitla ante una muerte psiquica que quiere
identificarse con una muerte fisica. Al igual que en la descripcion de la gitana (versos 5 al 8), vemos rasgos
fisicos de una muerte que es espiritual. Las interjeciones de la gitana (versos 33 y 34) nos muestran el dolc
gue siente ella por esa falta de erotismo en su vida con dos vocablos muy sensuales, como dijimos
anteriormente: camisas y muslos. Observamos ademas el fuerte cromatismo que nos acompara. Durante ¢
Romancero Gitano tenemos una importante referencia al negro, blanco y verde. Sin embargo, en el Roman
de la pena negra se nos habla del negro y del amarillo constantemente (debido al claroscuro del ambiente ¢
gue se desarrolla la historia) pero de una manera indirecta: ahumados, azabache, limén, flores de calabaza
también tenemos el color rojo, como principal representante de la pasion y el amor, con las palabras amapc
y cobre.

Con estos versos concluye la actuacién de Soledad Montoya y comienza un consejo que el poeta le da par
gue no siga sufriendo esa Pena: debe satisfacer sus instintos y pasiones y no dejarse llevar por sus
sentimientos. Con el agua de las alondras, es decir, con el rocio, que es un agua purisima que nos sitlia en
amanecer del dia, se invita a la gitana a que se funda con la Naturaleza y desprecie todo sentimiento huma
Esta fusion del amor natural es también muy tipica de la poesia tradicional.

Con los siguientes versos nos encontramos un cambio radical de tono: ahora es meramente descriptivo, lo
nos da una idea del paisaje en el que nos encontramos. La metafora aposicional volante de cielo y hojas nc
sitla ante un rio que remata, como un volante remata las faldas de las gitanas, la falda de la montafia.
Podemos observar una caracteristica propia de la pintura impresionista al describir el rio como un espejo el
gue se reflejan los arboles y el cielo, y esto nos situaria ante la doble tendencia que caracteriza a la Genere
del 27: neopopularista, por un lado, e influenciable por las Ultimas tendencias europeas, por el otro. Las flor
de calabaza nos sitllan de nuevo ante ese cromatismo que caracteriza la metamorfosis que va experimente
el dia: de una oscuridad nocturna pasa a una claridad matutina. Las referencias a las flores del campo
(amapolas y flores de calabaza) nos dan una idea de esa inclinacién del poeta hacia lo natural, lo salvaje e
instintivo, frente a la idea de jardin como espacio artificial y cuidado por el hombre.



Con los cuatro ultimos versos se hace una especie de resumen de lo que se ha pretendido hacer con el po
el interlocutor parece declarar en estos versos el misterioso dolor del gitano, conjeturando una posible
conciliacion entre el Amor y la Muerte, durante el proceso iniciado con el largo y dificil itinerario que se abri
con las piquetas de los gallos / cavan buscando la aurora y que se cierra con la madrugada remota. Se aluc
a la pena limpia y siempre sola que se refiere al miedo ancestral del gitano acumulado a través de siglos de
represion. El cauce oculto nos sitlla ante esa misteriosa Pena que es la protagonista central, no ya del
Romance de la pena negra, sino también de todo el Romancero Gitano. Y decimos que es misteriosa porgt
no se sabe la causa de ese intenso dolor. A pesar de ser el protagonista principal, no se dice nunca en qué
consiste ni cudl es el motivo que lo provoca. Asi la defini6 el propio Lorca en una conferencia — recital sobre
el Romancero Gitano, de 1935:

«La Pena de Soledad Montoya es la raiz del pueblo andaluz. No es angustia, porque con pena se puede
sonreir, ni es un dolor que ciega, puesto que jamas produce llanto; es un ansia sin objeto, es un amor agud
a nada...»

El sintagma madrugada remota nos recuerda el origen de los gitanos, que se sitla en lejanos paises y en u
época ancestral. Ademas, con madrugada de nuevo tenemos esa sensacion de claroscuro con un intenso
sentido simbdlico que nos deja como al principio: en medio de un ambiente cargado de desasosiego e
incertidumbre.

IV Conclusion

Lo que mas nos ha llamado la atencién ha sido la maravillosa destreza a la hora de componer un poema
narrativo de manera lirica, que es, a nuestro modo de ver, una tarea complicada, sin caer en la creacién de
obra épica. Ademas, este rasgo nos ha ayudado a comprender mejor la poética de Gdngora y su estilo. Es
forma muy bella de componer y relatar una historia, aunque esto haga muy complicado desentrafiar la tram
que se relata, pero que se puede intuir tras un detallado estudio de la obra en su conjunto, el Romancero
Gitano. Otro problema que hemos comprobado es que, al no estar claramente expuesto el asunto, nos
encontramos con varias interpretaciones acerca del mismo, con lo que hemos decidido exponer nuestras
impresiones personales, siempre después de consultar libros especializados en poesia lorquiana.

Otro punto que nos ha impactado ha sido el profundo conocimiento de Lorca sobre temas de la vida y el
mundo gitano, destacando ante todo sus conocimientos del cante jondo, ya que los plasma en sus poemas
tal manera que si el lector no esta familiarizado con ciertos temas referentes a este campo, no podra sacar
maximo jugo en cuanto a metaforas e imagenes. Ponemos como ejemplo la fabulosa metafora de yunques
ahumados sus pechos / gimen canciones redondas, referida al martinete. También es de admirar la profunc
exaltacion y defensa a la raza gitana en una época tan dificil y represiva, como fue la de pre — guerra civil.

En cuanto al estilo, y a pesar de la complicacion de sus metéaforas, éstas las hace con un lenguaje claro, sil
argots ni vocablos de dificil significado, lo que nos ha facilitado bastante la dura labor de saber qué se nos
relataba.

En lineas generales, ha sido un trabajo muy satisfactorio y que nos ha aportado grandes conocimientos ace

de este poeta a través de las lecturas e investigaciones que nos han ayudado a la consumacion de esta
recension.
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Para Lorca, la alusion al caballo se remonta a las connotaciones que este animal tenia en la mitologia clasi
la fuerza y el poder sexual masculino. Véase Correa, Gustavo. La poesia mitica de Federico Garcia Lorca.
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Las camisas de hilo eran parte de la ropa interior femenina, de ahi la alusién a un elemento sexual.

Las flores de la calabaza son de un intenso color amatrillo.
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