EL FAGOT

El fagot debe su existencia a la necesidad musical de ampliar la regién grave del sonido; se trata de un
singular instrumento de madera, de tubo cénico y provisto de doble lenglieta, por cuya naturaleza a sido
considerado como un bajo del oboe.

Como ocurre con la mayoria de instrumentos integrantes del muestrario instrumental europeo, el fagot cuer
con famosos precedentes, uno de los cuales puede reflejarse en el impulso que alos musicos romanos les |
a ampliar ensu parte grave el aulos, una especie de oboe, legado por los griegos, que en el mundo latino tc
el nombre de tibia bassa, la cual, aun tratandose de un lejano embrién, puede considerarse como el primer
intento efectuado dentro de una larga genealogia de instrumentos creados para una tal menester.

Descripcion del instrumento

El interior del cuerpo del fagot esta constituido por dos tubos que se comunican entre si en su parte inferior
cuyos canales describen una V; dicha angulacién presenta multiples ventajas con respecto a otros
instrumentos con lenglieta y registro grave que poseen un trazo interno, longitudinal y Gnico, como es el ca:
de las antigds bombardas, las cuales, muy estimadas durante el primer tercio del Renacimiento, fueron
perdiendo el beneplacito de los musicos debido a su poca funcionalidad. Anhelando ejemplares
verdaderamente bajos, los artesanos renacentistas acometieron la construccién de bombardas con un cuer
no inferior a los cuatro metros de longitud. Su aparatosidad les llevo a idear esa angulacién interna del tubg
con la que se redujo a la mitad la longitud real del instrumento; pero esos intentos no cuajaron en el fagot, <
en su inmediato antecesor, el dulcian.

Muchas son las hipotesis surgidas en torno a la creacion de este inctrumento, aunque la mas difundida
concede su autoria a un canoénigo de Ferrara, Afranio Teseo ( nacido en Pavia, h. 1495 ), de quien se dice
allo su inspiracion en un ejemplar servocroata, a modo de gaita, alimentado por fuelles laterales; si bien en
nuestro siglo esta teoria no goza de plena verosimilitud, tampoco ha de desestimarse, ya que el profesor Ci
Sachs, el mas afamado estudioso de los insrumentos musicales, niega que su raiz se encuentre en un tipo
bombarda italiana del siglo XVI. Su aparicién en los tratados tedricos de la citada centuria, asi como en los
la siguiente, ya en forma de dulcian o fagot, es muy frecuente. Asi, Lodovico Zacconi (prattica di musica,
1596-1619 ), Domenico Pietro Cerone (El Melopeo y maestro 1613 ), Michael Praetorius ( Syntagma
musicum, 1615-1619) y Marin Meresenne ( Harmonie Universelle, 1636-1637 ) mostraron su interés por et
grave instrumento, en especial el tltimo tedrico citado, quien presenta en su obra un fagot bastante
evolucionado y equipado con tres llaves. Desde 1620 se conoce, ademas, un instrumento grave de la famill
del fagot, llamado contrafagot, que suena a la octava baja de aquél.

El fagot, que recibi6é en Espafia la designacién de bajon, vivié su expansion en los siglos XVII y XVIII, y,
aungue al principio sus funciones las ejercié mayoritariamente dentro de la musica eclesiastica, reforzando
voces de los cantores, su presencia en el arte secular arrecieria con el tiempo. Las obras de Castelli ( 1621
Marini ( 1626 ), Selma y Salaverde ( 1638), Valentini ( 1639 ) y Bertali ( 1645 ) atestigtian el aprecio hacia e
instrumento, estima que compartié Heinrich Schiitz , quien en su simphoniae sacrae ( 1629 ) le confirié un
trato particular. Ya en el siglo XVIIl gozé de madurez suficiente como para afianzar su presencia en el camj
orquestal y solistico; baste recordar los conciertos escritos para fagot por Vivaldi, todos ellos de corte
magistral, o en papel prepoderante que le dispensaron compositores como Johann Sebastian Bach, Haend
Telemann, Fux, Johann Stamitz, Johann Christian Bach y Carl Philipps Emanuel Bach, quienes abrieron la
senda para que su timbre hondo y humbrio fuera protagonista de los excelentes conciertos fagotisticos de
Mozart y Weber. También es interesante el concierto que compusiera un musico espafiol, Anselmo Viola
(1738-1798 ), monje del monasteroi de Monserrat cuya celebridad se debe tanto a sus obras como al hech
haber sido maestro de Fernando Sors.



La fisionomia del instrumento se mantuvo bastante fiel desde su origen hasta mediados de siglo XVIII, perc
partir de ahi su evolucién fue importante. El fagot construido por Brujin ( h.1730) tenia cuatro llaves — otras
opiniones defienden que el ejemplar de Brujin data de 1751-, y en 1760 el artesano inglés Kusder le agreg
una mas; su nimero se incrementd de manera paralela a su desarrollo, que aprincipios del siglo XIX fue
considerable por la nitidez de su sonido y de su amplio registro. El caracter con el que hoy conocemos el
instrumento se debe basicamente a los perfeccionamientos llevados a cabo entre 1820 y 1830 por Jean Nic
Savary, cuyas mejoras se vieron reforzadas por la incorporacion del sistema de llaves de Theobald Bohn, ¢
aplicara al fagot el artesano Triebert en 1855. Coronacion de todos los esfuerzos emprendidos fue la
aportacién del célebre constructor Johann Adam Hecker ( 1812-1877 ), quien introdujo plurales soluciones
tecnicas que reflejé en un tratado, editado en 1899.

Provisto de 22 a 24 llaves, con un cuerpo de 1,40m., aprox.. y una extension de 3 octavas media, el fagot h
alcanzado en nuestro siglo su madurez, virtud ya demostrada en las partituras de las grandes obras orques
de Berlioz, Wargner y Richard Strauss, y que schdneberg potencié en su Quinteto de viento Op. 26 donde ¢
fagot exhibe su amplia gama timbrica. Su extension actual se indica en la pagina anterior.




