TEMA 8: CICERON

Hijo de una familia ecuestre de Arpino. Su instruccién fue mas amplia de lo que era habitual en este tiempo
estudio filosofia, que entonces también abarcaba ciencias; se intereso por los trabajos de los jurisconsultos
los problemas técnicos de la elocuencia. Sus visitas al foro acabaron de formarle.

Los Metelos y Pompeyo le apoyaban secretamente, sin embargo, consideré6 mas prudente marchar en segt
para pasar un tiempo en Grecia, donde encontré en Molon de Rodas a un maestro que le ayudé a fijar el to
de su elocuencia.

De regreso a Roma Cicerdn adquirié reputacion y clientela como abogado; tuvo también muy facil acceso &
los honores.

En 70 tom¢ partido contra la nobleza al atacar Verres, pretor de Sicilia. Muy pronto intenté lograr el acuerdc
entre caballeros y senadores para asegurar el orden de estado. Siguiendo este programa sofocé la Conjure
de Catilina, por lo que los demdcratas le volvieron la espalda.

El hombre; la Correspondencia.— Cicerdn es la vida misma. La cantidad de trabajo que realizé como
abogado, politico, escritor, es casi inconcebible; y lo hizo casi en todo instante con entera alegria. Hallaba ¢
su sensibilidad y en su inteligencia recursos que se renovaban sin cesar. A los propios italianos parecia de
temperamento meridional, vibrante y artista, pronto al entusiasmo como al desanimo, pero gozando con fue
de todos los aspectos de la vida y haciéndolos suyos en una creacion literaria ininterrumpida. Es también d
una inteligencia avida y ductil, y deseosa de captar todo el helenismo, para darle forma latina y personal; gt
de la teoria que clarifica y ordena las ideas.

Su oficio de abogado, al dar siempre alimento nuevo a su imaginacion y estimular las sutiles discusiones de
las pruebas de las verosimilitudes, acentlia estos rasgos de su caracter. Se convirtio en amigo de las ilusiol
especulativo e irresoluto; su psicologia lo extravié en sus juicios y en su conducta politica. Pero obliga a la
simpatia por la nobleza de sus objetivos, la dignidad de su vida privada y la riqueza de sus dotes.

Su Correspondencia es la mejor via para juzgarle, al menos tras su consulado. Se nos ha conservado la mi
aproximadamente: 16 libros de cartas a Atico, su amigo intimo, al que no oculta nada y escribe con una
vivacidad espontanea y llena de gracia, como si hablara; 16 libros a sus parientes y amigos; 3 libros a su
hermano Quinto; 26 cartas a Bruto cuya autenticidad ha sido puesta en duda. Su naturaleza y variedad hac
de esta correspondencia una rara obra de arte de la literatura universal; su interés histérico, un documento
primera importancia para un periodo decisivo.

Las obras de oratoria.— Cicerdn fue, ante todo, un gran abogado; abogado de pleitos en un principio, y muy
minucioso; luego, y cada vez mas, abogado criminal: cuando uno de sus clientes tomaba varios defensores
Cicer6n se encargaba de las generalidades llenas de patetismo que debian arrancar la absolucién de manc
los jueces. Ademas, los procesos criminales, a menudo exaltados y seguidos con apasionamiento por Rom
entera, afectaban de ordinario a la vida politica, ya por el tema de la acusacién: conclusién lesa majestad o
traicion; maniobras electorales, ya por las intenciones de los acusadores o de los defensores del encartado
ante el cual se enfrentaban los partidos.

Los discursos propiamente politicos forman cuatro grupos principales:
1° a favor de Pompeyo

2° discursos consulares, contra la ley agraria de Rulo y contra Catilina,



3° discursos del retorno del destierro, para dar las gracias al pueblo y al Senado, y volver a entrar en poses
de sus bienes;

4° las 14 Filipicas, discursos reales o ficticios, pero redactados a modo de panfletos, para ser difundidos po
toda Italia y levantar los animos contra la indignidad moral y los proyectos sin escripulos de Antonio.

A excepcibn de las Catlilinarias y las Filipicas, las arengas politicas no afiaden nada a la gloria de la
elocuencia ciceroniana: no encontramos entre ellas ni alteza de miras ni una linea definida. Los discursos
judiciales son el triunfo de Ciceron.

Los principios teéricos de la elocuencia ciceroniana.— Podemaos apreciar los discursos judiciales de Ciceron
de acuerdo con las reglas teéricas que comprendia la Retérica a Herenio. Al menos partié de aquellos
principios. Estas ensefianzas distinguian cinco partes en la obra oratoria:

« la invencion reunia todos los elementos de la causa, narraciéon de los hechos, su empleo a beneficic
del cliente y refutacién de los argumentos adversos;

» la disposicién determinaba el orden y la proporcion de las partes;

* la memoria permitia dominarlas;

« la elocucion cuidaba la pureza y adorno de la lengua;

* la accién (voz y gestos) ponia en la obra, todo el esfuerzo del pensamiento.

Cicerén no ces6 jamas de ejercitar su elocuencia de acuerdo con estos principios. Pero su experiencia lo e
a prolongar y a simplificar el ideal del orador: su misién solo consistia, segun él, en probar, agradar y
conmover. La seduccion de una inteligencia y de una sensibilidad excepcionales debian también contrapes
las minucias sistematicas de la Escuela.

La practica; los donde del orador.— De hecho, un discurso de Cicerén, es el resultado de una triple
elaboracion. Cicerén lo preparaba primero muy a fondo, trazaba el plan y redactaba ciertas partes; luego lo
pronunciaba, teniendo en cuenta todas las impresiones momentaneas que causaban en él la actitud de los
asistentes o los incidentes de la causa; finalmente volvia a tomas las notas taquigraficas del discurso
pronunciado realmente y lo modificaba para la edicién destinada a la lectura, tratando de conservar median
determinados artificios la apariencia de la palabra viva y la atmésfera de la asistencia real, pero dandole un
caracter mas literario y frecuentemente mas amplitud y un interés mas general.

Los discursos de Cicerdn son obras de arte muy complejas,. Muy meditadas y muy vivas, donde el autor se
vuelca por entero.

Lo que en los discursos judiciales aparece a menudo como la parte mas débil es la argumentacion juridica,
la que Cicerén parece a menudo mas enrevesado que vigoroso. Pero como sin embargo conocemos su ex
conciencia de abogado, es posible que haya descuidado voluntariamente esta parte del desarrollo en la
redaccion destinada a los lectores. Sin embargo, el arte de seducir y llegar al &nimo de los jueces, Cicerén
conoce rival.

Los discursos politicos ofrecen en cada momento las mismas cualidades. Pero conceden una parte mas an
al gran estilo periédico, amplio y musical, que desarrolla largas frases acompasadas y llenas de dignidad. F
otra parte se muestra un hombre sensiblemente arrebatado en contra de sus adversarios (Catilina, Clodo,
Pisén, Antonio,...)

Los tratados de retérica.— Cicerén tenia plena conciencia de haber conquistado el reino del foro y de haber
ampliado extraordinariamente, en la practica, la teoria de la elocuencia. En 55 publicé un De oratore en 3
libros. En él presentaba un didlogo entre Antonio y Craso y dos jévenes, Cotta y Suplicio. Exponia sus punt
de vista acerca de la formacién del orador, fundada en dones naturales y en conocimientos adquiridos.



Explicaba como deben adaptarse las normas tradicionales acerca de la invencién y de la proporcion, y cual
son los secretos esenciales del estilo y de la accién. Diferia a un tiempo de la filosofia de Aristoteles y de la
ensefianzas de los pretores griegos y latinos, que tendian a un mero analisis de los procedimientos técnico
escribié con una fuerza llena de elegancia: el De oratore fundamentaba acertadamente el inmenso éxito de
elocuencia ciceroniana. Nueve afios después del De oratore, Cicerdn se sintié impulsado a escribir nuevos
tratados de retdrica por dos razones: la dictadura de César lo reducia al silencio; y algunos jévenes,
preconizaban una elocuencia neoatica. En el Brutus, Cicerdn, siguiendo un diario cronoldgico de su amigo
Atico, reconstruye toda la historia de la elocuencia latina, terminando en su apologia personal. El Orator qu
reconstruye con caracter didactico el retrato del orador ideal, insiste sobre todo en la polémica contra los
aticos, en el trabajo del estilo y en la extensidn de los discursos. El De optimo genere oratorum opone a
Demdéstenes como modelo del aticismo a Lisias, siempre en demasia.

Los tratados filoséficos.— Durante el mismo periodo, en dos etapas, Cicerdn se ocup6 también, aungque con
menos interés, de la filosofia. La habia estudiado en su juventud en Roma y en Grecia, sobre todo desde ui
punto de vista de abogado: la sutileza dialéctica de los estoicaos, la discusién de las probabilidades a que se
entregaba la nueva Academia, eran un entrenamiento muy util para un orador. Poco a poco la practica de I
negocios publicos le obligd a tomar partido bastante claro, analogo al de Escipién Emiliano, contra el
epicureismo y a favor de un buen nimero de ideas estoicas, pero con un estoicismo practico, armonizado y
parcialmente con el ideal romano por Panecio y por Posidonio, del que habia sido alumno.

Entre 54 y 52, en medio de una creciente corrupcion politica, se lanzé a escribir dos dialogos, cuyos titulos
tomo de Platon: El estado y Las Leyes. El De re publica, en seis libros, definia el gobierno ideal como una
sintesis entre la monarquia, la aristocracia y la democracia; la encontraba en la Roma del siglo Il; asentaba
justicia en la base de la vida social, cuyos aspectos describia siguiendo las costumbres tradicionales de la
antigua Roma; hacia, para terminar, una llamada a todos los grandes espiritus para que sirvieran al Estado
prometiéndoles a cambio una inmortalidad metafisica en los cielos.

Del De legibus solo conservamos tres libros: el primero, de inspiracion estoica; los siguientes tratan, desde
punto de vista romano, de las leyes religiosas y de la organizacion politica. Ambas formaban una sintesis
idealista de los objetivos politicos de Cicerdn, al igual que el De oratore trazaba la imagen sistematica de st
elocuencia.

En 45 perdi6 a Tulia, su hija muy querida; traté de amortiguar su pena escribiendo una Consolacién, tema
clasico de la filosofia moral. A partir de entonces, durante dos afios, brinda como sucedaneo a su actividad
intelectual, frenada por la dictadura de César, la adaptacion latina de todas las adquisiciones filoséficas de
Grecia. El Hortensius era una llamada calurosa a este tipo de estudios. Los restantes tratados, que supone
lectura inmensa y una redaccion de una rapidez asombrosa, exponen las tesis centrales de la filosofia griec
segun Aristételes, teniendo muy en cuenta a una multitud de pensadores griegos secundarios de los siglos
I, que apenas conocemos prescindiendo de éstos.

En las Definiciones del bien y el mal en si, en 5 libros, tras haber expuesto la teoria del supremo bien de lal
de un epiculreo, un estoico y un académico, propone una solucién intermedia. Las discusiones de Tusculo
establecen la inmortalidad del alma y fundan la felicidad en la virtud. Los tres libros sobre los Deberes de
inspiracién estoica, muestran, con un curioso espiritu juridico, los conflictos entre lo honesto y lo util, y
sacrifican el interés personal ante la ley natural de la sociedad.

Los problemas religiosos aparecen tratados en los tres libros sobre la naturaleza de los dioses, de plan
semejante al De finibus y de tendencias escépticas; y en los dos libros sobre la Adivinacién, llenos de deta
curiosos, y mas netamente escépticos aln en su conclusién. Al lado de estas grandes obras, los agradable
tratados de psicologia moral se ocupaban de temas como la vejez o la amistad, ambos diadlogos estan
dedicados a Atico.



Las obras filos6ficas de Cicerén no se imponen ni como método ni como sistema. Incluso desde el punto de
vista de la vulgarizacion presenta graves defectos.

El arte en los dialogos ciceronianos.— Para dar a sus tratados de ret6rica y filosofia una forma mas atractive
Cicer6n recurrio a la escenificacion del didlogo. En principio se inspiraba en Platén. También tomé rasgos ¢
Aristételes quien brindaba un modelo mas facil. Los personajes de Cicerén en marcos naturales agradables
encuentran una sobria y precisa caracterizacion; su noble porte la uniformidad de su lenguaje los hace un t
uniformes, pero deja todo su valor a la discusion de las ideas. Ademas, Cicerdn introduce sus obras con un
prefacio, sin tener nada en comun con el tema de la obra: estas efusiones casi liricas, de estilo cuidado, po
a menudo un encanto especial.

Los poemas.— Solo a titulo de recuerdo podemos citar los ensayos poéticos de Cicerdn: en su juventud ade
del griego la obra astronémica de Arato, pero el que sentia una muy profunda admiracién; compuso alguno
poemas histoéricos sobre Mario. Los fragmentos que él mismo nos ha conservado de estas obras son muy
mediocres en general, algunas traducciones del griego son muy vigorosas y exactas.

El humanismo ciceroniano.— Cicerdn es sin duda una de los mas grandes escritores de todos los tiempos: |
prosa latina alcanz6 una pronta madurez en sus manos, y fue capaz de expresar todos los tonos y matices.
Trabajo con amor y con impetu. E hizo a su espiritu depositario de toda su riqueza. Fue un auténtico romar
poseido por su dignidad, amante de su familia, de sus amigos, del orden publico, de la majestad de su patri
pero mas italiano aun que romano por la dicha de vivir, la viveza de las impresiones, la ductilidad intelectua
el sentimiento estético; y sobre todo un humanista del espiritu mas generoso y la voluntad mas comprensiv
helenista y seguidor de la naturaleza.

TEMA 9: HISTORIOGRAFIA Y BIOGRAFIA EN LA PRIMERA MITAD DEL S. | A.C: CESAR,
SALUSTIO Y CORNELIO NEPOTE

LA NUEVA PROSA: LA HISTORIA

Los neoaticos.— el movimiento encaminado a lograr el helenismo mas puro tenia lugar también entre los
prosistas. En efecto, los innovadores encontraban en Cicer6n una abundancia vana y un abuso en los ador
signo, a su parecer, de decadencia, y pretendian tomar por modelos a las primeras figuras de la prosa atice
orador Lisias, escritor d una simplicidad exquisita y el historiados Tucidides, denso y oscuro, lleno0 de rude
gue parecian despreciar la retérica. De ahi surgieron dos tendencias opuestas entre los neoaticos romanos
Cicer6n habia sido superado en la misma direccién. Sostuvo polémicas contra los neoaticos, oponiendo
Demdéstenes a Lisias y reprochando a sus jovenes rivales su sequedad y falta de aliento; al mismo tiempo
trataba de ganarselos. Pero perdia terreno constantemente.

C. Licinio Calvo.- Calvo parece haber sido el mas notable de estos jévenes oradores. Era también poeta, y
uno de los intimos de Catulo. Cicerdn reconocia su cuidado, estilo y profundidad; le reprocha su excesivo
trabajo del detalle y su falta de vigor. Pero tenemos otros testimonios que nos lo representan en violenta
accion, poseedor de una oratoria llena de contrastes y vehemencia.

La historia.— También en la historia se imponian las nuevas tendencias, contra el ideal ciceroniano, que
preconizaba el estilo oratorio y los adornos retéricos. Nos hallamos ante puristas, ante aticos, que represen
muy bien los diferentes aspectos del neoaticismo, como César, Salustio, Cornelio Nepote, en los cuales la
historia romana encuentra sus primero clasicos.

CESAR.

Julio César no es un hombre de letras, sino un politico ambicioso dotado de todo el refinamiento aristocratic
de una antigua familia y de una inteligencia personal fuera de lo comun. Sin embargo, no logré imponerse



hasta los cuarenta afios. A partir de 60 es el duefio de Roma con Pompeyo y Craso (primer triunvirato); su
consulado estuvo lleno de irregularidades; pero la conquista de las Galias le asegur6 prestigio y riquezas y
ejército incomparable. Apenas dudé en ir a la guerra civil contra Pompeyo, que habia quedado solo frente ¢
lo aplasté en Farsalia, destruy6 los ejércitos republicanos de Africa y de Espafia. Dictador perpetuo y sefior
absoluto del mundo romano, cayé en medio del Senado, victima de asesinato a manos de Bruto y Casio.

Actividad intelectual de César.— Su clarividencia y flexibilidad espiritual permitieron a César abordar a la
vez las mas diversas tareas. Escribi6é una tragedia, un poema en honor de Hércules; y mas tarde, otro de s|
viaje a Espafia y también epigramas. Dedic6 a Cicerdn un tratado de gramatica purista,...

Sobre las obras de César que realmente ocupaban el primer rango: sus discursos, por su pulcritud, pureza
lengua y naturalidad, parecian prenunciar el neoaticismo; y también sus Comentarios, lo Gnico que ha llega
a nosotros.

Los Comentarios.— Comprenden 7 libros acerca de la guerra de las Galias y tres sobre la guerra civil hasta
muerte de Pompeyo. Estos limites demuestran que César no trata de temas histéricos en su conjunto sino |
intenta atraer la opinién publica a su favor; una vez alcanzado el objetivo esencial, no le interesan las
prolongaciones. El nombre de comentarii, indica un conjunto de notas o un fichero que retine simplemente |
elementos de un trabajo en formacién. De hecho, César tratd mas o menos bien a todos los hombres de es
de esta épocay las relaciones de documentos del estado mayor o de los archivos: incluso a Cicerén le pare
gue sus comentarios ocupaban el lugar de una obra histérica.

Documentacién.— La documentacion es de primer orden porque César narra hechos en los que participé
personalmente o que conocié por los informes precisos de los lugartenientes. Su realismo y su curiosidad
natural le llevaron observar bien los lugares, los hombres, los pueblos, a insertar en la Guerra de las Galias
excursos etnograficos o geogréficos bastante extensos, que parecen puros plagios del griego Posidonio, y
a veces, son pobres hasta quedar reducidos a nada.

Veracidad.- El problema de la veracidad de César es mucho mas complejo. No hay duda alguna en que gt
explicar sus actos del modo que le era mas favorable: intenta probar largamente que fue arrastrado, a pesa
suyo, a la conquista de la Galia libre; disimula sus intenciones, atenla sus fracasos; censura o felicita a sus
lugartenientes y oficiales, segun las necesidades de su politica y su prestigio.

Pero la Guerra de las Galias mantiene, en su conjunto, una serenidad tan fria, que da la impresién de ser
veraz. El propio César hizo justicia a algunos de sus adversarios galos: recursos de la Galia y con la cliente
céltica para la guerra civil. La guerra de las Galias posee un valor histérico real, pero, con César, hay que
aprender a leer siempre entre linea y linea.

La narracién.— Cuando César ha asistido en persona a los acontecimientos, nada hay mas claro que su de«
Paises, circunstancias; no explica mas que lo esencial, pro con una precision que tiene algo de pintoresco.
la accidén, el encadenamiento de los hechos, la parte de la voluntad humana y del azar lo que le interesan p
sobre lo demas. Su lucidez le permite dar a cada elemento su valor exacto. Asé, el lector se siente en conte
directo con la realidad, y no desea, de ordinario, saber ningln otro detalle complementario. César le ha
impuesto su propia vision de los hechos.

Las cualidades dramaticas.— Cuando César narra los acontecimientos en lo que no ha participado, los
imagina con gran viveza, gracias a su conocimiento del pais y de los hombres, y revive la accién con tal
intensidad que parece ser testigo ocular de ellos. En estas ocasiones sobre todo se pone de manifiesto el
de su imaginacion dramatica y descubrimos un arte muy consciente.

Los discursos.— A ejemplo de los griegos, los historiadores latinos se dedicaron a intercalar discursos y en
todo caso rebasando su documentacién auténtica. Pese al titulo que daba a sus obras, César no prescindic



procedimiento; aunque siempre bajo la forma del estilo indirecto, que reproduce el pensamiento sin tratar d
transcribir los términos mismo del orador. Dichos discursos tienen como cualidades mas importantes su sol
energia y la claridad légica de sus deducciones. Pero César ha sabido sugerir también sobreentendidos,
reacciones psicolégicas, que dan la impresion de algo vivo. Y, en los instantes patéticos, no prescinde del
estilo directo, cuyo efecto sobre el lector es mucho mas intenso, incluso, en estos casos, el arte de César
continla siendo de los mas conscientes.

César en su obra.— Los Comentarios no carecen de defectos: desigualdades en el desarrollo, a veces, en €
estilo... Fueron redactados a gran velocidad, en ocasiones incluyendo las narraciones de sus lugarteniente:s
de los servicios técnicos. Las dotes personales de César nos parecen entonces mas admirables aun. Siem
manifiesta, por encima de todo, como una inteligencia que se mueve con enorme facilidad en las realidade:
la accién y de la ambicién; a lo mas adivinamos en su estilo el refinamiento de su cultura. Pero los atractivo
del hombre, incluso su generosidad proverbial, no aparecen. No se inmuta: lo asombroso es que a veces n
conmueve con su claridad evocadora; pero €l no se lo propuso.

Los continuadores de César.— Para quien consideraba los Comentarios no como obra de circunstancias, si
como historia, se hallaban inacabados. Un amigo de César, Aulo Hirtio, compuso con cierta elegancia un
octavo libro para la Guerra de las Galias, en que referia las Ultimas resistencias y la pacificacion. Tal vez
escribié también La Guerra de Alejandria pero los dos libros que tratan de las campafias comprendidas ent
46y 45 en Africa y en Espafia son de un redactor incorrecto y sin dotes.

SALUSTIO

De una familia acomodada de Amiterno, C. Salustio Crispo fracasé en su vida politica y buscé refugio en la
letras. Fue tribuno de la plebe y tomo posicién violentamente contra Cicerdn y Milon.

Cronologia de las obras.— Una carta y un discurso a César nos muestran a Salustio entre 50 y 47 preocupa
por la relacién entre los problemas politicos y sociales. No se ocup6 de la historia hasta unos afios mas tare
con La conjuracion de Catilina, sobre el que debia poseer una informacién personal, y a partir del cual se
habia originado la potente agitacion democratica en la que él mismo habia desempefiado un papel. Cuandc
el De bello lugurtini abord6 la empresa de narrar la larga lucha de Roma contra Yugurta, rey de Numidia,
reconocié que se trataba del periodo critico en que la nobleza victoriosa de los Gracos termind en sus exce
y comenzd a imponerse el gran general democratico Mario. Después, al comprender en los cinco libros de
Historias toda la multiplicidad de la vida romana en un periodo mayor, intentaba describir la destruccion del
partido democratico, del que se habia constituido en jefe. Asi su actividad literaria prolongaba, su vida politi
a la vez que se liberaba de toda preocupaciéon personal.

Progresos del método histérico.— Salustio no aparece como individuo de su obra: desde Catilina se muestr:
objetivo. Sin embargo, alin no posee la mentalidad histérica: trata las primeras tentativas revolucionarias de
Catilina, sin las cuales no se explican los sucesos de 63; prescinde de la descripcion de las razones genere
econdmicas y sociales. Tal vez su informacion era también errénea y sin precisién critica. La de Yugurta, pe
el contrario, es de las mas serias. Profundiza en los problemas sociales, de los que tan solo estudiaba los
caracteres contemporaneos; deduce los acontecimiento actuales remontandose al pasado; escribe con ma
exactitud. Robustece también considerablemente su sentido de la imparcialidad.

No es menos cierto que muchos aristécratas del Yugurta o de las Historias, Metelo, Cota,... desempefian el
papel de buenos. Salustio es un historiador, cada vez mas consciente de sus deberes, mientras que César
fue nunca.

Formacion literaria.— La formacion literaria de Salustio es perfecta desde los inicios de si obra. Es neoatico
pero se inclina hacia Tucidides, el gran historiador de la guerra del Peloponeso: fria imparcialidad, escrapul
en sus descripciones, minucia en los relatos, densidad en la forma, un tanto de rudeza arcaica, oscuro dest



del pensamiento. Trata de imitar a su modelo en todo momento. Leia también a IsGcrates, Licurgo y
Demdéstenes. Pero su voluntad literaria es idéntica a la de Calvo y su grupo.

Filosofia de la historia.— Tucidides le impuls6 también a adquirir talla de pensador. Por sus inquietudes
morales, Salustio da paso en sus obras a diatribas en las que ataca duramente el materialismo y los vicios
su tiempo, para explicar las crisis politicas: por ello les ha dado un colorido netamente romano, a costa de
exponerse él mismo a la acusacién de hipocresia y convencionalismo trivial. Sin embargo, traté a fondo la
intima relacion existente entre la historia interna e historia externa de Roma, y también las cuestiones relati
al estado y al profundo individualismo a través de las fluctuaciones del poderio romano: en ello se muestra
como un auténtico precursor de Montesquieu.

La psicologia: los discursos.— Por sus dotes de psicologo, Salustio supera a su maestro. En especial en la
psicologia individual. Pero, al analizar el caracter de los hombres de primera fila, sugiere la psicologia
colectiva de los grupos sociales o incluso de las razas. Salustio tiene conciencia de esta fuerza y se recrea
sus retratos; posee el don de crear, por una parte, la vida solo con rasgos abstractos; y, por otra, de sugerit
las palabras, los sentimientos intimos de aquellos que hablan. El pintoresquismo es escaso: es raro que se
al personaje. Pero adivinamos su accién, su gesto. Sus piezas oratorias, muy trabajadas realzadas por
sentencias breves, son las partes sobresalientes de su obra.

La narracién.— La narracion en Salustio es clara, a veces un tanto seca, y otras entre en pormenores
minuciosos mas artisticos que los de César: las proporciones estan calculadas con vistas al efecto. En el
Cailina privaria del interés dramatico en el curso de las peripecias de una tragedia aun presente en muchas
memoarias.

Hay poco pintoresquismo propiamente dicho, aunque muy justo y evocador, en particular cuando Salustio
describe los paisajes de Africa, que le impresionaron vivamente.

Lengua y estilo.— Salustio traté de dar a su lengua un aspecto ligeramente arcaico. De este modo cre6 un
vocabulario que a veces sugiera una relacion con Catdén el Viejo, pero que en realidad, es artificial y comple
Sigue sus procedimientos en la sintaxis, al combinar viejos giros latinos y construcciones imitadas del grieg
El estilo también esta cargado de intencidn: busca, por ejemplo, la disimetria, la sorpresa; pero se trata de |
retérica como otra cualquiera, opuesta solo a las de Cicerén. El conjunto es de los mas sabrosos, sobre toc
las partes especialmente trabajadas: reflexiones personales, retratos o discursos. A primera vista parece
desigual y, sin embargo, todo esta en equilibrio. Aunque Salustio es superior e Tucidides en el manejo
consciente de su arte: es un estilista, mas aln y con mas fortuna que Catulo.

Influencia de Salustio.— Tito Livio la experimenté y la combind con su innato ciceronianismo. Tacito se
impregnd de ella y modificé a su conveniencia los procedimientos de Salustio. Incluso sus tendencias
dominantes colorearon mas o menos toda la historia romana posterior.

CORNELIO NEPOTE

Compatriota y amigo e Catulo, aunque intimo también de Cicerén y de Atico, Cornelio Nepote es un
vulgarizador que desempenfaria un exiguo papel por lo dudoso de su ciencia y su estilo monétono o
pretensioso, aunque en sus abundantes obras, habia lanzado en Roma algunas formas nuevas de la literat
histérica. Conservamos muchas de sus Vidas de los grandes caudillos de los pueblos extranjeros, una Vide
Caton el Viejo, una Vida de Atico y nos conservo dos cartas de Cornelia a su hijo Graco.

TEMA 10: LA PROSA EN LA PRIMERA MITAD DEL S. | A.C: VARRON

Pertenecia a la gran burguesia conservadora; un cierto oportunismo puede explicar en parte las nubes que
cruzaron n su amistad con Cicerdn. Ferviente pompeyano incluso después de la Farsalia, este varén tan



honrado, ilustre por su sabiduria, no tuvo reparos en volver al favor de César, que le propuso para la primel
biblioteca publica. Se libr6 de las proscripciones de Antonio, y no cesd de trabajar hasta su muerte,
proporcionando modelos a Virgilio, después de haber experimentado en su primera juventud la influencia
muy reciente de Lucilio.

Obras.— Gran lector y escritor infatigable, Varrén compuso 74 obras que comprendian alrededor de 620
libros, sobre los temas mas variados; poemas y saturae, obras de filosofia, biografias, cuadros histéricos,
compilaciones arqueoldgicas, tratados de historia literaria y de gramatica; tratado de agricultura, encicloped
para la juventud,... de esa obra inmensa solo poseemos los 3 libros de la Economia rural, De lingua latina,
fragmentos dispersos de las Satiras menipeas y de las Antigliedades.

El hombre y su tiempo.— Este contemporaneo de Hortensio y amigo de Cicerén es un complejo singular de
arcaismo y actualidad. Su medio familiar sabino, su educacién y sus aficiones lo inclinaban sobre todo haci
el pasado, y sus perseverantes investigaciones acerca de las antigliedades nacionales lo mantenian en su
actitud. Pero gozaba como hombre de accién, estaba al corriente de todos los movimientos: su programa d
educacion liberal es mas variado incluso que el de Cicerén. Si su prosa parece casi antigua cuando se la
compara con la de los oradores de su tiempo y sus preocupaciones pueden parecer periclitadas en un siglc
agitado e innovador, el espiritu que lo anima, ordenado, realista y filoséfico, era el mas indicado para recorc
a sus contemporaneos mas agitados con relacién a la tradicién nacional y para preparar de ese modo el
clasicismo latino.

Las Satiras Menipeas.— Varron se entreg6 a imitar la filosofia cinica de Menipo de Gadara, que habia tratac
de problemas morales con un tono irénico y mezclando los metros. Escribié 150 libros de Satiras Menipeas
ensayos de filosofia popular. Y alli esta toda la vida de su tiempo: disputas filos6ficas, movimientos religios
orientales, agitaciones mundanas, cambios politicos; todo ello constituia su materia. Con mucha frecuencia
indica el tema de la reflexién moral a continuacion del titulo para atraer la curiosidad: proverbios, férmulas
morales o de filosofia popular, parodias del teatro. El tono era muy variado: dialogos, fabulas, suefios,
descripciones animadas,... La lengua es viva y recia, muy pintoresca con sus arcaismos, sus aliteraciones
compuestos a la antigua usanza; la versificacion es agil y sencilla. Es muy lamentable que los fragmentos ¢
han llegado a nosotros no nos permitan determinar la importancia de Varrén en la historia de la satira latina

La economia rural.—Obra de la vejez, La Economia rural parece reflejar alin el antiguo espiritu romano. Aur
cuando utiliza muchas otras fuentes, Varrén tiene son cesar presente en su espiritu a Caton el Viejo, al mel
durante el primer libro, que trata del cultivo de las tierras. Aparecen desarrollados, con un calor elocuente,
explicado por los apuros de la época. Sus intenciones u su documentacién son actuales: Varrén no se cont
con fuentes librescas; se informa de sus contemporaneos. El cultivo del trigo y de los arboles, Gnico tema g
interesaba a Caton, solo ocupa un libro de la Economia rural; el segundo esta dedicado a la cria de ganadc
tercero a los volatiles, colmenas y cotos de caza... cuyos ingresos podian ser inmensos, teniendo en cuent:
cantidad de tordos y jabalis que solicitaban los mercados de Roma.

Se elimina todo lo que es ajeno al tema. Pero sin embargo Catdn, al dirigirse a personas entendidas omitia
muchas detalles.

La sensibilidad es mas refinada: aunque los esclavos siguen incluidos dentro del inventario de la finca juntc
los perros, manifiesta hacia ellos gran humanidad.

Varron se propuso alcanzar efectos literarios. La redacté en forma de didlogos. Ha entremezclado digresior
moderadas, anécdotas, que permiten descansar a la atencién. Con su invocacién a los dioses del terrufio, ¢
amor casi sensual hacia ltalia, su realismo practico, e incluso la pedanteria sabrosa de sus bromas, La
economia Rural es a la vez una obra muy romana y representativa de su autor, tradicional y actual.

Las Antigiiedades.- La gran obra de erudicién varroniana, los 41 libros de sus Antigliedades, se presentab



bajo una forma mas simple. Era un prodigioso compendio de datos arqueol6gicos sobre la antigua Roma.
Varron hubiera deseado el mantenimiento de las antiguas creencias, aun a riesgo de que fueran interpretac
de modo distinto por el pueblo, los poetas y las personas cultas. De esta obra derivan casi todos los datos
arqueoldgicos que nos han transmitido los comentaristas y gramaticos antiguos. Los escritores cristianos ne
han conservado, con mayor o menor exactitud, fragmentos bastante extensos; y la Edad Media aln extraia
Varron la mayor parte de sus conocimientos sobre la antigliedad.

La Lengua latina.— Desde muy antiguo los escritores latinos se ocuparon de cuestiones gramaticales; pero
los contemporaneos de Cicerdn hicieron una moda de ello, discutiendo, acerca de la constitucion de la leng
de acuerdo con la analogia o la anomalia. Varrén trat6 de los origenes y de la etimologia, de las declinaciol
y de la sintaxis del latin. No posee un método linglistico bien conformado ni un plan fijo: los modelos

helenisticos de Varrdn procedian por hip6tesis y deducciones légicas. En materia de etimologia, sobre todo
los resultados son alarmantes. No obstante, seria injusto limitarse a ironias faciles: estas etimologias, inclus
las mas fantasticas, pueden esclarecer los valores semanticos de ciertos vocablos latinos en aquella fecha.

Fuentes y critica.— Las fuentes de Varr6n son muy buenas, pues leia mucho, las materias trataba estaban \
en parte elaboradas y su siglo, conservaba ain mas o menos el sentido del mismo. Pero su critica histérica
insuficiente: casi se contenta con hacer acopio de datos; su prudencia y espiritu ordenado, asi como la
amplitud de sus conocimientos, que le permiten sorprender las contradicciones y tratar de resolverlas, son |
Unicas garantias de su ciencia. Y bastaron para asegurarle, en la Antigtiedad, un valor incomparable a sus
compilaciones en extremo objetivas, y la forma de gran sabio para él.

La composicién.— Ademas afiade a la organizacion de su material una voluntad de composicion literaria qu
llega a la obsesion.

El espiritu filoséfico.— La unidad minima de sus obras se ajusta a sus tendencias filoséficas. Un pensamien
campea siempre en sus exposiciones técnicas. Como Cicerdn, simpatizaba con la doctrina académica, aun
mas con la antigua (la de Platon) que con la nueva, encontrando en ella el equilibrio entre sus funciones
morales y fisicas.

Conclusién.— Tales son los rasgos de este laborioso escritor, tan patriticamente vinculado a la antigua Ror
aungue también siente la huella del helenismo. Lo que su pensamiento y su lengua presentan de la noblez:
rustica y del arcaismo sabroso tiende ya a ese amor estético por el pasado, que no impide gozar del preser
que iba a anadir un condimento a la literatura latina.

TEMA 11: LA POESIA EN LA EPOCA DE AUGUSTO: VIRGILIO Y HORACIO
VIRGILIO

De origen infimo, o tal vez de familia burguesa, el padre de Virgilio procurd dar a su hijo la mas esmerada
educacion. A los 12 afios el muchacho abandoné Mantua y la hacienda familiar donde habia nacido, para ir
estudiar a Cremona, Milan y Roma. De temple muy débil y poco dotado para la improvisacion oral, encontr
un sostén moral en el epicureismo que ensefiaba Sirdn y en la astronomia astroldgica.

Hacia 44 - 43 se hallaba de regreso en su pais natal y empezaba a dar muestras de su originalidad poétice
el circulo culto de que se rodeaba Asinio Polién: sus Bucélicas causaron asombro en principio por sui
apariencia rustica, y agradaron en seguido por su delicadeza mundana, hasta el punto que se reuni6 en tor
Virgilio un grupo de admiradores, que se dieron el nombre de arcadios. Virgilio se vio privado de su hacienc
paterna. La amistad de Galo, entonces en la Cisalpina, le facilité el acceso hasta Octavio: recuperd sus tieri
y, aungue renuncié acto seguido, recibié una indemnizacion.

A partir de entonces su vida se orienta definitivamente: abandona su provincia para marchar a Roma o a



Néapoles y busca el apoyo de los pacificadores de Italia, Octavio y su ministro Mecenas.

En 39 Virgiolio publicé una seleccién de Bucdlicas. De 39 a 29 compuso, en 4 cantos, un poema completo
acerca del cultivo de la tierra, Las Gedrgicas. Luego se entreg0 por entero a la poesia épica. Su Eneida le
ocup6 diez afios. Antes de darte los Ultimos retoques, quiso conocer Grecia; pero, habiendo caido enfermo
Megara, hubo de ser trasladado a Italia y murié. Fue enterrado en Napoles. En los Gltimos momentos manc
gue guemaran en su Eneida, que consideraba imperfecta; Augusto se opuso y encargd a uno de los mas
gueridos amigos del poeta, Vario, que asumiera las tareas de la publicacion.

La originalidad de Virgilio.— Virgilio aparece ligado a ese estilo alejandrino poscatuliano: a él debe su

habito mas minucioso de trabajo, y su gusto por la expresion sobria y plena. Pero su temperamento le pres
de la aridez, de los artificios y del snobismo del arte por el arte: gustaba de la soledad, del campo; su débil
salud le obligaba a una vida retirada, en la que3 su sensibilidad se tefiia facilmente de melancolia; honesto
reservado, aunque derramando su sensibilidad sobre todos los seres, la poesia de las confesiones o de los
atagues cinicos no podia curarle. Los clasicos griegos y latinos, que nutrieron su inspiracion, desarrollaron
imaginacioén y lo introdujeron en tareas cada vez mas amplias, cada vez mas alejadas de los principios del
estilo alejandrino.

Las Bucélicas.— Diez poemas, alternando entre dialogados y narrativos, constituyen la coleccion de Las
Bucdlicas. Virgilio tom6 por modelo Los Idilios de Tedcrito. La objetividad realista, la plasticidad, las
crudezas mismas con las que el poeta griego habia intentado agradar a un publico cansado se acoplaban ¢
temperamento, pero no habia escuela que mejor hubiera observado y plasmado las cosas del campo. Los
encuentros de pastores permitian ademas al poeta multiplicar y variar las impresiones, salir muy ligerament
del marco dramatico de su pieza. Virgilio, utilizando con una extrema libertad, una diversidad de rasgos
precisos tomados de Tedcrito, transformo por completo su modelo: el paisaje y la atmésfera fueron los de |
Galia Cisalpina; los pastores se expresaron con mayor cortesia y un lenguaje delicado mas regular; y la
superabundancia de impresiones sensoriales se utiliza de un lirismo pintoresco que no deforma el detalle.

El género no dejaba de ser artificial, y sus recursos no eran ilimitados; y si Virgilio queria evadirse de ellos,
academicismo mundano lo acechaba. Dos poemas escritos antes y después de su marcha junto a Octavio,
dejan transparentar su personalidad pero de una forma oculta, con un pudor delicado.

Las Bucélicas que Virgilio compuso tras este suceso revelan a la vez el deseo de prolongarlas y el titubeo ¢
la inspiracion. Leia a los clasicos, pero experimentaba también la influencia de su amigo Cornelio Galo, y
escuchaba consejos de la epopeya y el teatro de Alfeno Varo y Polion.

Las Gedrgicas.— Tuvo la idea de combinar, en un poema de unos 500 versos los preceptos rusticos, muy
primitivos, y en especial referentes al cultivo de los cereales, que Hesiodo habia puesto en verso sin gran
orden en Los Trabajos y los Dias el poema astrondmico y meteoroldgico de Sicion; en cuanto a la técnica, «
tratado de agricultura del viejo Catdn sustentaba las observaciones de Hesiodo y del propio Virgilio. Se
trataba de una materia muy heterogénea. Virgilio habria podido imprimirle una unidad filoséfica o nacional.

Pero el primer canto de las Gedrgicas conserva los caracteres de una obra de transicion.

La publicacién de La economia rural de Varrén y, sin duda, los estimulos de Mecenas hicieron concebir a
Virgilio unas Geérgicas mucho mas amplias y organicas: el primer canto es el del cultivo de los cereales, al
gue seguian otros tres que trataban de los arboles y del cuidado de los arbustos, vifia y olivo, de la cria del
ganado y de las abejas. Se abstiene de decirlo todo con detalles minuciosos y en orden pedantesco; no
obstante, Virgilio intenta ser completo; su arte de la sugerencia, no impiden el complemento de las maxima:
gue dan fe de una ciencia y se expresan con realismo y precision.

Progreso de la imaginacién.— Virgilio ve ahora la naturaleza con mayor potencia. En la descripcion, el rasgc
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y el color han ganado adn en audacia evocadora. Virgilio, rivalizando con Tucidides y Lucrecio, les iguala e
el vigor de la representacion y los supera en su conmovedora sensibilidad.

Ampliacién de la sensibilidad.— Al mismo tiempo, la sensibilidad de Virgilio, se vuelve cada vez menos
egoista. Se une a los campesinos, se regocija en su fuerza y en sus alegrias, aspira a guiarles. Se extiende
sobre los animales,...

Problemas sociales.— El interés por los campesinos, la certeza de que en ellos residia la fuerza de Romay
amor por la tierra italiana no eran cosas nuevas. Pero la expresion es nueva en Las Gedrgicas: Virgilio supe
conferir esas ideas y sentimiento un contenido universal; el poema es mas humano que italiano. Sin embar
no deja de ser actual: en la fecha en que se escribe, Italia trata de recobrar su personalidad y vivir de nuevc
si misma. Octavio y Mecenas no creerian sin duda que Las Geoérgicas iban a restituir la plebe urbana a la

tierra; pero debieron de pensar que su éxito no dafiaria a sus proyectos. Virgilio en su deseo ardiente de pz
rdstica, suefia con ellos una nueva sociedad de unién nacional y trabajo organizado bajo un caudillo venere

Episodios y preludios.— Semejantes cualidades bastan para conferir a las Geérgicas una perfeccion de una
rara rigueza y de un encanto que se renueva sin cesar en la lectura. Virgilio, sin embargo, creyé oportuno
elevar el tono y suspender a veces la minucia de los preceptos técnicos por episodios, en que su imaginaci
la de sus lectores descansarian sin perder de vista el tema por completo.

Virgilio promete la inmortalidad a Octavio, que habia llegado a ser duefio de todo el mundo romano,
anuncian, por su amplitud musical, al poeta de La Eneida.

LA Eneida.— Una evolucion natural habia llevado a Virgilio hasta el umbral de la epopeya. Pudo dudar en
cuanto al tema. Deseaba combinar la belleza griega y el espiritu nacional romano, sumergirse en los tiempc
homeéricos y servir a la gloria de Augusto. El establecimiento del troyano Eneas en ltalia le parecié adecuad
su proyecto. Era una vaga leyenda que se remontaba a Estesicoro y que no se habia precisado y ordenadc
tanto hasta mediados del siglo I, con las narraciones del historiador Tomneo y del poeta Licofrén; pero
encontré apoyo en santuarios antiguos, y agrado a la imaginacion de los griegos que se ocupaban se Rom:
muchas familias nobles de Roma pretendian entroncar con antepasados troyanos: en particular los Julios,
familia adoptiva de Augusto, consideraban antepasado suyo a un hijo de Eneas, nieto de Venus. Virgilio tra
pues, el plan de una Eneida en doce cantos, una especie de Odisea seguida de una lliada.

Virgilio al amar una estructura detallada de su poema, desarroll6 y retocé los diferentes episodios con ciertc
capricho de acuerdo con los brotes de su inspiracion. Por ello, al lado de largos episodios perfectamente
elaborados, hallamos ciertas partes desiguales. Pero este procedimiento de trabajo ha dado a La Eneida ur
vigor en la expresion que es muy dificil encontrar en las epopeyas cultas. Numerosos indicios literarios y
arqueoldgicos revelan la rapida popularidad del poema.

Homerismo y alejandrinismo.— Virgilio pasaba por un prodigio de erudicién. Y su conocimiento de los
poetas griegos y latinos era, si ello es posible mas sorprendente aun. Pero todo quedd organizado de acuel
con la voluntad de dar a los procedimientos alejandrinos una amplitud clasica en la imitacion y la
transposicion continua de los poemas homéricos. El uso frecuente de Homero puede parecer inconveniente
algun pasaje; Virgilio no se limita a tomar de él una multitud de episodios sino que en todo momento le
arrebata versos con una pasion febril. Sin embargo, el tono es totalmente distinto: los alejandrinos ofrecierc
Virgilio unos postulados mas modernos, de variacion y brevedad, hostiles a los clichés, menos amantes de
narracion, pero llenos de una mayor autenticidad. Virgilio dio una seduccion casi infinita de sus versos para
todo hombre culto que trate de profundizar en ellos.

La novela y la tragedia.— En su conjunto el poema es novelesco. Novela de aventuras, de amor y de guerra

La Eneida no da la impresién natural de los poemas homéricos: incluso los epilogos parecen en ocasiones
bastante frios. Pero Virgilio hall6 pie para crear un pintoresquismo muy variado, sin que por ello se turben |
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proporciones ni se pierda de vista el objetivo general. Por otra parte, estabilizé su poema al insertar verdad:
tragedias. Ese procedimiento no solo concentra y da forma a las partes centrales del poema, sino que pern
Virgilio profundizar en la psicologia.

No es, sin embargo, un gran creador de almas: el caracter de Eneas permanece flotante largo tiempo; ager
de los destinos e imagen del estoicismo grecorromano. Los ancianos representan ante todo un ideal filosofi
de dignidad lenta. Los personajes secundarios son mas auténticos. La pasién femenina interesa especialm
a Virgilio, tal vez como antitesis de su ideal de perfeccion. La traza con rasgos muy generales, excepto en ¢
personaje de Dido, en la que se unen de modo sorprendente los rasgos viriles y femeninos.

Igual ocurre con los dioses, a los que Virgilio obliga a actuar a la manera de Homero, pese a los progresos
realizados por la conciencia religiosa tras siete u ocho siglos.

Virgilio supo dar a sus escenas de tragedia una expresion retdrica llena de belleza. No aparece el dialogo;
hallamos mondlogos y en tiradas: aunque tan justas en su tono general y tan flexibles en su desarrollo que
hallamos a nadie que las haya superado.

La historia y la actualidad.— El interés dramatico de La Eneida se incrementa con su contenido histérico.
Aparecio a los ojos de los contemporaneos como la Gesta del pueblo romano, titulo que justifica la
preocupacion constante, que embargo6 a Virgilio, de crear una obra nacional.

Aporté una singular intuicién histérica en la descripcion de esa Italia aun barbara en la que empiezan a
penetrar, de modo desigual algunos elementos griegos y orientales. Es histérica también la importancia que
atribuye al predominio del caracter italico sobre los influjos civilizadores. Asi, con las apariencias homéricas
se impone un sentir romano.

Virgilio ha hecho mas: ha intentado por todos los medios evocar por anticipacién los grandes hechos de la
historia nacional. La teoria del Destino (Fatum) que determina los progresos de la grandeza a los lectores
informados. Se trata de artificios diestros, pero muy poco emocionantes. La poesia de le muestra mejor a s
temperamento en los simbolos mas secretos.

Etica y sensibilidad.— Mediante ciencia y buen gusto, Virgilio habia logrado las condiciones bésicas de la
epopeya: extension narrativa, magnitud heroica, interés nacional. Pero La Eneida no se habria librado de la
frialdad que desprenden todas las obras de este género cuando no se apoyan en un sentimiento épico cole
si Virgilio no hubiera impregnado sus versos con toda su sensibilidad, moral y emotiva.

Sin renunciar a evocar el viejo espiritu de guerras y de triunfos militares, Virgilio propone a la reflexién un
ideal superior: las familias predestinadas, los hombres fuertes, sencillos y piadosos, a los que Roma debe <
grandeza. El canto VI, tan confuso desde el punto de vista propiamente religioso, llega ain mas lejos: clasif
los valores morales, y obliga a los distintos sistemas filos6ficos a colaborar en un ideal de vida teérico y
practico a un tiempo. Y el Destino todopoderoso perturba la accion del individuo, aunque la sustrae del
capricho de los dioses. Virgilio, hace brillar su inmenso don de simpatia. De este modo se animan los
personajes mas fugitivos, las escenas y hasta los paisajes mas convencionales. El arte alejandrino permitie
poeta épico intervenir en algunos momentos de su narracién. Pero el alma de Virgilio esta siempre presente
la suya, y el eco de su sensibilidad se prolonga, por asi decirlo, sin cesar. De modo que toda la humanidad
encuentra a si misma.

El verso virgiliano.— El hexametro dactilico, que Ennio habia conquistado para la poesia latina, Virgilio lo
lleva a la perfeccidn. La cesura, hasta entonces monétona o variada al arbitrio, se manifiesta a la vez como
elemento métrico y de estilo apto para poner de relieve ciertas palabras o para enriguecer un pensamiento.
rapidez de los dactilos ligeros o combativos, alterna oportunamente con la lentitud de los espondeos,
dramaticos o serenos.
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La brevedad de las palabras o su amplitud, en particular al final de los versos, contribuye a la resonancia
afectiva o descriptiva.

Las palabras en concordancia se corresponden con gran variedad y contribuyen a dar matices a la expresic
Hay verbos que constituyen como una clave de béveda y ocupan una posicion central.

Fue precisa la existencia de un gran poeta para que el hexametro entregara sus tesoros. Después de Virgil
Ovidio sabré jugar con este instrumento.

La fama de Virgilio.— Tan pronto como aparecio La Eneida, Virgilio se vio consagrado como poeta nacional.
Toda la poesia latina, dependera mas o menos de él, y a menudo en un grado incalculable. Pero su sensibi
lirica, escapa a la imitacién. Su lengua, su estilo, su versificacidn, parecen prestarse mejor a ello. Virgilio
habia creado para su uso una lengua muy latina que podia ser helenizada o revestida de arcaismos en dos
discretas, sin que el equilibrio del conjunto sufriera menoscabo; un estilo noble, aunque normalmente breve
elocuente y las relaciones de palabras. Pero la imposibilidad misma de igualarle engrandecia de siglo en si
la figura del poeta: en la Edad Media se le consider6 como la llama de las ciencias y de la belleza antiguas.
su sensibilidad es tan rica, que le gana sin cesar nuevos adeptos. Ningun latino ha ejercido una influencia
semejante.

HORACIO

Su padre, liberto de la ciudad y recaudador de las subastas publicas y recaudador de las subastas publicas
escatimé ningan sacrificio en pro de su hijo: el nifio realiz6 pronto sus estudios en Roma y luego, en Atenas
Bruto acudid alli tras el asesinato de César; Horacio se inscribié en su ejército con el grado honorifico de
tribuno militar y combatié en Filipos. Regresoé a Italia y comprd para vivir un cargo de escribano y se lanzé ¢
mismo tiempo a escribir satiras. Virgilio y Vario lo presentaron a Mecenas, supo ser discreto, agradd pronto
llegd a hacerse indispensable. Mecenas le regal6 una finca en el risuefio valle de la Licenza; Augusto inten
atraérselo como secretario. Ese hombrecillo rechoncho conservaba su ocio en provecho de las letras y de |
filosofia. Murié pocos meses después que Mecenas.

El temperamento de Horacio.— Horacio es un espiritu delicado muy amante de si mismo, aunque muy
abierto a los espectaculos externos. Su agudeza psicolégica, su inspiracion, su espontaneidad mundana le
permitieron hacer las delicias de la sociedad mas escogida de Roma dando satisfacciones a su epicureism
practico y sin perder su libertad. Gozé los placeres de un lujo son estridencias, banquetes en la ciudad,
conversaciones delicadas y también los goces mas secretos. Todo lo llena de encanto. Su vida se armoniz:
gracias a esas dotes: sociedad y soledad, ciudad y campo le reservan goces iguales. Por encima de todo, |
inquietud minuciosa de la perfeccién equilibrada: es también muy escrupuloso en sus gustos literarios; perc
como contrapartida, es el mas capaz para lograr una expresion artistica superior, a veces admirable.

Las obras.- Las obras de Horacio fueron clasificadas muy pronto con titulos distintos, aunque no responde
ninguna realidad profunda: Los Epodos, 17 poemas cortos de tono violento o sarcastico; y dos libros de
Satiras, tres libros de Odas liricas y un primer libro de 20 Epistolas, el segundo libro de las Epistolas; y un
cuarto libro de Odas. La cronologia es , ademas, dificil de establecer en sus detalles.

De hecho, prescindiendo de los Epodos, y de las Odas, todas las obras en hexametros eran para Horacio
Charlas, de tono mordaz o relajado.

La influencia de Arquiloco y de Lucilio.— El propio Horacio proclama sus inspiradores. La fama de Lucilio
era asfixiante para todo nuevo satirico romano. Horacio volvié de nuevo a tratar muchos temas del viejo
maestro. Trat6 sobre todo de imitar su audacia llamando por su nombre a las personas a las que atacaba y
sacando todo el partido posible de los colores realistas y la vena comica. Pero su esfuerzo quedo6 incomple
su propio gusto literario lo apartaba de los extremismaos y las negligencias de Lucilio. Trat6 de hallar la
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originalidad en una especie de negacion de la satira latina; imité al poeta griego Arquiloco cuyos yambos
virulentos ofrecian un modelo mas breve, mas artistico, nuevo en Roma.

La nueva satira: charla y diatriba moral.— Pero Horacio debia alcanzar su verdadera originalidad por otra
via. Los ataques a los que se exponia el género satirico en si, las tendencias propias del poeta a la observ:
mas entretenida y a la generalizacién moral lo llevaron a ocuparse cada vez mas de los vicios o de los luga
comunes, sin graves alusiones personales. La satira entendida de este modo era un manjar exquisito.

De la satira a la epistola.— Dos de las Satiras estaban dirigidas a Mecenas y el tono de charla que habia
adoptado Horacio es el de la conversacion o de la correspondencia entre amigos de igual cultura. Todos su
Sermones se presentaron como cartas en verso, o Epistolas. Horacio no habia creado el género: pero
enriguecio los chistes conocidos en Roma bajo ese nombre dandoles un contenido didactico y en
engalanandolos con todos los atractivos de gracia, inspiracion, humor, urbanitas, de la que esté llena ya la
correspondencia de Cicerdn. La elegancia y la agilidad mundanas se acrecentaron; la moral fue a un tiemp
menos llamativa, mas personal y mas profunda.

A la ironia solapada sigui6é un buen sentido amable, firme sin rigidez, cuya negligencia es solo aparente.

Socialmente, estas Epistolas poseen para nosotros el mas vivo interés, recogen los inicios de una nueva
aristocracia y al mismo tiempo tratan de orientarla.

Los sermones literarios: El Arte Poética.— Muchas charlas de Horacio son obras de polémica y de doctrina
literarias. Los satiricos anteriores habian tratado temas de este tipo. Pero Horacio les concedié una
importancia especial, personal en principio, para defenderse de las criticas que lo enfrentaban sin cesar col
Lucilio; luego, mas general, para imponer a la opinién publica la superioridad de la nueva escuela poética. |
Su conjunto, se trata pues de una pugna entre antiguos y modernos, sostenida por un moderno. Horacio se
muestra en ella muy exclusivista: no salva a ninguno de los antiguos poe4tas de Roma, ya se trate de Plau
de Catulo, y critica a fondo a Lucilio. Pero esos viejos maestros contaban con partidarios que obligaron a
Horacio a una palinodia parcial. Alcanz6 ventaja cuando el éxito de su obra oblig6 a callar a los pedantes y
fracasados de la bohemia literaria, y llevd sus discusiones al campo de la teoria.

Horacio insiste en el papel social del poeta, en la importancia y en la dignidad de su labor. El escritor tomar
por guia a la razén y a la naturaleza; un gusto puro asegurara a estas obras auténticas una forma a la vez
lograda y diversa. Los griegos clasicos, no los alejandrinos, son los maestros que hay que estudiar sin tregt
Horacio manifestaba sin duda una auténtica estrechez de espiritu al negarse a concebir el alto valor humar
una sintesis consciente entre el espiritu romano y el griego alejandrino. Estos preceptos aparecen muy clar
pero no se expresan con un orden, incluso su larga Epistola a los Pisones que ya Quintiliano llama EI Arte
Poética, parece poco sistematica. Inspirandose en Platdn, Aristoteles, Neoptolemo de Parion, Horacio insis
sobre todo en el teatro.

Conceptos generales acerca de la composicion y la forma de la obra literaria, y de la conducta que debe
imponerse el escritor, enmarcan los preceptos y los datos histéricos en torno al drama.

La empresa lirica.— En sus Sermones, Horacio usa el hexametro con un virtuosismo admirable, haciéndolo
capaz de expresarlo todo con los recursos mas vivos y sobrios, y Unicamente al precio de algunas libertade
gue evitaba, por lo demas, en lo posible.

Roma no desconocia los poemas liricos: Catulo los habia escrito. Pero Horacio queria recabar el honor de
ofrecer a su patria, en un corpus sin rival, toda la variedad del lirismo griego. Tuvo la prevision de no imi9tal
la técnica de las odas corales, cantadas y bailadas, de Pindaro. Se aproxim6 a los eolios, cuyas estrofas in
prescindiendo del aire musical, pero fijando su ritmo con mayor rigor. Impuso la misma regular severidad a
los diversos metros que empled, se obligb asi a obtener de la lengua latina efectos admirables con una forn
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muy sobria, que se abstiene severamente de todos los adornos de la poesia catuliana.

Los temas liricos.— Todos los temas se prestan al lirismo; y Horacio no prescindié de ninguno; incluso los
mezcl6. Encontramos asi en proximidad composiciones mitoldgicas y personales; paisajes y reflexiones
filoséficas; esquelas a amigos, consejos o confidencias. Una parte considerable de las Odas es simple
trasposicion lirica de las Charlas. Otras, nos ponen de manifiesto a un Horacio amante del arte, muy sensib
las formas. Cuando pone en escena mitos, afiade un simbolismo moral, con mucha frecuencia; pero no hay
sentimiento religioso alguno. Por doquier aparece la imitacion culta y el recuerdo de los griegos. En mucha:s
Odas de una cierta extensién, Horacio ha vertido al campo lirico la libertad de desarrollo de los Sermones. .
seguir este procedimiento tenia por garante a Pindaro, cuyo estilo es tan encontrado y sorprendente; pero
imitaba hasta las ausencias de transicion o los cambios de una estrofa a otra.

Las odas nacionales.- En los tres primeros libros de las Odas Horacio no cesé de apoyar las intenciones
religiosas y morales de Augusto. Ello compone también el tema de las 6 primeras Odas del libro tercero. El
emperador concedié tanta importancia a esta labor, que traté de asegurarse en Horacio a un cantor nacion:
dinastico. Le encargé la redaccion del himno que 27 jovenes y 27 doncellas debian cantar el tercer dia de I
Juegos Seculares, en honor de los dioses, en especial de Apolo, su protector personal. Horacio se entregd
tarea con erudicion y dignidad, sin gran entusiasmo. Consintié en ensalzar a Augusto y a algunos miembro:
de su familia. Pero la precision en el tono da fe de la perfeccién del arte mas bien que del fervor del poeta.
Horacio asegurada su gloria, se desprendia del lirismo para albergarse en una filosofia sonriente, aunque n
egoista.

El clasicismo de Horacio.- El clasicismo de Horacio posee una mesura totalmente helénica; es la expresior
de un temperamento de artista, muy fino, sensual y delicado a la vez, muy equilibrado. El modo de que goz
de la vida sin comprometer nada. Son rasgos que lo relacionan con los griegos mas cultivados del siglo IV.

Sin embargo, Horacio debia agradar a una sociedad aristocratica desganada tras las guerras civiles. Aunqt
pertenece a todos los tiempos, en cuanto su realismo es sobre todo psicoldgico y moral: la naturaleza, el
campo, no son para él una ocasion de comunicar con el universo; solo trata de buscar un descanso sin ces
aplicar su perspicacia a experiencias y espiritus mas rudos. Es también eminentemente clasico por el
escrupulo de un trabajo muy consciente, que aspira a la plenitud. En ello es insuperable. Pues aungue su
expresion no tenga el intimo tono calido de la de Virgilio, es un modelo mucho més accesible de gusto y
sensibilidad: y su precision, su variedad y realismo plastico aparecieron como un ideal a los ojos de los
profesores de gramatica y a los mas déciles discipulos.

TEMA 12: LA ELEGIA: TIBULO, PROPERCIO Y OVIDIO
TIBULO

La vida de Tibulo es muy incierta. Hijo de una familia ecuestre. Su educaciéon parece haber sido de las mas
cuidadas. A partir del afio 31 uni6 su fortuna a la de M. Valerio Mesala Corvino, uno de los Ultimos grandes
sefiores del bando republicano y protector de todo grupo de poetas. Tibulo estuvo agregado a su estado mi
de la Galia, y lo acompani6 incluso a Oriente, cuando cayd enfermo en Corcira. A partir de entonces se
consagro a la poesia, y cant6 sucesivamente a Delia, Glicera y la prodiga Némesis. Su primer libro aparecit
en 26 — 25; no sabemos si el segundo vio la luz en vida del autor; parece que se ha respetado el orden
cronoldgico.

El circulo de Mesala.— A esta coleccién se afiade un tercer libro que es ficticio, pero que representa con

bastante exactitud la vida del circulo de Mesala: un aficionado, Ligdamo, compuso las seis primeras elegias
un adulador realiza un Panegirico de Mesala; una joven, Sulpicia, escribi6 seis ardientes madrigales acerce
su amor por Cerinto: y Tibulo, entre ellos representa en cierto modo el papel de jefe de coro, al volver a est
pasion viva, la adorné con un arte delicado en sus elegias que encuadran los epigramas de Sulpicia. Pese
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prematuro de su muerte, se le consideraba ya como un maestro.

Tibulo y Virgilio.— Tibulo se adhiere en principio a Virgilio: tomo todo aquello que, en forma y fondo, creia
gue convenia al género elegiaco; pero desazonandolo. Su tendencia hacia una naturaleza en calma se des
hasta la rusticidad; la descripcion se generaliza; el acento de las sensaciones directas y la fuerza de los tra;
se pierden en una lengua demasiado fluida. El sentimiento nacional se ha volatilizado. Pero, con su estudio
Tibulo adquirié el gusto por los conjuntos amplios.

Armonizacion de los temas.— Sin embargo, encontramos en sus poemas todo el bagaje e recursos elegiacc
diatribas contra el coro, contra la guerra, contra las alcahuetas, contra el rival,... Ademas Tibulo trata estos
temas en coplillas que se suceden sin orden aparente, como si quisiera continuar la antigua lirica grecolatir
sus efectos de sorpresas o de antitesis. Pero, por el contrario, la impresion de conjunto es mas bien monot
Tiende a una ejecucion expresamente desvaida. A esta uniformidad contribuye también el gusto por la
amplificacién retorica, clasico y escolar a la vez. De este modo se armonizan, como en contra de su volunte
los temas mas diversos.

Composicién musical.— La unidad de cada una de las piezas es de orden musical. Un estado dominante de
sensibilidad aparece al principio, colorea mas o menos la sucesion de los temas divergentes, vuelve a
aparecer, a veces con un nuevo matiz, en un final. Incluso desde el punto de vista psicolégico, este
procedimiento puede defenderse: el espiritu mavil del poeta vuelve siempre a los mismos sentimientos. Por
otra parte, la vuelta constante a lugares comunes y las reminiscencias literarias se explican de acuerdo con
procedimiento de las variaciones musicales. Era una practica muy cara a los circulos literarios romanos. Pa
apreciarla, deberiamos calibrar no solo el equilibrio delicado de breves y largas que realizan los versos de
Tibulo, sino experimentar todas las resonancias que despertaban en los espiritus de los contemporaneos.

Temperamento, convencionalismo y poesia.— Estos poemas faciles nos dan idea de un temperamento muy
particular: poca salud y una viva sensualidad; inspiracion, con frivolidad y cortesia. La energia no es su not:
caracteristica, aunque ama la vida: notamos sus ironias amargas acerca de la vejez, su temblor ante la
enfermedad y la muerte,... Sin duda hay que admitir una parte de convencionalismo en la efusién de esta
personalidad: la moda gustaba de los enamorados débiles, languidos. Y el ideal estético de Tibulo velaba s
natural, lo alejaba de la expresion breve y sostenida. Pero sus esquemas alejandrinos ganaron una facil
verosimilitud; y sus efusiones — a veces— una especie de misterio poético.

PROPERCIO

Propercio nacié en Umbria, era hijo de una familia plebeya, aunque de la gran burguesia. Su padre murié
pronto; y los hermosos predios que poseia en esa fértil zona agricola y ganadera fueron confiscados con
motivo del reparte de tierras. El nifio cursé no obstante altos estudios en Roma, pero renuncié al foro para
consagrarse a la poesia. Protegido por Mecenas, cerca del cual habitaba, en el Edquilino, frecuentaba la
compafiia de grandes personajes, en especial Pontico, Baso y Ovidio, vivio en Roma y canté en un principi
su pasioén por Cintia; evolucioné mas tarde hacia otras formas de inspiracion, religiosa y nacional, y murié
muy joven.

Su obra.— De sus cuatro libros de elegias el primero fue publicado seguramente por él mismo; el tltimo es
postumo; los otros debieron ser compuestos entre 27 y 22, sin que podamos afirmar nada acerca de su
publicacion. Los tres “primeros tratan, con diversidad, de su amor hacia Cintia: Propercio utiliza en principio
el recurso griego de la epistola a los amigos benévolos o celosos, que traza la imagen del medio en que viv
pasion hasta la ruptura momentanea; luego parece entregarse a sentir y representar mejor, como artista y
psicologo, los diversos aspectos de su amor; el libro Ill es mas variado y transparenta alguna incertidumbre
su inspiracion: a Cintia solo le reserva la mitad de sus poemas, junto a lamentaciones funebres y elogios.
Cintia solo inspira dos el libro IV, en que predominan las elegias sobre las leyendas italicas o romanas.

16



La tradicién alejandrina.— Propercio afirma su voluntad de aclimatar en Roma a los eréticos alejandrinos.
Sin embargo, ya habian sido objeto de atencién de otros poetas latinos. Propercio capté la aspiracion de la
sociedad mundana de su tiempo hacia formas lo mas puramente griegas posible; y él mismo, era el indicad
para asimilar a tales maestros. No obstante, no es exclusiva la influencia de aquéllos sobre él; la de Virgilio
Cornelio Galo es indiscutible en algunos pasajes. Ahora bien, no hay que considerar plagios las paginas de
Propercio mas alejandrinas en apariencia, las mas erizadas de una fatigosa y moné6tona mitologia o de fine
en extremo convencionales, son una recreacion.

El realismo de la pasion.— Propercio se libera de las minucias de la literatura refinada por su ardor
apasionado, irresistible y consciente, avido a la vez de las alegrias mas dulces y de los dolores que llegan
hasta la apariencia del encono. La descripcién del amor — enfermedad, se enriquece en él de un abandono
todo su ser, que posee el calor mismo de la vida. Ademas, Propercio analiza sus sentimientos con una avid
insatisfecha y renueva asi los temas mas trillados. Es raro que la inquietud, la amargura y el sufrimiento no
sefalen al menos con un rasgo los episodios mas equilibrados de este amor: el lector se identifica mas aun
el poeta a quien torturan los caprichos y las infidelidades de Cintia.

El sentimiento del drama humano.- Esta pasion, con sus altibajos y sus choques, es muy patética: la idea c
la fatalidad, la descripcion minuciosa de las miserias del amor le confieren una grandeza tragica. Aunque
cortas, las obras de Propercio son todo movimiento. Y un movimiento humano, nada teatral. Y ese desorde
No es Sino un recurso artistico.

LA imaginacién romantica.— LA irregularidad en el conjunto, unida al poder de la expresion da con
frecuencia a los poemas de Propercio un aspecto romantico, con el que parece anunciar la poesia de tiemf
de Nerén. En especial cuando relaciona estrechamente los temas de la muerte y del placer.

Poesias de encargo.— Por tradicién, Propercio mezclé con sus elegias personales poemas mas o menos
espontaneos, de conveniencia mundana o de circunstancias. Dos epigramas sorprendentes sobre un pariel
llamado Galo, que fue asesinado en Etruria manifiestan un pesar intimo; la elegia sobre la muerte del joven
Marcelo evita con gracia un tono demasiado oficial. Las otras son cantos funerarios de un virtuosismo
extremo. Sus cualidades imaginativas le prestan gran servicio en estas ocasiones. Su sinceridad se muestr
mas dudosa cuando comparamos, sobre un mismo tema el poma consagrado a P6stumo y Elia Gala y su
réplica novelesca, aunque muy superior , cuando el exotismo se opone finamente a la imagen del hogar
solitario.

Las elegias nacionales.— Muy pronto, tras su primer libro, Propercio entré en relaciones con Mecenas, que
impuls6 hacia la gran poesia nacional. Solo se aproximé a ella con reticencias, no sin un secreto deseo de
imitar a Virgilio. Al fin se decidi6. Seis poemas escribié asi, muy desiguales. Uno aparece consagrado a la
victoria de Actium; los otros remontan al lector a los primeros tiempos de Roma.

Conclusién.— La poesia de Propercio es sutil y dificil. La composicién nos sorprende de tal modo, que
muchos editores modernos suponen algunas trasposiciones debidas a los copistas. Pero los versos reflejar
también lo inesperado de los recursos de poesia culta, con ecos, de un hemistiquio a otro. El empleo de
palabras impropias es mas singular: para sugerir resonancias secundarias. Por ello puede creerse con may
razon que las dotes de evocacién pintoresca son muy raras en Propercio, y que se lanza a veces a la busq
del trazo y del color llegando a precisiones bastante crudas. No pertenece a su siglo: no posee la agilidad
armoniosa ni el acento clasico de Tibulo u Ovidio.

oVvIDIO
Ovidio Nason descendia de una rica familia ecuestre del pais de los pelignio. Se sentia irresistiblemente

inclinado a la poesia. Tras un largo viaje por Grecia se dedicé a la carrera judicial, pero muy pronto se
consagro a la poesia. Observador y artiosta por encima de todo, distinguié tendencias muy diversas en la

17



poesia elegiaca de los latinos y se entreg6 a la composicién de obras largas y continuas, que respondian a
de esas tendencias en cada caso.

Los poemas eroticos.— Los Amores, editados en cinco libros, luego compilados en tres, son una coleccion c
elegias en torno a una Corina. Ovidio volvié a todos los temas habituales, pero ordenandolos en una espec
de novela de amor. El arte es sorprendente, la expresion de sentimientos sinceros muy rara. Al mismo tiem
trabajaba en sus Heroidas, cartas atribuidas a heroinas mitol6gicas. Se trataba de una creacién original,
inspirada en los ejercicios practicados en casa de gramaticos y rectores, donde se componian mondlogos ¢
una psicologia precisa y deliberaciones profundas. Ovidio imita a los tragicos griegos. Pero realiza la unién
elementos diversos, dramaticos, descriptivos y retéricos; el tono es intencionadamente mundano y actual.

Finalmente Ovidio dio forma a la teoria de la seduccién en su Arte de amar, al cual no corrige en nada el lit
de los Remedios de amor: poemas didacticos, penetrados por doquier de un tono de ironia y de parodia ale
gue reflejan un mundillo refinado e ingenioso. Para el mismo publico fue escrito el libro de los Afeites, del
gue solo nos queda un fragmento.

Los grandes poemas.—-Sin embargo, Ovidio sofiaba con obras de mayor talla. Trabajé en una Gigantomaqu
y leyd en un salén publico, una tragedia Medea . Reunia cualidades draméticas el tema de las Metamorfosi
parecié adecuado para un largo poema épico. La leyenda griega ofrecia una multitud de transformaciones ¢
dioses y de hombres en animales, en plantas,... En la época alejandrina algunos poetas trataron de agrupa
narrando por ejemplo aquellas que se referian al origen de los pajaros, luego de modo mas general. Por los
demas, la poesia latina se sentia atraida hacia esos pintorescos encantos. Y también una renovacion en la
hacia el pitagorismo daba actualidad a la doctrina del transformismo. Ovidio catadlogo de modo diverso
centenares de fabulas, desarrollandolas, tocandolas de pasada, o haciendo referencia a ellas. Lo mas difici
imprimir una composicion a esta materia heterogénea. Al mismo tiempo se consagré a la confeccién de un
Calendario nacional, en que eran descritas las fiestas de Roma, cada mes en un canto: solo llegaron a
escribirse los seis primeros con un tono menos regular, mas sencillo que en las Metamorfosis.

Las elegias personales.— Mientras se escribian Los Fastos y las Metamorfosis, Ovidio fue exiliado
cruelmente a Tomos. El pretexto oficial de esta decisiéon era la inmoralidad del Arte de amar. Ovidio march¢
solo a un pais peligroso y que le pareci6 terrible.

A partir de entonces envié a Roma libro de elegias con la forma de cartas, llenas de bajas lisonjas al
emperador y a su familia, de suplica a su esposa, y luego, nominalmente, a los amigos. Contra un enemigo
declarado escribié una larga imprecacion. Aprendio incluso la lengua de los getas, en la cual compuso un
panegirico al emperador, que no ha llegado a nosotros. Un poema sobre la pesca y la revision de las
Metamorfosis lo ocuparon con mayor entrega. Tras la muerte de Augusto solo confié en Germanico. Inclusc
su cuerpo no fue traido a ltalia.

Diversidad y monotonia.— Nada existe mas variado, en apariencia, que los temas tratados por Ovidio. En
cambio, si leemos sus poemas seguidos, los encontramos monétonos. Todos derivan de la elegia. Mas al
organizar temas elegiacos en largos poemas seguidos, excluia la pasion y corria el riesgo de sacrificarlo to
la verbosidad. En especial teniendo en cuenta que sus habitos de vida lo inclinaban a una desenvoltura
bastante superficial. En una sociedad elegante y frivola, le animaban a cultivar sus dotes de cronista mund:
Es un gran artista, pero se recrea demasiado en su arte.

Retérica y psicologia.— Para mantener y variar su inspiracion natural, Ovidiop sigui6 los consejos de los
rétores. Aunque su gracia natural lo libré del exceso. Su escollo hubiera sido mas bien la falta de originalide
Se defiende de él sobre todo con su ingenio y su psicologia. Una retérica moderada y aguda psicologia det
lograr la belleza de su Medea, que hubiera sido muy interesante comparar con las tragedias de Séneca .

La poesia de la vida cortés.— Ovidio fue muy sensible a la poesia. Supo revalorizar con delicadeza, las
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ingeniosidades y los goces estéticos 0 el movimiento lirico. También su perspicacia le hacia extraer rasgos
la viveza de las escenas de comedia frivola, que plasmé en el Arte de amar, con una precision y una rapide
en los toques que acentlan ciertas tendencias de Terencio, y parecen anunciar a Marivaux.

El pintor de género.— Semejantes cualidades dan a la narracion una gracia amena, una naturalidad sin
vulgarismos. Ovidio introdujo en sus largos poemas cuentos sugestivos, con una alegre simpatia hacia las
gentes que describe. Como pintor de cuadros de género es dificilmente igualable.

Colorido y puesta en escena.— Por ultimo, Ovidio hizo beneficiaria a su poesia de su trato asiduo con las
obras de arte, pinturas y esculturas. Llega a hacer trasposiciones de arte pero habitualmente, su movilidad
natural anima y trasforma la imagen de la que parte. Posee en un grado excepcional el gusto por el coloridc
si mismo y los contrastes de tonos.

No es sorprendente que el mosaico o la pintura decorativa, le inspiren mas que la escultura clasica de los
griegos. En esto se muestra bien latino.

El arte en las Metamorfosis.— Todas las cualidades innatas de Ovidio se encuentran en las Metamorfosis.
Trata de lograr ricas expresiones, incrementa en gran manera el pintoresquismo y la plasticidad, a menudo
acierto, y en ocasiones, lleno de brutal realismo, como en el retrato del Hambre.

La psicologia se sirve de todos los recursos de la retdrica. Pero Ovidio no pudo renunciar ni a su frivolidad
natural ni a las seducciones mundanas: el ingenio, la presuncién, las sutilezas aduladoras en el estiloy en |
composicion, en especial la malicia del poeta que no quiere salir burlado en sus relatos, dafian al contenidc
literario del poema. No lo rige ninguna idea unitaria. Sin embargo, hubiera bastado con combinar el
sentimiento de las religiones antiguas, que animaban por igual todos los objetos, con la elevada filosofia de
Pitagoras, que establecia una escala ininterrumpida de los seres desde la planta hasta el dios. Y precisame
el pitagoreismo, renovado, no cesaba de ganar terreno en la alta sociedad romana; y Ovidio parece, al mer
haberlo conocido. Pero nicamente le deja intervenir en su Gltimo canto, con una cierta magnificencia en lo:
términos, es cierto, pero sin profundidad alguna.

La sensibilidad de Ovidio.— No debemos exigir a Ovidio ni filosofia del mundo, ni pensamiento hondo, ni
siquiera simpatia hacia aquello que no es de su tiempo. De ahi las inconsistencias de sus grandes obras: e
siempre un ingenioso espiritu mundano. Pero su sensibilidad es atractiva y ejemplar. Predomina el espiritu
sociabilidad: representa la union espiritual grecolatina. Su sensualidad nada tiene tampoco de egoista. A pe
de todos los juegos de ingenio es tierno, y de sus narraciones risticas se desprende muchas veces un
sentimiento afectuoso un tanto muelle. Podemos imaginar cuan cruel debi6 resultarle el exilio en esas
condiciones, y perdonar en parte las bajezas y redundancias de las Tristes y de las Pdnticas; tanto mas dac
gue a escribir versos faciles, los escribié a menudo en un tono que choca con la sinceridad de sus
sentimientos.

Conclusién.— La libertad y movilidad poéticas de Ovidio han obligado a decir que era ya mas italiano que
romano. La observacién es muy atinada, con algunas reservas. Ovidio trabaja con rapidez, pero no es un
improvisador: trata, constantemente, de demostrar su talento en obras cada vez mas desafortunadas. Aunc
notamos en él signos precursores de su decadencia, abuso del ingenio y frivolidad, alejamiento del tema,
irregularidad en la composicion, es clasico aun por su limpida fluidez y, sobre todo, por su pureza intelectue
su vision es sincera, su sensibilidad sin rodeos, su razoén intacta. Se confia a sus estudios y a la psicologia,
no yerra. Pero ¢ por qué se lanzé al mundo de las maravillas si solo perseguia entretenerse?

TEMA 13: LA PROSA LITERARIA EN LA EPOCA DE AUGUSTO: TITO LIVIO

Tito Livio nacié en Padua en un ambiente burgués, de ideas republicanas, solo abandoné su ciudad para ir
Roma y regres6 a ella a pasar sus tres ultimos afios. Ni los acontecimientos ni su temperamento lo ligaban
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una vida politica; se consagré por entero a las letras: retérica, dialogos filoso6ficos, pero sobre todo su Histo
de Roma.

La Historia de Roma.- Las 142 libros de la Historia de Roma que iban desde los origenes hasta el afio 9 a.
aparecieron en grupos desiguales. La divisién por décadas parecié muy pronto la mas indicada. Solamente
nos ha transmitido la primera, la tercera, la cuarta y la mitad de la quinta con lagunas, mas algunos
fragmentos. Una tan grave mutilacién de una obra tan célebre se explica por su propia extensién: era dificil
multiplicar los ejemplares manuscritos en su integridad.

Su concepcion.— Adivinamos causas complejas en el nacimiento de la obra. El fin de las guerras civiles
primero, junto con el advenimiento de Augusto, marcaron época: en esta fecha la historia romana podia
aparecer como un todo. Por otra parte, las ideas matrices del nuevo régimen tendian a una concentracion
nacional y a una restauracion d la antigua moralidad, favoreciendo con ello la exaltacién del pasado mas
remoto y la pintura sin adornos de las crisis recientes, al fin resueltas. Tito Livio se limit6 a la historia de
Roma, mientras algunos trataban de prolongar el campo de su visioén. Y, por lo demas, los votos ardientes (
Cicerén en pro de una historia nacional que reuniera todas las cualidades de la elocuencia y ciertos encant
de la poesia debian decidir a un escritor consciente de sus fuerzas y avido de gloria a emprender esta colo
tarea.

Las dificultades.— Las dificultades eran inmensas, y de algunas era perfectamente consciente el propio Tito
Livio: sospechaba que toda la historia primitiva de Roma era sino una trama de narraciones fantasticas; sal
gue toda la documentacién exacta anterior a la toma y al incendio de Roma por los galos habia tenido que
desaparecer, y que una buena parte de la que seguia habia sido amafiada por las familias y los clanes que
habian dirigido la politica de Roma. Y aungue hubiera querido utilizarla, no hubiera podido: los archivos
publicos solo se concentraron a partir de 78; los archivos privados hubieran debido ser objeto de una sever
critica de acuerdo con métodos que no se perfeccionaron hasta hace apenas cien afios; muchas obras ofic
se encontraban en los santuarios, dispersas, de dificil acceso, de interpretacién problematica o imposible, &
causa de las incertidumbres cronoldgicas y los arcaismos de lengua y de escritura. Hay que afiadir que Titc
Livio, al no haber asumido mandos, ni magistraturas, no tenia la formacién practica de un Polibio, de un
Salustio o de un César.

Método y lealtad de Tito Livio.— La obra de Tito Livio se presenta también como una habil combinacién de
obras de segunda mano, casi todas latinas. A menudo no llega a conocerlas hasta que se halla en plena lal
normalmente, sigue muy de cerca dos o tres para cada parte de su historia, mezclando en cada momento c
sus datos recuerdos o notas de otras procedencias. Solo a fuerza de manejarlas llega a hacer su critica; un
verosimilitud légica, un término medio entre dos cifras le ayudan a emitir una hip6tesis. En cuanto a los
autores no latinos, parece ignorarlos, a excepcién de Polibio. Pero éste no corrige lo que las fuentes de Titc
Livio tienen de excesivamente nacional.

Un método tal permitié a Tito Livio trabajar con rapidez y dar a su obra una movilidad regular y unas
proporciones que permanecen en equilibrio. Tal método le impidié ser un sabio original.

Y, aunque a menudo le falte espiritu critico, su honradez es total: refleja asi para nosotros antiguos estadio
la tradicibn romana que otros oscurecen con sus rectificaciones. Su independencia es también una virtud d
historiador: y, la robustecio, por decirlo asi, haciendo de la historia su vida. Sin duda la concibe
predominantemente como una exaltaciéon nacional, un tema de reflexiones morales, y desde el punto de vis
de los conservadores moderados, hostiles a las experiencias democraticas: esta forma de historia parecia,
esta fecha, muy legitima, y Tito Livio ha desempefiado su tarea con completa honradez.

Evolucién literaria de Tito Livio.— La doctrina literaria de Tito Livio era muy precisa. Pensaba que la

historia debia ser obra oratoria; y la tarea que se habia impuesto la asociaba a la idea de un largo desarroll
regular y majestuoso. Por ello reaccionaba contra las tendencias de la prosa de su tiempo; es, ademas,
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imposible, que en un trabajo de tan grandes dimensiones no evoluciones un escritor. Por ello existen
diferencias entre las Décadas, que serian sin duda mas notables si poseyéramos las Ultimas.

La primera es la mas atractiva; en especial en los cinco primeros libros en que Tito Livio traza cuadros
bastante breves que resaltan vivamente; no se priva sistematicamente de los incisos; la lengua sorprende
también con frecuencia al lector por sus giros familiares, poéticos o enfaticos, que se escapan de la trama
general. Luego Tito Livio se hizo progresivamente ciceroniano: la Tercera Década alcanza una perfeccion c
continua, realmente épica, que mantiene vivo el recuerdo, e incluso la imitacién, de Ennio. Las siguientes
pierden brillantez, y gana en solidez oratoria. En ellas Tito Livio dejaba de ser un escritor de su tiempo.

En su conjunto, el estilo de Tito Livio es periddico. Pero los periodos, muy estudiados, son mas densos y m
simétricos que los de Cicerén; por ello se originan a veces confusiones, aunque ofrecen una extrema variec
de ideas, y enormes riquezas estilisticas bajo la apariencia de monotonia. La lengua empieza a aceptar un:
gran cantidad de expresiones antiguas o0 poéticas; las metaforas son frecuentes, vivas y atrevidas; las
comparaciones aparecen a veces desarrolladas plenamente, lo que era muy raro en Cicerén. Por tanto, el
clasicismo de Tito Livio es original y prenuncia, pese a todo, el porvenir.

La vida y el drama.— Su arte esta al servicio de una rica imaginacion. No pinta ni la tierra ni los paisajes de
Italia. No obstante, revive los hechos con una intensidad sorprendente, sin preocuparse de las diferencias ¢
medio o de costumbres, como si se tratara de acontecimientos actuales, en los que se hallara envuelto él
mismo. Resulta un tono de generalizacion humana muy acuerdo con el objetivo moral que se habia fijado T
Livio, y a la vez una intensidad dramatica igual, con otra forma, que la de Tacito.

El relato épico.— Ese don de vida es muy consiente en Tito Livio, y su potencia creadora muy controlada. El
escritor compone sus relatos con rigor. Algunas palabras puestas en boca de los personajes esenciales, un
cierto calor retérico elevan demasiado el tono de las escenas de la primera Década. Tito Livio llegd a enlaz
todas estas narraciones hasta realizar conjuntos cada vez mas vastos, amplios, sin dispersién. Logr6 enton
una narracion épica, casi homérica, de un curso regular, interrumpido, en que las propias monotonias se
armonizan con el tono general. Por desagracia conservé la costumbre de los analistas de dividir su materia
por afio, lo cual mutila a veces los periodos histéricos mas grandiosos.

La psicologia.— Tito Livio se interesa por los factores psicolégicos de la historia. Gusta de concentrar la luz
sobre figuras lo bastante representativas como para indicar las tendencias. Llega a trazar retratos de molde
ficticios o fundados en documentos veridicos. Pero prefiere desarrollar los caracteres de los protagonistas e
el curso de las acciones variadas, mezclandolas con la marcha de los acontecimientos. Es capaz también c
captar, en una palabra, en un gesto las diferencias entre los miembros de las familias célebres y
representativas o el movil de un personaje secundario. Pero la originalidad mas sorprendente la revel6 en |
evocacion de las emociones colectivas, en los movimientos de las masas. Su psicologia es de un caracter |
general, pero casi infalible dentro de ese limites, presentando trazas de verosimilitud.

Los discursos.— Un nimero muy elevado de discursos jalonan la narracion; son bastante breves, aunque
algunos alcanzan grandes proporciones, y todos, a la usanza antigua, son de invencién de Tito Livio y sin b
histérica. Parece que dichos discursos no hacen sino dar fe de la riqgueza y flexibilidad de la retérica de Livi
0, al menos, en la composicion artistica de la obra, sirven para equilibrar, por contraste, los periodos
descriptivos y narrativos. A veces desarrollan en todos sus rasgos la psicologia de un personaje; con mas
frecuencia la politica de un partido. Otras veces tratan de exponer el ambiente general de una situacion, co
lo haria un historiador moderno. Casi siempre con el tono mas exacto y la forma mas viva.

Es innegable que Tito Livio alcanza su objetivo; tuvo conciencia de que rivalizaba en otro género, mas brev
con el propio Cicerén. Cuando su temple dramatico le ayuda, lo consigue plenamente. Pero en ocasiones c
a inspiraciones puramente retdricas, cargando su énfasis en el relato heroico y acumulando rasgos cada ve
mas brillantes a expensas de la verosimilitud.
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El contenido didactico.— Tito Livio que, por mas esfuerzos que realizara, no se libraria de una cierta
monotonia, en especial en la primera parte de su Historia: los analistas al no tener ningun sentido de las
diferencias cronolégicas, y para suplir las lagunas de la tradicién habian desplazado al pasado una multitud
sucesos, batallas, luchas. De este modo, la originalidad misma de los acontecimientos recientes aparecia
menoscabada. Pero Tito Livio palié lo menos posible tales inconvenientes. Primero trazé el esquema del
romano ideal, arquetipo que se habia formado principalmente entre los siglos IV y Il. Mas adelante dedujo
una serie de lecciones de estas continuas batallas, de esas luchas politicas incesantes, siempre iguales. Qi
acierto psicoldgico y su afan de variedad patentizaron adecuadamente para que cada cual pudiera encontr:
ellas materia para la reflexion. En este sentido, podemos hablar, en Tito Livio, de una filosofia practica de I
historia; o, si se prefiere, su obra se presenta como un a vasta coleccion de experiencias generalizadas ace
de la vida de un estado.

El nacionalismo romano y Tito Livio.— Supo unir al sentimiento de la escenificacién dramatica y pintoresca,
gue habian puesto de moda los historiadores griegos del periodo helenistico, la amplitud de su vision
histérica, la solidez continuada en el desarrollo, el equilibrio entre las partes, la armonia del conjunto. Traz6
majestuosa imagen de la antigua Roma. Su importancia es superior al papel social de Horacio, igual a la
empresa poética de Virgilio: consuma el clasicismo romano que, a partir de entonces, no podra concebirse
contar con él.

22



