4.4.- LADOROTEA

Es la obra en prosa mas lograda de Lope, aparece en Madrid en 1632. No hay unanimidad con respecto a |
fecha de su realizacion, si es obra de la vejez o bien si se realizé en dos periodos: uno juvenil y otro de veje

"La Dorotea" es en profundidad una sintesis de todo el arte y toda la vida de un escritor y un hombre. Cons
de cinco grandes actos, divididos en escenas motivadas por los personajes; mezcla frecuentemente prosa:
verso de arte menor.

El argumento es sencillo; Dorotea, casada y con el marido en América, y don Fernando son amantes. Teod
madre de ella 'y a sugerencia de Gerarda (la Celestina) regafia a Dorotea por amar a un joven sin provecho
recomienda las relaciones con don Bela, un rico indiano. Dorotea finge romper con Fernando, y éste se
encamina a Sevilla por lo que enferma de tristeza. Las relaciones con don Bela son provechosas para todo
poco regresa Fernando y se encuentra con Dorotea que, tapada y desconocida, escucha su historia de ama
reconcilian pero los celos los separan de nuevo. La obra acaba con la muerte de don Bela y de Gerarda.

El homenaje-recreacion de la Celestina es visible, empleando incluso similar técnica narrativa, la andadura
lenta de la accion en prosa.

La mayor grandeza del texto radica en la convergencia de tres planos: uno autobiografico, otro vital y otro
cultural.

En el transforndo autobiografico don Fernando es Lope y Dorotea es Elena Osorio, pero aparecen como ur
lejano recuerdo sobre el que se avanza una vida de experiencias.

En un plano superior la obra nos muestra un retazo de vida: con amor, con celos, con deseos, con codicias
etc: que llega a lo humano en general.

Junto a estos dos planos existe un sin fin de erudicién y de sabiduria, que aparece a veces como un dialog
renacentista en el que aparecen todos los saberes de su tiempo.

TEMA XXVI
LOPE DE VEGA DRAMATURGO
1.- LA TEORIA BARROCA Y DRAMATICA DEL ARTE NUEVO

En lo que respecta al teatro del Barroco, Lope cre6 un género teatral nuevo, la comedia, y lo expuso
teéricamente en su ensayo el "Arte nuevo de hacer comedias".

1.1.- SIGNIFICADO DEL ARTE NUEVO

El "Arte nuevo" aparece por primera vez en la edicién de las "Rimas" de 1609. Cuando lo escribio, Lope ya
habia pasado de los cuarenta, y se situaba a la cabeza de los escritores espafioles.

El "Arte nuevo" se escribié para la Academia de Madrid y de cara a una tertulia literaria. Es decir no es un
auténtico texto cientifico, sino que es un poema de circunstancias, escrito para servir a un encargo del que
podia desentenderse. Encargo hecho con mediana dosis de mala fe, ante la dificil salida que para Lope
significaba, pues tenia que responder a una dualidad: o él o los clasicos.



Por un lado, en la parte prologal y en la epilogal se rinde, dando tributo a los ¢ nones clasicos y reconocien
gue los ha soslayado, aunque en algunas ocasiones de modo irénico.

Estas dos partes se pueden considerar al servicio de la palinodia, en busca del perdén y de "captatio
benevolentiae".

1.2.- DOCTRINA'Y ESTRUCTURA DEL ARTE NUEVO

Pero dejando fuera esas dos partes un tanto confusas, y centrandonos en la parte doctrinal o central, el
panorama cambia, encontrandonos con una breve pero ajustada doctrina dramatica que responde al uso qt
Lope hace del teatro.

Se divide esta parte en otras cuatro menores:

a) Problemas de composicion:

1.- Concepto de tragicomedia

2.- Las unidades

3.— Division del drama

b) Problemas de elocucién

4.- Lenguaje

5.— Métrica

6.— Las figuras retéricas

c) Problemas de la invencién

7.— Tematica

8.— Duracion de la comedia

9.— Uso de la satira

d) Problemas de la representacion

10.— Decorados y trajes

Lope no trata con igual extensién cada una de estas partes, pero si dice de cada una las lineas maestras d
teatro, especialmente en lo que atafie a la tragicomedia, unidades y lenguaje.

1.3.- EL CONCEPTO DE TRAGICOMEDIA

Segun Aristoteles la tragedia es "imitacion de hombres esforzados" y la comedia "imitacion de hombres
inferiores", lo que se puede considerar una distincidn social que se prolong6 a lo largo de los siglos. Por est
el concepto de tragicomedia tiene en el "Arte nueva" dos parrafos, uno que se refiere a la diferencia entre Ic
personajes que han de intervenir y otra que se refiere a la mezcla de elementos tragicos y comicos.



La tragicomedia mezcla reyes y villanos, y por otro lado lo grave y lo ridiculo.
1.3.1.- LAS UNIDADES

Con respecto a las unidades Lope se muestra renovador. Si Aristételes proponia la unidad de accion y
recomendaba la de tiempo, si los neoaristotélicos afiadieron la de lugar, Lope acepta la de accién y contrad
a Aristoteles en la de tiempo, distinguiendo entre la comedia de costumbres y la comedia histérica, y se olvi
de la unidad de lugar.

1.4.- LAS DIVISIONES DEL DRAMA

Lope se ajusta al lugar teatral de su época y divide la obra entres actos o jornadas frente a los cinco clasicc
entre el primero y el segundo se recita un entremés, y entre el segundo y el tercero se canta y se baila un
entremés bailado. Al principio puede haber una loa y al finafi un fin de fiesta.

1.5.- LENGUAJE Y DRAMA

Lope aconseja evitar el cultismo o rematar escenas con sentencias. Pretende hacer un lenguaje verosimil g
ha de servir a la sitlacion y al personaje, y distingue de la necesidad de adaptar el lenguaje a la sitiacion.

1.6.—- LA POLIMETRIA

La polimetria es principio fundamental de la comedia lopista, adecuando el metro y la estrofa a la sitiacion
del personaje.

1.7.- LOS TEMAS Y LA INTENCION

Lope da mucha importancia a ciertos recursos como el "engafiar con la verdad" o el "hablar equivoco". Es
prudente al hablar de la sétira.

1.8.- SOBRE LA REPRESENTACION

Trata con brevedad de ella, se limita a hablar de los decorados y algo de los trajes.

1.9.- PARENTESIS: UN LUGAR TEATRAL

En la segunda mitad del siglo XVI se comienzan a habilitar en Espafa por las cofradias que emplean el din
del teatro en curar enfermos pobres, los teatros publicos. Se aprovechan los patios p corrales de vecinos,
instalando un escenario y un vestuario, y colocando bancos para el publico, los balcones y desvanes se

reservaban al publico mas distinguido, y el palco especial denominado "cazuela" se destinaba a las mujere:

La funcién empezaba en invierno a las dos, y en verano a las cuatro. Los decorados no existian practicame
en los teatros publicos, aunque si en los teatros que se habilitaban en los reales sitios del Retiro o Aranjuez
cuando se realizaban autos sacramentales del Corpus.

2.— CLASIFICACION Y TEMAS DEL TEATRO DE LOPE

Clasificar una obra dramética barroca resulta dificil pues esta puede ser a la vez histérica y psicoldgica, de
teologia y filosofia, etc. En Lope a esta dificultad hay que afiadir la de la enorme extensién de su produccio

La mas seguida es la clasificacion de Menéndez Pelayo, que atiende a los temas y a los lugares de donde |
salido los argumentos. Esta clasificacion se podria alternar con otra que tuviese en cuenta la génesis de la



obra, partiendo de un problema, de un texto legendario o histdrico.

Las primeras seran doctrinales y partiran de una tema, podran ser autos, comedias teoldgicas o filoséficas.
segundas tendran un argumento prefijado, seran histérico—legendarias, y podran ser: mitolégico-biblicas, d
santos de historia extranjera, etc. Las terceras seran costumbristas y a partir de una circunstancia social,
podran ser propiamente costumbrista, de ciudad o de campo, o de enredo, 0 sicoldgicas.

Las comedias teoldgicas y filosoficas de Lope no llegan a formar un corpus. Predomina en ellas narrar una
historia desde la Biblia. Hay bastantes obras filosoficas, como "El villano en su rincén" o "El mejor alcalde, ¢
rey". Lope alcanza su mayor altura como dramaturgo de la historia medieval espafiola, sin olvidar las obras
costumbristas urbanas.

Lope es a la vez un dramaturgo intrahistérico, un dramaturgo del pasado y un dramaturgo del presente,
representa lo que luego se dio en llamar "el alma espafiola’. Lope crea un teatro propagador de un sistema
politico—social ya establecido, con frecuencia demasiado oficial.

Entre las comedias mitoldgicas se pueden citar "El Perseo", "El marido mas firme", "Las mujeres sin
hombres" y "Adonis y Venus". Entre las biblicas "La creacién del mundo y primera culpa del hombre", "El
robo de Dina" y "La hermosa Ester". De las comedias de santos "Lo fingido verdadero" "Barlan y Josafat",
"El cardenal de Belén" y "El nifio inocente de La Guardia".

Dentro de las de historia extranjera las hay muy pintorescas, "Roma abrasada", "El Gran Duque de Moscov
0 "Contra el valor no hay desdicha".

En la historia medieval espafiola incluye un docena de sus mejores obras, de las que destacan "El mejor
alcalde, el rey", "Fuenteovejuna”, "El caballero de Olmedo", "Peribafiez", "La estrella de Sevilla", etc.

De la historia del Siglo de Oro se trata en "Carlos V en Francia" o "El marqués de las Navas".

Las novelescas se sitlan entre las hitérico-legendarias y las costumbristas, algunas son muy interesantes
"Castelvines y Monteses", "La quinta de Florencia", "No son todos ruisefiores”, etc. Muchas proceden de
novelistas italianos, y algunas se podrian clasificar como obras de honor.

Dentro de las costumbristas "El acero de Madrid", "Santiago el verde", "La mora del cantaro" y otras.

Psicolégicas como "La dama boba" o "El perro el hortelano”, sobre problemas feministas de la época.

Entre las rurales sefialar "El villano en su rincén", "La villana de Getafe", etc. De las pastoriles "La pastoral
Jacinto", "Belardo furioso", "La Arcadia", etc.

En todos los apartados aparecen obras de enredo, como "Los embustes de Celauro”, "Por la puente Juana
otras.

3.—- TEORIA Y PRACTICA TEATRAL EN ALGUNAS OBRAS FUNDAMENTALES
3.1.- EL CABALLERO DE OLMEDO COMO TRAGICIMEDIA

El drama lopista funde elementos tragicos y cmicos, tanto en lo social como en lo estilistico, creando las
tragicomedias. Un ejemplo de ello es "El caballero de Olmedo".

Lope parte de una cancioncilla tradicional que hacia referencia a una historia real:



Que de noche lo mataron
al caballero

la gala de Medina,

la flor de Olmedo

Que reproduce el argumento de la obra: el asesinato de un caballero una noche, lo que facilita a Lope el fin
de la obra.

El caballero vuelve a Olmedo, su casa, desde Medina donde ha sido el triunfador de las fiestas celebradas
el rey, y es asesinado por celos. Lope entreteje una historia de amor, que en los actos primero y segundo
consolidada una comedia amorosa.

3.2.- LA UNIDAD DE ACCION: FUENTEOVEJUNA

Lope ha creado un nuevo concepto: la unidad de accién, en el que la accién principal puede estar ayudada
compulsada o enfrentada a una, y aln dos, acciones secundarias.

En Fuenteovejuna la primera accién cuenta lo siguiente:

1.- La tirania del Comendador

2.— El motin de los vasallos, actiando colectivamente

3.— El rey manda un inquisidor, y tiene que perdonar al pueblo.

Todo el argumento esta al servicio del personaje colectivo, no hay mas amor que el necesario, no hay alegi
y s6lo una cancion de guerra.

Hay una breve accion secundaria que cuenta tres cosas:

- El maestre de Calatrava y el Comendador de Fuenteovejuna deciden atacar una ciudad del rey.
— La conquistan y son injustos con sus habitantes

- El rey manda tropas y rescata la ciudad

En esta segunda accion el comendador también es el malvado, y el rey representa la legalidad. Se estable
tres fuerzas en las dos acciones:

- Elrey

— La Orden de Calatrava, representada por su maestre y por el comendador.
- Los vasallos directos de Ciudad Real y Fuenteovejuna

La trilogia rey/nobles/vasallos

3.3.- LIRISMO Y FOLKLORE: PERIBANEZ



Novedoso es la comedia barroca es la polimetria, una bisqueda de la belleza lirica y épica en funcién de Ic
dramaético a través de un lenguaje poético vario.

En Peribafiez, Casilda su mujer, es requebrada por el Comendador de Ocafia, su sefior, que con engafos i
a su marido y de noche intenta obtener su amor. Vuelve Peribafiez y mata al comendador.

El caso es un suceso particular y azaroso, en contraste con Fuenteovejuna que es un hecho politico. Por el
Lope se deleita en lo costumbrista y hogarefio

3.4.- LA FORMA EPICA EN "EL BASTARDO MUDARRA"

Lope en el "Arte nuevo" exige una actuacion a los actores aristotélica y no distanciadora, y a menudo le dal
a los textos un sentido épico doble. Primero se daba a la comedia un aire heroico, de propaganda nacional;
en segundo lugar se estructuraba el material de forma semejante a la épica, por escenas sueltas que facilit
el cambio continuo de escenarios, y aun de lugar y tiempo.

En "El bastardo Mudarra" se conjugan dos tiempos muy alejados: en el primero Mudarra no ha nacido
todavia, y en el segundo a crecido lo suficiente como para tomar venganza de la muerte de sus hermanos.

3.5.- LA MONARQUIA TEOCENTRICA, EJE DE LA COMEDIA: "EL MEJOR ALCALDE, EL
REY".

La idea central de Lope es la monarquia teocéntrica, es decir el rey ha heredado el poder absoluto de Dios.
vasallos le obedecen de un modo religioso. Por ello el teatro del Siglo de Oro no es en absoluto demaocr ticc
como se ha querido hacer ver.

La idea de la monarquia teocéntrica se aprecia bien en todo el teatro histérico de Lope, especialmente en €
funcionamiento de la segunda accién, donde la presencia del rey es omnimoda, igual que la de Dios. Esta i
se ve claramente en "Fuenteovejuna", "Peribafiez", "El caballero de Olmedo" y otras.

"El mejor alcalde, el rey" es una comedia asimilable al tipo de comendador, donde un sefior, don Tello, se
enamora de una doncella que se va a casar y acude a su boda como padrino, pero la rapta y pretende viole
en su castillo. Entonces Sancho, el novio, va en busca del rey a la Corte y éste le ayuda.

3.6.— EL REY INJUSTO: "LA ESTRELLA DE SEVILLA"

A veces el rey, o el poderoso, son injustos; generalmente en forma de enamorado y de galan. Asi ocurre er
esta obra atribuida a Lope, en la que Sancho IV llega a Sevilla desquiciado por las mujeres, destroza a una
familia y ordena un asesinato por el amor de dofa Estrella. El rey no es condenado por la justicia, pero se
muestra su injusto proceder.

3.7.- "EL VILLANO EN SU RINCON", FRENTE A LA TEORIA TEOCENTRICA

Otro problema de la comedia nueva es el villano, desde el bobo al filésofo. En "El villano en su rincon”, Jua
Labrador, rico agricultor de las cercanias de Paris, se precia de no haber visto nunca al rey, ni tener necesi
de ello. Cumple con sus obligaciones publicas, pero es feliz en su lugar y siente repugnancia ante la vida d
Corte. Por casualidad Juan Labrador y el rey se enfrentan, y nace un duelo en el que el campesino descon
la condicion de su oponente, y este se va picando ante la indiferencia de aquel. Finalmente el rey se lleva a
Labrador y su familia a la Corte.

La moda del villano responde a una preocupacion socioldgica y econémica ante los problemas del campo.



3.8.—- EL AMOR EN "EL PERRO DEL HORTELANO"

Muestra de comedia urbana, de enredo y socioldgica es "El perro del hortelano". La obra muestra las
preocupaciones de Lope por las inquietudes sexuales de la mujer.

Nos presenta a una dama noble, Diana, sin amor, y que sorprende los amores de su secretario con una de
damas de compainiia, despertando en ella la pasion y la curiosidad, y mostrandose su lucha entre el deseo \
amor.

Es un experimento sobre el amor entre personas de distintas clases.
TEMA XXVII

CALDERON DE LA BARCA

1.- VIDA

La vida de Calderdn abarca practicamente el siglo XVII. Nacié en Madrid en 1600 y murié en 1681. Calder¢
se ha erigido en figura representativa del arte y pensamientos barrocos, centrando las polémicas teatrales
siglo XVIII.

Nacié en un familia hidalga, y su madre desed para él la vida religiosa, pero este deseo no se vio cumplido
hasta el afio 1651 en que lo hizo por propia voluntad. Hasta 1619-1620 realiz6 sus estudios entre Alcala y
Salamanca, y por estos afios se conocen sus primeras manifestaciones literarias: concurre a un certamen
beatificacion de San Isidro.

En Madrid lleva la vida de un caballero de capa y espada y se ve inmerso en una muerte por la que tiene q
refugiarse en una embajada y pagar un fuerte suma.

Calderdn se present6 en 1622 a nuevos certamenes, ganan do el tercer premio en el de la canonizacion de
Isidro, y los dos primeros en las de San Francisco Javier y San Ignacio

Entre 1623-1625 escribid su drama juvenil "La devocién de la cruz" y pronto se representaron en Palacio s
comedias Por estos afios quiza s se desplazé a los Paises Bajos, a juzgar por algunos detalles de la come
"El sitio de Breda" de 1625.

Hacia el afio 1635 compone "La vida es suefio" y "El médico de su honra", demostrando su extraordinaria
madurez dramatica. Solicita el habito de Santiago y se le concede en 1637, y entra al servicio del Infantado
con el que permanece hasta 1640.

En 1642, tras ser herido en campafia, se le concede el retiro. Entre 1645 y 1647 mueren sus dos hermandc
fallece el heredero de la corona principe Baltasar Carlos. La atmésfera cultural se oscurece, se cierran los
teatros y se prohibe estrenar obras nuevas.

En 1651 se ordena sacerdote, y al poco reconoce como hijo suyo al nifio Pedro José. En 1653 fue nombrac
uno de los capellanes de la Capilla de los Reyes Nuevos en la catedral de Toledo, deja de escribir comedia
para los corrales, pero las continua componiendo para Palacio.

En 1663 se instala definitivamente en Madrid, y es nombrado por el rey capellan de honor. La masica
adquiere cada vez mas importancia en sus autos sacramentales. En 1665 muere el rey y se cierran los teat
por tiempo indefindo. En 1680, ya reabiertos, se representa su Ultima comedia "Hado y divisa de Le6nido y
Marfisa". En 1681 compone el auto "El cordero de Isaias" y casi termina "La divina Filotea" que concluyé



don Melchor de Ledn. El 25 de mayo de 1681 muere.
2.— VISION DEL MUNDO Y CARACTER DEL TEATRO CALDERONIANO

Calderdn representa la sintesis barroca mas caracteristica del teatro del siglo XVII, su arte es una fusién de
elementos estéticos y de pensamiento. De ahi el efecto preciso y violento de su arte. Arte de tensiones, de
contrastes de claroscuros. Las leyes barrocas establecen criterios jerarquizantes y leyes subordinantes, el
pensamiento dogmatico de la época refrena la disparada pasion y los atrevidos impulsos, y la sociedad del
momento impone presiones inflexibles a través de vivencias y conceptos, como el del honor y sus secuelas
De todos estos (elementos artisticos, religiosos y sociales), se desprende una dramaturgia especifica.

El teatro de Calderdn es hijo de su tiempo y de la sociedad que pinta, sociedad que se refleja descarnadarr
en el propio Calderon.

El hombre barroco prefiere situar las contradicciones y conflictos en el ndcleo mismo de los sistemas, las
leyes y las preceptivas. Se distingue en el teatro de Calderén dos hechos fundamentales: una "normativa" y
"arte" como hechos inamovibles, que constituyen la vision del mundo barroco, y una sistema de respuestas
meramente humanas, "vitales". El sistema dramaticos de respuestas también es doble: unos personajes tra
de alcanzar el mundo arquetipico de las "ideas" y realizarlo de alguna manera, y otros dejar n fluir su torren
vital, oponiéndose a las leyes y convenciones.

Es muy util para comprender el teatro calderoniano la distincién entre accién y tema, y el concepto de justic
poética. Este concepto permite dotar a la expresion literaria de una cierta autonomia con respecto a los hec
e la realidad.

El argumento de una obra puede no ser el adecuado a la experiencia real, pero no importa si el tema es fiel
naturaleza humana.

3.— EL PENSAMIENTO EN EL TEATRO CALDERONIANO

En Calderdén se admite generalmente un caracter contrarreformista, su obra se reviste del catolicismo espa
del siglo XVII. Los resultados de esto son algunas actitudes intransigentes de personajes de autos y comed
o0 algunas un tanto fanaticas. Aunque esto era consustancial con los modos de ser y de pensar de la época

También se ha querido ver un cierto caracter alegérico en su obra dramatica, como ejemplo "La vida es
suefio” en donde una personaje, Segismundo, representa al universal Hombre; y otro, Clotaldo, al
Entendimiento. Es preciso distinguir el simbolismo presente en los autos, del que desde otra perspectiva
aparece en las comedias en autos. Esto permitié a Calderén transformar comedias en autos. Asi "El mayor
encanto, amor" comedia, pasa a "Los encantos de la culpa" auto; del mismo modo sucede con varias come
gue se convirtieron en autos, empleando incluso comedias que no eran suyas como el "Orfeo" de Lope de
Vega que dar "El divino Orfeo" de Calderén.

El caracter simbolico del teatro calderoniano a inclinado a la critica a pensar en el esquematismo y
racionalizacién como caracteristica de este. Aunque la significacién universal no esta refiida con su
humanidad.

No todo el teatro de Calderdn es simbdlico, ni aleg6rico, ni abstracto. En las obras costumbristas como "El
alcalde de Zalamea" presenta una galeria de personaje caracteristicos y de tipos inolvidables. La relacién c
el tipo se realiza por la "comedia nueva" lopesca, son estereotipos. Pero alguno de los llamados tipos
(ejemplos sociales o literarios que encarna cualidades colectivas comunes) existen en el teatro calderonian

El pensamiento calderoniano, esta marcado por la inspiracién agustiniana y franciscana, la terminologia



tomista y, en conclusién, el eclectisismo filoséfico.

Una de las cuestiones mas debatidas en su época era el concepto de libre albedrio y de la predestinacion,
unidos a dos teorias de la época que defendian, por un lado, la infalible pero necesaria precensia divina, v |
otro la predestinacion casi fatalista, Calderén dramatizé sobre la primera postura.

4.— TECNICA DRAMATICA Y ESTILO

Calderdn parte de las bases de la comedia nueva de Lope, dandoles una nueva dimensién con un estilo
caracteristico, simplificando muchos elementos superfluos de sus fuentes y concentrando su esfuerzo en tc
a las unidades individuales, jerarquizando dramaticamente los personajes.

En general no cabe hablar de una manera Unica de realizacion dramética, aunque procura ser escrupuloso
la estructura dramatica y en la organizacién de los materiales. Las varias acciones se funden con frecuenci
una sola, tendiendo a la unidad de accion. Abundan los contrastes tipicos del Barroco.

El lenguaje es una sintesis de barroquismo y gongorismo, sin los excesos de este Ultimo. Los elementos lir
suelen adquirir autonomia. El estilo de Calderén es propio para el recitado de la representacién. Son
frecuentes las enumeraciones y cadenas de imagenes.

Se han resefiado dos formas o estilos en el teatro de Calderdn. En primer lugar un contacto con el teatro
lopista; en segundo lugar unas creaciones propias. De Is primeras seria "El alcalde de Zalamea", de las
segundas "La vida es suefio".

Su estética esta condicionada por dos hechos fundamentales: la dedicacion casi exclusiva al género
"sacramental”, y por otro lado las exigencias del teatro de Corte y espectaculo. Su obra depende de tres he
sociologicos: 1) su vinculacién a la corte, que le invita a realizar un teatro determinado, 2) su relacion con Ic
corrales, que le da un ambiente popular; 3) su dependencia de organismo oficiales, que le obligan a compo
autos sacramentales.

5.— LOS GENEROS Y SU CLASIFICACION

La obra de Calderdn ha sido escasamente clasificada, suele distinguirse tres géneros: drama, comedia y al
sacramental, junto a otros géneros menores.

El teatro espafiol, principalmente calderoniano, no puede ser tragico, puesto que su esencia cristiana le obl
a distinguir entre el bien y el mal. La tragedia significa la impotencia del hombre ante fuerzas insuperables.

En las obras de Calderén la responsabilidad moral se halla difusa, la accién no se refiere a un solo individu
La tragedia calderoniana se origina de un cruce de relaciones humanas en las que todos o casi todos son
responsables.

El drama es el género, junto a la comedia, mas frecuente en Calderén, y se distingue de esta por su mayor
transcendencia tematica y la alternativa de elementos tragicos y comicos La comedia muestra una vision
convencional y se condiciona a un desenlace feliz.

Una clasificacion de los dramas de Calderén, nos muestra 1) historicos; 2) biblicos; 3) religiosos; 4)
filoséficos; 5) de humor; 6) mitoldgicos. Y las comedias en: 1) de capa y espada; 2) ejemplares y 3)
novelescas.

6.— LAS OBRAS



6.1.- "LA DEVOCION DE LA CRUZ"

Una de las primeras obras de Calderdn y una de las mas vigorosas, dramaticas y vivas. Suele considerarse
como comedia religiosa, pero contiene todos los elementos del drama romantico, enlazando al final
nuevamente con la comedia religiosa, con el leit—-motiv de la cruz, que sirve de anudamiento a los distintos
episodios. La obra trata del amor de Eusebio por su hermana Julia, de la desconoce su parentesco.

6.2.—- "EL PRINCIPE CONSTANTE"

Se considera pieza histérica, aungue algunos la sitan como "drama de honor" y otros como drama religios
Refiere el episodio de la muerte del principe Fernando de Portugal, que muere en una prision del rey de Fe
antes de aceptar su canje por la plaza de Ceuta. La obra es una expresion de poesia de multiples contraste

6.3.— "EL ALCALDE DE ZALAMEA"

Es la obra costumbrista mas conocida de Calderén. Sigue el estilo de la escuela de Lope, aunque con
considerables diferencias.

El episodio debid de tener algo de histérico, como lo insinta Calderén al final de la comedia.

Pertenece en rigor al grupo de los "dramas de honor", aunque el deshonrado no es un caballero sino un
rustico. El ambiente y los personajes estan tratados con un vigor extraordinario. El desenlace con la muerte
del capitan por el alcalde, alcanza otra dimensién que la de los dramas de honor.

6.4.- "LA VIDA ES SUENO"

Escrita hacia 1635, trata de un antiquisimo tema, y es la obras mas representativa de Calderén. Lo poético
real se dan la mano en estrecha union.

Se distinguen en el drama varios nlcleos tematicos: el episodio de Rosaura y su llegada a Polonia para
recuperar su honor, el problema de conducta del principe Segismundo por hacerse con una verdadera
identidad humana, la historia de Basilio y su problema dinastico amenazado por los hor6scopos, son todos
eslabones de una historia compleja que va resolviéndose progresivamente gracias al descubrimiento por
Segismundo de que, si esta vida es suefio, obrar bien es lo que importa, y acudamos a lo eterno para tener
principio orientador absoluto de nuestra conducta moral.

Se ha querido ver en Segismundo un simbolo universal del hombre, pero también con una mera abstraccio
gue lo convierte en personaje alegorico.

6.5.— EL TEMA DEL HONOR

Es el que ha motivado una vision mas distorsionada del teatro calderoniano, haciendo ver el problema y su
drasticas soluciones poco menos gue como una creacion exclusiva de Calderon.

Aunqgue este sélo expuso un codigo social de forma aguda, con gran dimensién dramatica, mayor hondura
conflicto y mayor patetismo, por los problemas de los personajes que sentian mas la pérdida del honor que
de la propia vida.

Entre los dramas de honor de Calderdén destacan: "El médico de su honra", "El pintor de su deshonra" y "A
secreto agravio, secreta venganza”.

6.6.— OTROS TEMAS
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Dramatiz6 Calderdn asuntos puramente histéricos como "La aurora de Copacabana" interesante por llevar
teatro costumbres de indios. De interés es "El sitio de Breda" sobre las guerras en los Paises Bajos, "La cis
de Inglaterra" donde aborda el tema religioso en su aspecto mas conflictivo, "La hija del aire" de caracter m
poético.

El teatro mitolégico de Calderdn es especialmente interesante alcanzando con él la culminacién del teatro c
espectaculo. Algunas obras son meras escusas para entretener a la Corte con grandes medios escénicos.
este tipo son "Eco y Narciso", "La estatua de Prometeo”, "Apolo y Climene".

6.7.— LA COMEDIA

Calderdn nos dejé gran cantidad de comedias de valor muy considerable. "La dama duende" o "Casa con ¢
puertas” son buena muestra de ellas.

En la comedia el enredo es tal, que sélo por un milagro las cosas acaban bien, es decir se bordea el drama
personaje aparece como victima del mundo y de si mismo. El problema es de responsabilidad.

En los dramas la responsabilidad es maxima, en la comedia se reduce porque las circunstancias sociales ¢
particulares de los personajes son diferentes, pero la esencia de los conflictos es parecida.

En la accién suelen intervenir dos o mas parejas, que hacen el enredo verdaderamente complicado, enredc
es perseguido a propésito.

Las llamadas comedias de capa y espada son muy numerosas en Calderdn, Son de gran interés porque
describen con detalle las costumbres de la época de Felipe IV. Se ubican generalmente en Madrid, pero
también en Toledo, Sevilla y Valencia. Cuando se desarrollan fuera de Espafa se suelen denominar comec
cortesanas.

Entre las mas famosas se encuentran "La dama duende", "Casa con dos puertas, mala es de guardar", "El
galan fantasma", "El escondido y la tapada”, "No hay burlas con el amor" y otras.

6.8.— EL AUTO SACRAMENTAL EN CALDERON

El auto sacramental es una pieza dramatica, alegdrica, en un acto y que se refiere directamente a la Eucari
Calderon le dio gran vuelo alegérico—teolégico, haciéndolas mas extensas, mas ricas en pensamiento y art
Al final se construyeron como verdaderos espectaculos en donde texto, decoracion y musica jugaban un

equilibrio estético de sintesis barroca total.

Calderdn se especializé en este tipo de obras, y desde 1648 fue practicamente el inico encargado de prov
los municipios de estas composiciones religiosas.

En el auto sacramental habria que distinguir entre asunto y argumento. El primero no podia variar, era de
caracter redencionista y eucaristico. El segundo si, podian ser argumentos tomados de la Biblia, de la
mitologia clasica, de la tradicion literaria y de la historia profana y religiosa.

En este teatro la alegoria no tiene un fundamento estrictamente literario, son mas bien religioso. O mas bie
los dos planos unidos mediante la alegoria en una unidad de sentido congruente desde el punto de vista
poético.

Entre los mas conocidos se hallan "El gran teatro del mundo", "La cena del rey Baltasar", "El pleito
matrimonial del cuerpo y el alma" y "La vida es suefio".
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La estructura dramatica de estos actos guardan relacion con la de la comedia, aparecen galanes y graciosc
con lo que se proporciona gran movilidad. Abundan las disgreciones teoldgicas, como corresponde al géne

"La cena del rey Baltasar" es uno de los autos mas dramaticos y de mayor efecto poético. Se dramatiza un
episodio biblico en el que el rey Baltasar celebra un banquete y bebe en vasos de oro procedentes del tem,
de Jerusalén, por lo que es castigado.

En las primeras obras la escenografia es sencilla, complicandose en las Ultimas como "La vida es suefio" o
"Andrémeda y Perseo".

TEMA XXXI

LA NOVELA EN EL SIGLO XVII

1.- GUSMAN DE ALFARACHE

1.1.- EDICIONES, TRADUCCIONES Y DIFUSION

La "Primera parte de la vida de Guzman de Alfarache" fue escrita por Mateo Aleman a fines de 1597, e
impresa en Madrid en 1599. En 1600 y en 1607 se reedité en Madrid, y en 1606 en Sevilla.

De forma pirata se publicé en Barcelona, Zaragoza, Lisboa, Coimbra, Bruselas, Paris, Tarragona y Milan, Ic
gue da fe de su tremendo éxito.

En Valencia Juan José Marti publica su "Segunda parte del Guzman de Alfarache" continuacién apdcrifa gt
también tiene varias reimpresiones.

La auténtica "Segunda parte" aparece en Lisboa en 1604, por lo que se reimprime en unién de la primera
numerosas veces, llegando a inundar el mercado europeo, con traducciones al francés, inglés, italiano, aler
y latin.

1.2.- INTENCION MORAL

Los fines son moralizante, y lo repite en varias ocasiones en el texto, utiliza la técnica "ex contrario", es dec
presentandonos, mediante aventuras poco edificables de Guzman

el ejemplo de lo que no se debe hacer.
1.3.— UNIDAD EN LA PLURALIDAD: CLAVE INTERPRETATIVA DEL "GUZMAN"

Ademas de las aventuras y peripecias del picaro, aparecen disgresiones morales que interrumpen
frecuentemente la narraciéon pura de los sucesos y acciones.

A partir del siglo XVIII se han repetido las ediciones en las que se eliminan los sermones. Nada mas lejos d
la intencién de Aleman, que reitera constantemente sus excusas por los largos sermones, y repite que ha
escrito su obra "con celo de aprovechar", por lo que las narraciones servian para mantener la atencién del
lector.

El principal problema es la dualidad existente entre las aventuras de Guzmanillo, y los discursos morales de

Guzman. La unién entre ambos aspectos, de narrador y protagonista, queda realizada por las siguientes
razones:

12



1.- La autobiografia como marco vinculador

2.— Complementariedad ideolégica. En ambas actitudes de Guzman el pensamiento es siempre el mismo, ¢
varia la actitud

3.— Verosimilitud autobiografica. Guzman se crea a si mismo, y es su propio narrador. Es un hombre culto \
capacitado para narrarnos su vida, y moralizar sobre ella.

4.— Desde el punto de vista humano, siempre Guzman est en Guzmanillo.

5.— Desde el punto de vista doctrinal, la finalidad de Guzman es la de plasmar el pensamiento cristiano del
libre albedrio: todo hombre, a pesar de su maldad, puede elegir libremente el camino de su salvacioén.

Hay dos tipos generales de moralizaciones: a) unos surgen de un incidente o dato, b) otros son presupuest
tedricos de un suceso que se ejemplifica en las aventuras del picaro. La coherencia es clara: preceda la
narracion o preceda el discurso, siempre aparecen unidos. Las disgreciones de Guzman encuentran su Viv:
encarnacion en la vida de Guzmanillo.

6.— El problema estético. El hecho de que Guzman cometa sus pecados y simultaneamente moraliza sobre
ellos, es en principio un tanto paradéjico. De antemano sabemos que son la misma persona, pero Aleman r
podia adelantar la conversién, por razones meramente artisticas:

- se debe mantener el climax hasta el final.

- la colocacion al final de la conversién, la hace constituir el eje del relato.

7.— Autobiografia hasta sus ultimas consecuencias. La narracion tiene dos planos paralelos: uno correspon
al pasado y evocado por el narrador desde su presente, el otro es la expresion del pensamiento del narradc
el momento presente.

8.— Unidad de sermones y aventuras, dualismo si pero dentro de una marco unitario.

1.4.- LAESTRUCTURA

1.4.1.- EXPLICACION, ORDENACION Y JUSTIFICACION DE TODO POR EL FINAL

Todo el argumento se encuentra construido "desde" y "por" el final, ya que la conversiéon del picaro es la qu
da sentido a todos los elementos de la obra. Tras su conversion, Guzman decide escribir su biografia para
mostrar dos cosas: a) la finalidad didactico—moral, que sirva de ejemplo; b) para encarnar el pensamiento
cristiano acerca del libre albedrio, la finalidad teoldgica.

La conversion final, es la que explica la coexistencia de sermones con aventuras

1.4.2.- DOS TEMPORALIDADES DISTINTAS EN UN MISMO PLANO

La unidad de causas y consecuencias se da a partir de dos temporalidades diferentes novelizadas por el m
plano: las aventuras del picaro antes del arrepentimiento, y los sermones de Guzman, autor después del
mismo. Pasado y presente en un mismo plano.

1.4.3.— DE LA DEFINICION A LO DEFINIDO

La obra parte de apriorismo conceptual: el hombre es malo por naturaleza, a causa del pecado original, per
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posee la libertad de arrepentirse. Guzman es un pecador que, merced a su libertad, se arrepiente y logra
salvarse. Esto es la definicion.

Mientras las aventuras de Guzmanillo picaro pertenecen a lo definido, él es ejemplo de la teoria expuesta.
El esquema didactico sigue la secuencia sentencia—ejemplo, y procede en gran medida de los sermones
de clérigos, con raices medievales. Es un claro ejemplo de novela barroca, con interpolacion de historias
ajenas a la principal, como la de "Ozmin y Daraja" de caracter morisco, o "Dorido y CLorinia" de tipo
cortesana.

1.4.4.- LA DIALECTICA DE CONTRARIOS COMO PRINCIPIO BASICO DE LA COMPOSICION

El esquema bésico del protagonista, es que sb6lo existe en tanto en cuanto se convierte en su propio
antagonista: en cristiano te6logo, ante Guzman picaro aparece Guzman moralista, ante las despreocupada
aventuras, surgen los acres sermones. La composicion de la obra surge mediante la oposicidn dialéctica de
contrarios.

Incluso las propias aventuras siguen esa linea basica compositiva.

Este esquema constructivo tiene una clara funcionalidad con respecto a la vision del mundo de la novela: a
del lado estético, Guzman esta condenado a cambiar, de lado doctrinal un picaro se transforma en asceta.

TEMA XXXII

LA LIRICA EN EL SIGLO XVII

1.- EL ROMANCERO NUEVO

En 1580 se produce una renovacion en la poesia espafiola, tanto en los géneros populares como en los cu
Los poetas famosos adoptan la forma y el estilo de las manifestaciones populares en sus obras. Entre 158(
1620 se expande el llamado "Romancero nuevao", su difusion se realiza por medio de pliegos sueltos, por
medio de las "Flores" (antologias de pequefias dimensiones), por el "Romancero general” que es una selec
de "Flores" y la "Segunda parte del Romancero general y Flor de diversa poesia" de Pedro de Madrigal.
1.1.- LA ANONIMIA

Las composiciones de las "Flores" y del "Romancero general” suelen ser anénimas, lo que les da un germe
de tradicionalidad. A partir de fines del siglo XVI comienzan las publicaciones con mencién del autor,
generalizandose el concepto de autoria a principios del XVIII, pero no llegando al romancero.

1.2.- LOS TEMAS

1.2.1.- ROMANCES MORISCOS

En 1589 al publicarse la "Primera parte de la flor de varios romances nuevos" debia de estar de moda, ya ©
suponen el 40 por ciento del total, disminuyendo a partir de este momento.

Su origen esta en los fronterizos, vistos desde el campo musulman. Se caracterizan por el amor cortés, y tr
de personajes y hechos coetaneos.
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Aunqgue la mayoria son anénimos, existe alguno de Lope de Vega, que poetizé fragmentos de su propia vid
o de Gines Pérez de Hita que los incluy6 en su novela "Historia de las guerras civiles de Granada".

El ambiente literario creado era falso, sin relacion con la vida real, por lo que pronto tuvo detractores.
Gdngora ataca en 1585 a Lope por este motivo.

1.2.2.- ROMANCES DE CAUTIVOS

Los poetas andaluces se vuelven hacia la realidad contemporanea, Gongora canté la situacion de los forza
en manos de los piratas, de forma sobria que contrasta con los romances moriscos, continuandolos hasta 1

1.2.3.- ROMANCES PASTORILES

Deriva de la novela, pero pronto comienzan a crearse directamente. La anécdota se reduce al minimo, y es
propicio para la expresién de la intimidad del poeta.

1.2.4.- ROMANCES HISTORICOS

Al principio no aparecen en las "Flores", es a partir de la "Sexta parte” cuando va ganando terreno hasta lle
a su auge después de 1600.

A partir de 1601 el romance morisco ha quedado desplazado por el de cautivos, y el pastoril por el histérico
1.3.- DECADENCIA DEL ROMANCE

Las complicacién barroca y la reaccién realista y antiheroica acaban con el romance, haciéndolo derivar en
formas grotescas. La danza con letra de romance cede a la jacara (romance germanesco) de intencionalide
antiheroica.

La aficion al romance originé el "Entremés de los romances".

1.3.1.- EL ROMANCE Y EL TEATRO

Lo utiliza por primera vez Gil Vicente en "Don Duardos" y después Francisco de la Cueva en "Farsa del
obispo don Gonzalo", pero fue Lope quien le dio su gran impulso.

El romancero viejo se revaloriza en el nuevo y en el teatro, ya con obras basadas en el Romanceros, o ya
intercalando romances enteros en escena.

Pronto Lope incluye romances propios en sus obras. Finalmente su uso queda limitado a recursos
fraseoldgicos de lenguaje ya utilizados fuera del teatro, en la conversacién corriente, desde principios del si
XVI.

TEMA XXXIII

GONGORA

1.- ASPECTOS BIOGRAFICOS

1.1.- VIDA

Fue bautizado el 12 de julio de 1561. Marché a la Universidad de Salamanca, donde se matriculd en ¢ none
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pero estudié poco, ganando sin embargo fama de buen poeta y gran jugador. Parece que no se licencié en
Salamanca, aungue si en Granada en 1585 donde se matriculd, con mayores gastos, en la lista de nobles \
grandes dignidades para aparentar.

Tuvo que recibir 6rdenes mayores (diaconado) para poder disfrutar de todos sus derechos heredados. Por
cultura y buenas maneras lo nombraron representante del cabildo en numerosas ocasiones, participando
también en comisiones de tipo econdémico,

Tras numerosas misiones oficiales, en Valladolid empieza a creer que, mediante sus versos, podra obtener
algunos privilegios. Asi escribe "Parid la reina, el luterano vino", conoce a gente de letras y comienza su
enemistad con Quevedo a causa de un romance de don Luis, replicado por don Francisco.

Entre los afios 1606 y 1607 dedica varios poemas al marqués de Ayamonte.

Su salida de la corte fue deprimente, ya que no sélo le fallaron sus esperanzas, sino que tuvo algunos
disgustos. Se retira de la corte fracasado y marcha a Cérdoba.

En 1610 la Compaiiia de Jesus organizé en Sevilla una justa poética en honor de San Ignacio. Géngora
participé con "En tenebrosa noche, en mar airado", pero el premio se lo llevé Jauregui ante la fama de proc
de don Luis. Contra este fallo escribié "Yo, en justa injusta, expuesto a la sentencia".

En 1612 estuvo en Madrid y fue posiblemente encarcelado por la letrilla "Arroyo que ha de parar". A partir d
ahora disminuyen las satiras y aumentan las composiciones religiosas.

Su triunfo en las justas toledanas y el éxito del "Polifemo" y "Las soledades" le animaron a trasladarse a la
corte, ayudado por algunos nobles. Siendo nombrado capellan de palacio en julio de 1611.

Mientras en la Corte hay alguno movimientos politicos por los que ciertos nobles caen en desgracia, estanc
Gdngora, escaso de olfato politico, cercano a ellos. Con esto llegan los problemas econdmicos, sus rentas
habian desaparecido y sélo las habia aumentado con los ingresos de la capellania real, insuficientes para s
forma de vida.

Durante este tiempo apenas escribe mas que alguna pieza de circunstancia, y su obra maestra "La fabula c
Piramo y Tisbhe".

A fines de febrero sufre una embolia que le produjo una paralisis y una amnesia. Mejoré y marché a Cérdol
donde el 23 de mayo de 1627, muri6 siendo enterrado en la capilla de San Bartolomé.

1.2.- LA PERSONALIDAD Y LA OBRA DE GONGORA

Segun Lazaro Carreter, GOngora era un nervioso en el que cabe destacar su soberbia (deseos de sobresal
aparentar de lujo, de diversiones y de gran prodigalidad), era un inestable afectivo (susceptible, escéptico)
simp tico y contradictorio entre vida y pensamiento.

Algunos aspectos mas concretos de su personalidad influyen directamente en su obra.

a) Judaismo.— Parece que su abuela materna era hija de conversos, pero nunca don Luis, a pesar de habe
rumores y acusaciones, tuvo conciencia de serlo. Era un caballero unido a la Iglesia, al municipio y a la tieri

a lo sumo los rumores le llevarian a un esceptisismo sobre los valores sociales

b) Preocupaciones sociales.— Se procura un nivel de vida para si y busca colocar a los suyos. En este, su f
principal, la poesla es algo secundario, que s6lo en contadas ocasiones utiliza. Sus preocupaciones person

16



se limitan a viajar, a las relaciones humanas y al juego; en definitiva un epicureismo, optimismo vital y gozo
de la vida que se refleja en sus obras.

c) Hombre de iglesia.— Su oficio o profesion consistia en asistir a los oficios divinos en la catedral. No tuvo
vocacion, y solo se ordend presbitero para entrar en palacio.

d) Sensualismo.— De su gozo por la vida, la principal caracteristica es su sensualidad, actlia directamente
sobre los sentidos. Géngora da el paso decisivo hacia el poema descriptivo, deformando lo real y destacan
los rasgos mas expresivos nos ofrece una impresion imborrable de la realidad, gracias a metaforas e image
conseguidas por la profunda contemplacion de la naturaleza. Intensifica la sensacion cromatica por medio c
contraste, la hipérbole y la reiteracién de un color.

El paisaje predomina sobre el bodegén y sobre la figura humana, uniendo lo renacentista y lo barroco. La

Naturaleza aparece estilizada y humanizada, dotandola de cualidades humanas, mientras los hombres se

convierten en seres inertes. Parte de una impresion directa de las cosas y la sublima pero siempre domina
Naturaleza.

Después de la vista, saca gran rendimiento al oido, por su exquisita formaciéon musical. Menos frecuentes s
las sensaciones tactiles, gustativas y, aln mas raras, olfativas.

e) Jocosidad.— Uni6 siempre lo serio a lo burlesco, rasgo que se acentué con el tiempo.

f) Popularismo.— La unién de lo culto y lo popular en su obra es el resultado de su propia actitud vital y de I
tradicion cultural espafiola.

2.- LA OBRA
2.1.- EL TEXTO

Godngora, sélo habia publicado: los elogios de libros ajenos, las seleccionadas por Pedro de Espinosa para
"Flores de poetas ilustres" y las aparecidas en las distintas "Flores de romances" y en el "Romancero
General". Carecemos de una edicién hecha por el autor, carecemos de autégrafos y también del manuscrit
preparado para la imprenta. Los principales textos y ediciones ajenas son:

» Manuscritos.— El "Manuscrito de Chacén" de la Biblioteca Nacional y revisados por Géngora, por lo que
ofrece seguridad en las atribuciones, pureza del texto y cronologia de la obra aunque faltan todas las
satiricas.

El "Manuscrito Pérez de Rivas" de la Biblioteca Central de la Diputacion de Barcelona. Se trata de
cuadernillos escritos por diversas personas, en algunas de cuyas obras el propio Géngora puso la indicacié
"no es mia".

Otros manuscritos importantes son el de la "Universidad Central de Barcelona" contiene casi todas las obra
menores anteriores a 1625 y algunas de 1625y 1626. El de "Manuel Faria y Sousa" que contiene toda la
producciéon hasta 1619. El "Manuscrito Estrada" que incluye completo el "Escrutinio sobre las impresiones ¢
las obras poéticas de Don LVIS de Gdéngora i Argote"

b) Ediciones.— Gongora murié en mayo de 1627 y en diciembre se publicé las "Obras en verso del Homero
espafiol que recogié Juan Lépez de Vicufia". Aparece aprobado en 1620, pero por alguna razén no se publ
Contiene la mayoria de las composiciones anteriores a esa fecha, y su fidelidad textual es muy alta.

El 26 de enero de 1628 es denunciado a la Inquisicién, que nombra calificadores que deciden recojer la
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edicién, suprimir las aprobaciones y corregir o eliminar algunas composiciones.

En 1630, con licencia de 1628, aparecen las "Lecciones Solemnes a las obras de don Luis de Géngora y
Argote, picaro andaluz Principe de los poetas liricos de Espafia”, una edicién comentada de las obras may:

En 1633 Gonzalo de Hoces y Cérdoba sac6 "Todas las obras de don Luis de Géngora" y afiade "Las firmez:
de Isabela".

Don Garcia Salcedo Coronel dio a la imprenta sus ediciones comentadas de Géngora en varios afios: 162
"Polifemo" 1636, "Las soledades" y el "Polifemo"; 1644, los sonetos; 1648, todas las composiciones de arte
mayor.

2.1.1.— CLASIFICACION
Cronoldgicamente se pueden distinguir las siguientes fases:

1580-1587.— Abundan los romances y los sonetos, los temas principales son el amor, la satira. Romances
cautivos, pescadores, pastores y cazadores y moriscos. Sonetos de tema erético, frios y carentes de
sentimiento. La satira, casi siempre burlesca, dedicadas a la sociedad en general, a algunos oficios, a pers
concretas, o autobiograficos.

Ya en esta primera etapa, Gongora utiliza fuertes hipérbatos, complicadas correlaciones, bellas imagenes
visuales y coloristas; aunque en algunos sonetos se advierte la falta de dominio técnico.

1588-1602.- Surgen las composiciones religiosas y las satiras dedicadas a rios y ciudades. Sigue con los
romances de cautivos, pescadores, pastores y moriscos. En la practica contindian los romances
autobiograficos, empiezan los picarescos y se repiten los temas en los que ataca a la sociedad en general \
las mujeres.

1603-1616.— Dominan las composiciones cortesanas y las religiosas. Lo mas importante es la difusién del
"Polifemo" y "Las soledades". De 1610 es su teatro: "Las firmezas de Isabela" y "El doctor Carlino".

1617-1622.— Son mayoria las obras de circunstancias y las religiosas, disminuyen las galantes y satiricas,
vuelven los romances pastoriles. Los poemas mas importantes son la "Fabula de Piramo y Tisbe" (1618) y
inacabado "Panegirico al duque de Lerma" (1617).

1623-1625.- Los afios de la gran decepcién. No escribe romances, escribe temas morales sobre el desenc
y aumentan los satiricos contra las mujeres y contra algunos oficios.

2.2.1.- CARACTERISTICAS

Godngora crea un mundo intelectual y estético en el que exalta las cosas del mundo real. Este segundo mur
cada vez se aparta mas del real, y utiliza la técnica pictérica del bodeg6én, deteniéndose en la descripcion d
elementos y detalles pequeiios, por lo que muchos califican su poesia de pura verborrea, juegos de palabre
gue no responden a un sentimiento auténtico.

El extraordinario predominio de la metafora viene dado por dos actitudes: una artistica, la alusién parafr stic
de la Naturaleza, y otra vital, la contemplacién de esa misma Naturaleza. Estas metaforas proceden de los
tépicos de la época, de la mitologia, la muasica, el derecho, los deportes, la ciencia y la guerra.

Otra caracteristica es la frecuencia de cultismos difundidos por poetas menores. Este cultismo no se limita
Iéxico, se manifiesta también sintacticamente en el hiperbatén, en el acusativo griego, en el empleo del
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participio con valor oracional, etc. Junto a la tendencia cultista, encontramos la popular.

2.1.- LOS GRANDES POEMAS

El "Polifemo".— La "F bula de Polifemo y Galatea" del mismo tema y, dedicada al mismo noble, el conde de
Niebla, que un poema de su rival Carrillo. Gongora da por conocido el argumento de la f bula y sélo
desarrolla impresionisticamente algunos momentos: a) descripcion de los protagonistas, el ciclope y Galate
b) encuentro de Acis y Galatea, c) canto de Polifemo; d) muerte de Acis y su metamorfosis en rio.

El tema principal es el amor. Galatea se enamora y desdefia a todos sus pretendientes entre los que se
encuentra el ciclope pero rico, Polifemo. Galatea se enamora del pastor Acis, y Polifemo celoso lo mata.

"Las soledades".— Gongora las concibié como cuatro: campo, riberas, selvas y desierto (nifiez, juventud,
madurez y vejez).

La primera "Soledad" trata de un naufrago que encuentra una cabafa de pastores en la sierra donde pasa |
noche, al siguiente dia se dirige a una boda entre labradores y al tercer dia Asiste a las fiestas de la boda.

Se termind la primera "Soledad- antes del 11 de mayo de 1613. La segunda, aunque estaba bastante
adelantada en 1614, la dejo inacabada.

En las "Soledades" canta la vida rural, lejos de la Corte y de los ideales cortesanos.

2.1.— DIFUSION Y ACEPTACION DE LOS POEMAS

Entre 1614 y 1615 Gdngora dio difusién a sus poemas en la Corte. La reaccion fue violenta al percatarse lo
poetas de la transcendencia que suponia la innovacion lirica. Quevedo con el Discurso" y Jauregui con el
"Antidoto" tratan de contrarrestarlo, contestando Gdngora con varios sonetos. De estas criticas las mas

trascendentes son de dos tipos: la critica previa y las posteriores a su difusion.

1.- Critica previa. Don Luis era consciente de la importancia de su obra, y antes de difundirla queria tener |
opinion de personas doctas. De este tipo conservamos dos:

a) Pedro de Valencia alaba el ingenio del autor, aunque le sefiala los cultismos Iéxicos (italianismos y
latinismos) y sintacticos (hiperbatén), las metaforas degradantes y las alusiones burlescas.

b) Don Francisco Fernandez de Cérdoba le reprocha la oscuridad.

2.— Criticas tras la difusién. Las respuestas publicas, favorables y contrarias.

a) "Advertencias de Andrés de Almanza y Mendoza para inteligencia de Las Soledades de Luis de Gdngore
se difundieron simultaneamente a la obra. Son el punto de arranque de todas las discusiones sobre la nuev

poesia. Géngora se sintié halagado por ellas, por su defensa.

b) Jauregui escribe el "Antidoto" en el que entre algunas observaciones serias y cientificas, intenta ridiculiz:
el poema revisandolo verso a verso.

Contra Jauregui le contesta el grupo de Géngora, por lo que este como reaccién escribe el "Discurso poétic
donde se aceptan muchas innovaciones gongorinas, pero no su abuso.

¢) Una larga lista de comentaristas de la obra de Géngora de importancia desigual.
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d) Cascales arremete contra "Las soledades" en sus "Cartas filol6gicas", rechaza la oscuridad, no el cultisn

e) Lope difunde en septiembre de 1645, de forma an6nima, la "Carta escrita a don Luis de Gongora en raz(
de Las soledades" de forma burlona y con falsas alabanzas, termina negandole cualidades literarias.

Godngora en persona contesto r pida y violentamente en una carta en la que se afirma en su propio arte, ex|
sus principios tedricos, de los que destacamos el empleo de la oscuridad como factor estético. Lope replicé
firmando ahora la carta, ataca a Gongora personalmente (lo acusa de judio) pero no responde a su doctring
poética.

2.2.- EL TEATRO

En 1610 escribi6 "La firmeza de Isabela" y en 1613 dejo sin terminar "El doctor Carlino", se da como suya |:
"Comedia".

Otras composiciones de estructura hasta cierto punto teatral son la loa "No vengo a pedir silencio" (1610), |
letrillas al Santisimo Sacramento y las bailables. En teatro pudo haber sido una figura importante, pero no €
primero,

por eso no lo trabaja con tanta frecuencia.

"Las firmezas de Isabela" parece que llegd a representarse. Se trata de una obra cuya trama no esta expue
de forma lineal, sino impresionistamente, mediante conversaciones aisladas, cuyo verdadero sentido no se
conoce hasta el final.

Godngora procurd respetar las unidades, lugar, tiempo y accion. Acepta algunas innovaciones, pero conserv
las unidades de lugar y tiempo. Presenta una comedia protagonizada por ricos mercaderes, sin intervencio
nobles, como "El doctor Carlino".

De las "Firmezas" es de destacar el amor que debe ser libre y la hipocresia por las trabas sociales; ambos
temas relacionados con el menosprecio de Corte.

TEMA XXXIV
QUEVEDO
1.- ETAPAS DE SU BIOGRAFIA

Fue testigo de excepcién de la decadencia espafiola, circunstancia esta que marco su caracter de una mar
definitiva. Sus grandes pasiones fueron el saber, la politica y la literatura, determinando muchos de sus pas
Sus sesenta y cinco afios, desde su hacimiento en Madrid (17-9-1580) hasta su muerte en Villanueva de |
Infantes (8—-9-1645), se pueden dividir en tres etapas fundamentales.

Entre 1580-1613 se encuentra en pleno periodo de formacién, una etapa de iniciacion en todos los frentes.
Estudia en el Colegio Imperial de Madrid, en la Universidad de Alcala y en la de Valladolid. Inicia su vida
cortesana, las costumbres palaciegas y las intrigas. Conoce los primeros pleitos por deudas, y comienza sL
actividades literarias, y sus enfrentamientos con Géngora.

La segunda etapa entre 1613-1620 vemos a Quevedo dedicado a actividades politicas y diplomaticas. Se
traslada a Sicilia junto al duque de Osuna, y actia como embajador personal del duque, interviniendo
activamente en la politica italiana. Todo ello le proporciona bastantes beneficios econémicos y el habito de
Orden de Santiago.
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Entre 1620-1645, conoce la carcel, los pleitos judiciales, la enfermedad, lo que redunda en una mayor
produccion literaria. Es desterrado de la Corte y encarcelado en San Marcos y en Torre de Juan Abad, lo gt
le enferma el cuerpo y el alma hasta que fallece.

2.—- ALGUNOS RASGOS DE SU PERSONALIDAD

Quevedo es un tipico producto de su época. Tiene una personalidad rica y compleja, en la que entran los it
dispares ingredientes, desde el amor al odio, desde la fidelidad al desprecio. Este caracter se ver reflejado
su obra, donde junto a los pensamientos mas sublimes, aparece escenas procaces. Todas estas contradicc
son justificables conociendo los condicionantes que le hicieron actuar de una y otra manera. De estos
condicionantes unos son internos y otros externos.

2.1.- CONDICIONANTES INTERNOS

Son tres: el primero su profunda timidez que trata de combatir por medio de la agresividad. Si a ella unimos
los defectos fisico que padecia (cojera y mala vision) y de los que se burlaron sus contemporaneos, podem
comprender en parte su rudeza y alguna de sus acciones no excesivamente encomiables.

2.2.— CONDICIONANTES EXTERNOS
Dependen de las situacion histérica en que vivié y de sus propias circunstancias vitales.

El momento historico refleja una época de decadencia para Espafia, de contradiccion entre la realidad v el
esplendor de un Imperio con los cimientos podridos por los problemas econémicos y la corrupcion, lo que
provocé el pesimismo mas profundo y el mas absoluto desprecio por el hombre y su problematica. Esta tris
vision la tenia cercana por su calidad de cortesano, desde cuya 6ptica observé siempre el mundo, nunca de
la del plebeyo.

3.— LA CREACION LITERARIA DE QUEVEDO

Quevedo fue una de las personas mas cultas de su tiempo, encontrandose siempre preocupado por adquiri
conocimientos. Sabia y hablaba italiano, francés y portugués; conocia el latin, el griego y el hebreo. Todo e
tuvo un importante reflejo en su produccidn literaria, con una extraordinaria diversidad que abarcé todos los
géneros vigentes en el Barroco: novela, relato corto, obras satiricas, textos doctrinales poemas, teatro, etc.
Sobresali6 en todos, excepto en la comedia.

4.— LA POESIA DE QUEVEDO
4.1.- TRANSMISION Y TEXTOS

Quevedo escribié una enorme cantidad de poemas, buena parte de los cuales conocemos. Su fama fue gre
y temprana, incluyéndose muchas de sus obras en las mas célebres antologias de la época.

En "Flores de poetas ilustres" se recogen dieciocho de sus textos, en la "Segunda parte del Romancero
General" se incluyen varios romances de don Francisco, asimismo en la mayoria de las antologias se inclu
obras de Quevedo.

Hasta los ultimos afos de su vida no se preocupd mucho por la publicacion de sus obras, por lo que la
transmisién fue a través de manuscritos e incluso oral, lo que justifica las variantes que existen de algunos
Sus poemas.

En 1648 muerto ya Quevedo, se inicia la publicacion de su obra por José Gonzalez de Salas, apareciendo
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el Titulo de "El Parnaso espafiol, monte en dos cumbres dividido, con las nueve musas" y basado en la
recopilacién realizada por el propio Quevedo.

Tuvo gran éxito en su época, reimprimiéndose en 1649 con numerosas erratas. En 1670, Pedro Aldretes y
Villegas sobrino de Quevedo, termina de publicar toda su produccién con "Las tres musas Ultimas castellan
segunda parte del Parnaso espafiol”, con numerosas erratas y falsas atribuciones.

4.2.— INTENTOS DE CLASIFICACION

En la obra de Quevedo se observa una tremenda variacion en el tema de unos poemas a otros, en ellos ca
la filosofia hasta las satiras, por lo que se hace imprescindible cierta clasificacién que impida la dispersion.

Segun Blecua, la obra de Quevedo se puede clasificar en dos grandes grupos:
1.- "La poseia como expresion de la autenticidad del ser".

2.— "La poesia como juego”

A ellos habria que afiadir dos subgrupos:

a) "La poesia como leccion didactica”

b) "Las traducciones".

Esta clasificacion puede adolecer de algunos puntos obscuros, pero con ligeras modificaciones podemos
adoptarla tal como sigue:

1.- Poemas originales

1.1.- "La poesia como expresiéon de la autenticidad del ser".
1.2.- "La poesia como juego"

2.— Traducciones

4.3.- LA OBRA POETICA DE QUEVEDO

4.3.1.- VISION PANORAMICA

4.3.1.1.- POEMAS ORIGINALES

Constituyen la parte mas interesante de su produccion y nos comunican las mas hondas viviencias persone
del autor. Son sobre todo de contenido amoroso, metafisico o religioso.

Poemas amorosos. Se caracterizan por el petrarquismo, el platonismo y el amor cortés. Parte para
componerlos de la tradicion lirica, del lenguaje poético consagrado, y sin embargo la obra resulta original.

Original por la expresion directa que da a los textos una aire de evidente actualidad. Original por la huida de
la retdrica de su tiempo, y el empleo de expresiones llenas de modernidad.

Quevedo parte de los tépicos liricos renacentistas pero los reelabora e introduce giros y frases procedentes
lenguaje coloquial, o bien mezcla los temas.
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Poemas metafisicos. Todas las obras de este grupo toman una tematica que parte de los grandes tépicos ¢
humanidad, la vida, la muerte, el tiempo. Son, sin embargo, originales al haber hecho suyas esas ideas, col
toda pasion y angustia, expresando ideas y vivencias intimas.

Poemas religiosos y morales. El pesimismo y el tema del desengaiio de la vida subyacen en este conjunto
poemas, En ellos se critica a los ambiciosos, a los avaros, a los aduladores; contienen ideas procedentes d
cristianismo o de los escritores clasicos.

Poemas politicos. En los que refleja su preocupacion por Espafia y la decadencia del Imperio, como la
"Epistola censoria" al conde—duque de Olivares.

Los poemas tomadas como juego, contendrian de dos tipos: los funebres y los encomiasticos. Algunos de
honda y profunda emocién y otros de circunstancias y compromiso.

El conjunto de poemas en los que subyace una vision de la poesia como juego se ha convertido en uno de
pilares mas firmes de la fama de Quevedo. No por su mayor calidad artistica, pero en ellos el autor hace ge
de sus mas elevadas dotes de ingenio, de su caracter festivo. En todos estos poemas se observa una enor
mezcla de componentes, desde los motivos mas bajos hasta los mas idealizados, sobresaliendo en todos €
un magistral dominio del lenguaje. Su composicion se realiza a lo largo de toda la vida del poeta, y se pued
distinguir varios grupos:

Sonetos, letrillas y romances burlescos.— Quevedo aborda una gran cantidad de temas en sus compaosicior
burlescas, alguno de ellos de forma casi obsesiva, como el de las doncellas pediguenas, el de los cornudos
del poder del dinero, ademas de los ataques contra médicos y boticarios.

Satiras personales,. Aparece el Quevedo mas duro, aspero e hiriente, con gran dominio del idioma lo utiliza
como arma contra la persona a la que dirige su texto.

Las jacaras.— Con ellas dignificé un género procaz llevandolo a un gran éxito. Emple6 el argot de germania
generalizandolo hasta la perfeccion.

4.3.1.2.- TRADUCCIONES

Realizé Quevedo versiones en castellano de obras clasicas o biblicas, aunque su importancia es menor gu
de su obra original. Tradujo en verso a Anacreonte, Marcial, Epicteto y Jeremias.

4.3.2.- CARACTERIZACION GENERAL

En la obra de Quevedo sobresalen el contraste de elementos, la mezcla y la hetereogeneidad, todo ello jun
unos temas esenciales como son su inquietud y angustia ante la existencia, motivadas por su posiciéon
estoico—cristiana. Esta unidad temética engloba e individualiza a toda la poesia de Quevedo.

Este da preponderancia al concepto. Por concepto se entendia en el Barroco un acto de entendimiento que
exprime la correspondencia entre dos objetos. Para ello el autor poseia una serie de recursos que le
proporcionaba la retdrica y que iban desde la comparacién hasta la metafora, la alegoria, el enigma, la
adivinanza, etc. Todo ello dio forma a una lengua poética ampliamente aceptada en la época.

La obra poética de Quevedo no se caracteriza por la adopcién de esta clase de lenguaje, de los recursos g
eran propios de él, sino por el uso perfecto que el autor sabe hacer de tales recursos.

El empleo de las "técnicas" conceptistas proporciona unidad y caracteriza a la obra poética de Quevedo. Ju
a este cardacter se aprecia una enorme riqueza expresiva. El cultismo y el popularismo aparecen hermanad
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sus textos, y a todo ello se une una prodigiosa rigueza de vocabulario.
5.- OBRA EN PROSA
5.1.- PROBLEMAS GENERALES

Al igual que la obra en verso, la prosa es extensisima. En ella aparece el perfecto dominio del lenguaje y la
utilizacién de recursos conceptistas.

Para la clasificacion de esta obra se ha realizado la siguiente:
1.- Obras festivas

"El caballero de la Tenaza"
"EL siglo del cuerno”

2.— Novelas picarescas

"El Buscén"

3.— Obras satiricas

"El suefio del juicio final"
"EL alguacil endemoniado”
4.- Fantasias morales
"Discurso de todos los diablos"
5.— Obras politicas

"Vida de Marco Bruto"

"El chitdn de las taravillas"
6.— Obras critico-literarias
"Cuento de cuentos”

"La culta latiniparla”

7.— Obras filoséficas
"Sentencias”

8.— Obras ascéticas

"La cunay la sepultura”

"Providencia de Dios"
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9.—- Traducciones en prosa
"Epistolas" de Séneca

10.- Epitafios

11.- Escritos varios

5.2.— VISION PANORAMICA

De las obras festivas poco podemos afiadir a lo expuesto al hablar de los poemas burlescos con los cuales
guardan estrecha relacion. Son escritos de ingenio, con enorme profusién de recursos conceptistas y con Ic
gque se desea ridiculizar muchos de los vicios y costumbres del Siglo de Oro.

Obras politicas, son gran cantidad de su obra en prosa, dada su dedicacion a esta actividad. Cabe todo, de
el tratado profundo en el que explica sus teorias, hasta la obra circunstancial con la que se pretende denun
una situacion determinada.

De ellos los mas destacados son la "Politica de Dios, gobierno de Cristo y tirania de Satanas" y la "Vida de
Marco Bruto".

Escritos filosdéficos y ascéticos-religiosos.— El senequismo es la nota mas resaltable del primero de estos
grupos.

En el segundo se incluyen un conjunto de obras que van desde las biografias de santos hasta escritos
puramente teéricos, de los que destacan "La cunay la sepultura”.

Obras critico-literarias.— Son satiras en prosa en las cuales Quevedo arremete contra algunos de sus mas
ilustres rivales literarios como Géngora.

"Suefos y Discursos".— Obras compuestas entre 1605 y 1622 e impresos hacia 1627, sufriendo posteriores
reelaboraciones. Eran obras conocidas antes de su publicacion, lo que originé fuertes criticas contra Queve
por lo que se vio obligado a rectificar determinadas partes.

Se incluyen estas obras en las dedicadas a ridiculizar a diversos tipos sociales y diversas costumbres de la
época, a las mujeres, a los prestamistas, los cornudos, los boticarios los médicos, los jueces, etc; a todos Ic
estamentos sociales dedica criticas, mas prudentes con la Iglesia, la nobleza y el trono. La satira es uno de
componentes esenciales de los "Suefios", bajo la cual subyace el desengafio del mundo y la visién pesimis
de la vida. Denuncia los vicios sociales con afdn moralizador.

"La hora de todos y la Fortuna con seso".— Obras de critica social que guarda alguna relacién con la anteric
Se tratan de una serie de cuadros enmarcados en un breve hilo argumental consistente en la vuelta, por un
hora, de la caprichosa diosa Fortuna a la sensatez.

5.3.—- EL BUSCON

5.3.1.- DATOS EXTERNOS

5.3.1.1.- TITULO Y EDICIONES

Se publicé por primera vez en Zaragoza en 1626, con el titulo de "Historia de la vida del Buscon, llamado d
Pablos; exemplo de vagamundos y espejo de tacafios", y fue la Unica novela compuesta por Quevedo. Su ¢
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fue extraordinario por lo que fue reimpresa en numerosas ocasiones, aunque Quevedo no intervino nunca e
estas, lo que produjo abundantes erratas.

5.3.1.2.- FECHA DE COMPOSICION

La fecha de composicion no coincide con la de la publicaciéon. Algunos la sitian antes de 1601 y 1605,
aunque con poca base argumental.

Fernando Lazaro Carreter ha obtenido un dato que localiza la composicion en fechas posteriores a 1600, y
gue la sitlan después de 1602:

1.- La caricatura de Luis Pacheco de Narvaez, autor de un libro publicado en 1600 y al que Quevedo critice
2.— La alusién a las intrigas de Antonio Pérez, denunciadas a Felipe Ill en 1602.

3.— Las imitacién del "Guzman" apdcrifo editado en 1602.

Otras alusiones centran aun mas:

4.—- El sitio de Ostende sucedido entre 1601 y 1604

5.— La muerte de Alonso Alvarez de Soria acaecida entre 1603 y 1604.

Lazaro Carreter concluye afirmando que la primera versién del "Buscén” fue redactada entre 1603 y 1604,
modificada entre 1609 y 1614.

5.3.2.- ANALISIS INTERNO
5.3.2.1.— LA CRITICA ANTE "EL BUSCON"

Las interpretaciones se han forzado y desorbitado. Inicialmente se entendié como un texto de caracter
didactico y moralizante, lo que se prolongé durante el siglo XVIIl y el XIX.

Para otros el tema central es el pesimismo de Quevedo y el desengarfio del mundo.

5.3.2.2.— TRADICION Y ORIGINALIDAD EN LA COMPOSICION DE LA OBRA

"El Buscén" es una novela picaresca y como tal parte de unos precedentes incluidos en el género. Del
Lazarillo tomé el modelo de estructura y no incorporé disgresiones moralizantes como Mateo Aleman. Utiliz
la forma epistolar y rasgos propios del Lazarillo, como el linaje, el deseo de ascenso social, la ley del hamb
etc.

Del "Guzman de Alfarache" toma una serie de episodios como:

a) La "aventura fallida"

b) Las quejas de un capitan ante las dificultades para obtener una bandera

c¢) El motivo de la tortilla y los pasteles de carne humana

d) La interpolacion de las Ordenes mendicantes, que se corresponde con la Prematica contra los poetas hu
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e) La compaiiia de mendigos y la asociacién de hidalgos

A pesar de estas imitaciones la obra de Quevedo es original por su ingenio y por la fantasia. "El Buscon" es
mas exagerado, menos verosimil que el Lazarillo, por ello mas irreal. La auténtica originalidad de Quevedo
encontramos en:

1.- Ausencia de moralizacién
2.— Peculiar tratamiento de los personajes
3.— Utilizacién del lenguaje

5.3.2.3.- SENTIDO PROFUNDO DE "EL BUSCON": LA DESVALORIZACION SARCASTICA DEL
HOMBRE

"El Buscén" es una obra de ingenio cuya originalidad reside en el estilo de su redaccion, estilo de escritura
estilo de pensamiento.

El estilo de pensamiento se manifiesta en la caracterizaciéon que Quevedo hace de sus personajes en la no
forzandolos a situaciones casi absurdas, por lo que el concepto del hombre entra en un "nivel infrahumano’

5.3.2.4.- LOS PERSONAJES Y EL PENSAMIENTO PICARESCO DE QUEVEDO

Los personajes del Buscon no establecen relaciones entre si, est n aislados y s6lo se relacionan con el aut
una manera radial. Se mueven por automatismos, y el odio y el amor no entran en sus caracterizaciones. N
existe psicologismo en la obra y se carece de interioridad. Los tipos que desfilan por la novela son seres
inertes, autbmatas, vacios.

5.3.3.- "EL BUSCON" EN LA NOVELA PICARESCA

Todos los constituyentes de la novela picaresca se encuentran en "El Buscon": linaje vil del protagonista, p:
de la inocencia a la malicia, sirve a un amo y luego se independiza, se ve influido por malas compainiias, de
ascender de categoria social.

Desde el punto de vista estructural es una autobiografia que ordena todo el relato, pero no concluye dado c
la obra acaba antes de que muera el picaro. La forma epistolar es utilizada como excusa para redactar el
escrito.

Pese a ello introduce algunas innovaciones: el recurso epistolar es una pura formula tomada de la tradicion
vacia de contenido. Quevedo no realiza una andlisis interior del picaro, introduce en la obra la defensa del
honor y de la nobleza de sangre, el antihonor ya no es problematico, el picaro esta predeterminado a llevar
tipo de vida concreto.

Quevedo utilizé las formas picarescas, pero las desposey6 del auténtico sentido que tenian e introdujo
importantes modificaciones en los contenidos.

La consecuencia de todo lo anterior, es que "El Buscon" es un libro genial, pero una pésima novela picares
gue, a la larga, lleva al género a la decadencia.

6.— EL TEATRO

Es la parte mas desconocida de su produccién. Su importancia no es de primer orden, pero presenta cierta
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peculiaridades.
Soélo se han conservado una comedia, algunas loas, cinco di logos, varios bailes y un conjunto de entremes

La comedia "Como ha de ser el privado” no pasa de la mediocridad, donde adula al conde—duque de Olival
Los "Dialogos son de caracter antifeminista.

Son los entremeses la parte mas importante de su produccion, parte de la tradicion del género que procedi
siglo XVI1y lo enriquecié con sus piezas originales, con una gran variedad de tipos, figuras, situaciones y
ocurrencias. El entremés pinta los aspectos comicos del hombre en forma simplificada y sin compensarlo c
sus aspectos nobles. Quevedo utiliza tipos fijos convertidos en figuras, en los que resalta los rasgos mas
grotescos de aquellos, que provocan la hilaridad. El lenguaje empleado es ingenioso, de usos metaféricos.

7.— EL PENSAMIENTO DE QUEVEDO: CARACTER UNITARIO DE LA OBRA

En todas sus obras subyace una serie de rasgos, en el plano de las formas destaca la perfeccién en el mar
del idioma, la utilizacién de recursos conceptistas, el empleo de personajes tipo.

En el plano del contenido, Quevedo va buscando los problemas esenciales del hombre, revelandose como
tedlogo seglar.

La visidn del mundo caracteristica de Quevedo, estd muy relacionada con la idea de prision: con una céarce
moral y con una carcel metafisica.

La carcel moral significa la consideracion que Quevedo hace del mundo, ordenado por Dios, habia sido
desordenado por el hombre, por ello lo ridiculiza y lo satiriza en su obra.

La carcel metafisica: el hombre es prisionero de su vida nace para morir y su gran enfermedad es la vida.
Quevedo se convierte en un predecesor de las teorias existencialistas del 98.

TEMA XXXV

LA PROSA DIDACTICO MORAL

1.—- BALTASAR GRACIAN

1.1.- VIDA

Nacié en Belmonte el 8 de enero de 1601, en una familia profundamente religiosa en la que todos sus
hermanos profesaron érdenes religiosas. Se educa en Toledo y a los dieciocho afios ingresa en la Compaii
JesuUs. En 1623 es ordenado presbitero, marcha a Valencia y Lérida donde ensefia Teologia y Filosofia, Es
trasladado a Huesca y comienza su relacion con Vicencio Juan de Lastafiosa, hombre muy rico y de gran

cultura, que se convierte en su amigo y protector.

Publica su obra "El héroe" que comienza a incomodar a la Orden. A fines de 1639 se traslada a Zaragoza
como confesor del virrey de Aragén y Navarra, comenzando una buena amistad entre los dos.

En 1641 vuelve a Madrid, al afio siguiente es superior del Colegio de Tarragona mientras tiene lugar la gue
de Catalufia. En 1644 marcha a Valencia y es nhombrado capellan del ejército que va a combatir contra los
franceses, tomando parte activa en los acontecimientos.

Publica la primera parte de "El Criticén" en 1651 y la firma con seuddnimo, siendo probablemente reprendic
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por la Orden. En 1653 publica la segunda parte de "El Criticén" y la tercera en 1657. Muere el 6 de diciemb
de 1658.

1.1.- OBRA

Su primera obra es "El héroe" de 1637. En su prélogo explica sus intenciones de mostrar a un magnifico va
que, por sus cualidades, aventaje a un rey; cualidades tomadas de modelos ilustres. La obra est dividida e
veinte "primores" o excelencias que debe reunir un "héroe".

Parece que lleg6 a interesar a Felipe IV. Su contenido politico es evidente, y se le considera una réplica al
"Principe" de Maquiavelo. El héroe es el que sabe vencerse a si mismo.

Su segunda obra es "El politico" de 1640, en la que trata de realizar una obra de contenido politico, en el gt
ésta actividad sea virtuosa, frente a la "razén de Estado" maquiavélica. Su posicion es providencialista; el d
perfecto proviene del cielo. La primera cualidad es el valor, la segunda la prudencia.

La "Agudeza y arte de ingenio" de 1648, tuvo otra version titulada "Arte de ingenio, tratado de la agudeza”,
en 1642. En ella Gracian trata de mostrar toda su sabiduria en la retérica poética y humanidades. En la edi
de 1648 se afladen con exceso las traducciones y las poesias mediocres de amistades.

En 1646 publica "El discreto”, su cuarto libro. En el que se aprecia la madurez de pensamiento del autor v |
renuncia a la utopia, aproximandose mas al personaje humano.

En 1647 aparece su quinta obra, "Oraculo manual, y arte de prudencia". Consta de trescientas maximas, q
en su mayor parte son par frasis o estractos de ideas expuestas en otras obras.

7

Entre las tres partes de "El Criticon", apareci6 "El comulgatorio” de 1655, obra firmada con su nombre. Son
cincuenta meditaciones de tipo religioso.

1.3.- EL CRITICON

Se publicé en tres partes independientes en 1651, 1653 y 1657. Consta realmente de cuatro partes, referid
las cuatro estaciones y a las edades del hombre, subtitulandolas como sigue:

I) Primera parte en la primavera de la nifiez, y en el estio de la juventud.

II) Segunda parte, juiciosa cortesana filosofia, en el otofio de la varonil edad.

IIl) Tercera parte. En el invierno de la vejez.

Todas las firm6 con seuddénimo. Cada una de ellas las dividié en capitulos a los que denominé "crisis". Su
género no es facil de determinar, algunos lo han llamado novela, otros lo han relacionado con la llamadas
fantasias morales o satiricas. No es una novela picaresca, aunque guarda con el género la comun estructul
basica del viaje. Los trabajos de los protagonistas no son los del picaro, sino los esfuerzos del hombre por

perfeccionarse y tener acceso a la inmortalidad.

Tiende consciente y sabiamente a la abstraccién, al manejo de simbolos. Aunque se aproxima a la picarest
en la intuicion acerca de la malicia de la condicion humana.

También se la ha relacionado con las novelas de caballerias o con los relatos misticos, "El Criticén" seria u
Quijote a lo moral.
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La linea argumental es muy tenue: Critilo es arrojado al mar cuando se dirigia a Espafia en busca de su arnr
Felisinda logra salvarse al llegar a la isla de Santa Elena. Alli encuentra un salvaje que no sabe hablar, y qt
al final resultar ser su propio hijo. Un navio los recoge y en la travesia Critilo narra a Andrenio sus
desventuras amorosas. Tienen lugar aventuras de caracter alegoérico hasta llegar a Madrid. donde Andrenic
victima de la pérfida Falsirena que lo encierra en una cueva. Al final es salvado por Critilo, ayudado por el
misterioso Egenio. Aqui acaba la primera parte.

En la segunda parte los protagonistas pasan a Aragdn y encuentran a Argos que les acompaiia a la aduan:
general de las edades, y son llevados al maravilloso palacio de Salastano (Lastanosa). Parte a Francia don
conocen el palacio de oro y caen en la céarcel de plata, saliendo libres por medio de la "Voluntad". Realizan
varios viajes y visitas.

En la tercera parte de camino a Roma, llegan a Vejecia, donde tienen varias aventuras. Llegan a una
encrucijada y cada uno decide tomar una camino, Critilo sigue el camino de las serpientes y Andremio es d
las palomas, poco después se juntan, llegan a la soberbia, la ociosidad, etc, hasta llegar a Felisinda (la
felicidad).

El aspecto mas destacado de "El Criticon" ha sido siempre su pesimismo para lo humano. La ensefianza d
obra es el desengafio de las obras humanas como camino para alcanzar la suprema prudencia moral. El
hombre, segun Gracian, es todo mala inclinacién, y sélo su razén es capaz de guiarle con acierto.

La influencia de Gracian es importante en autores de su tiempo y en moderno como algunos fildsofos
alemanes como Nietzsche y Schopenhauer.

El estilo de Gracian es vario: disertaciones académicas como "El politico"; lenguaje breve como "El héroe";
manifestacién compleja como "El Criticon". Sus propdsitos fueron:

1) Afan por escribir para iniciados, minoritarios

2) Ocultacion de su propio pensamiento en busca del esfuerzo del lector.

3) Manifestacién del pensamiento por medio de enigmas.

4) Adecuacién entre el pensamiento y la expresién en una unidad expresiva.

5) Anhelo de novedad.

Se aproxima al gongorismo en el uso del hiperbatén. Utiliza masivamente la alegoria moral. Gracian emple:

un lenguaje propio, en el que algunas palabras funcionan como "clave". Los juegos verbales son muy
abundantes.
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