LA MUSICA MEDIEVAL

La musica medieval esta formada por dos periodos principales: el Romanico y el Gotico. Esta época se
extiende desde el siglo V hasta el siglo XV.

Dentro de la musica medieval se pueden distinguir diferentes fenbmenos musicales, entre los que destacar
canto gregoriano, la musica profana y la polifonia.

El canto gregoriano tuvo gran importancia, ya que es la Unica masica conservada anterior al siglo IX. Era ut
tipo de musica estrictamente vocal y a una sola voz, o, como mucho, con un acompafiamiento a base de
guintas paralelas. Pero fue como consecuencia de una serie de cambios econdémicos y por el nacimiento de
lenguas vulgares que surgié la musica profana, en la que se podian expresar deseos y aspiraciones.

Los verdaderos protagonistas del nuevo estilo fueron los trovadores (langue d'oc o provenzal), los trouveére:
(langue d'oil o francés antiguo) y los minessénger (aleman). Todos ellos eran poetas musicos que cantabar
todos los sentimientos humanos, siendo su tematica principal, especialmente, el amor, la guerray la
naturaleza. Esta masica se caracteriza por un ritmo mucho mas marcado y variado que el gregoriano, y
depende del estado de animo del autor (triste, alegre, amoroso, guerrero...). Se crearon nuevos tipos de da
y lo mas destacado fué el hecho de acompafiarse con instrumentos musicales.

Estos se pueden contemplar en muchas obras de arte de la época.

Instrumentos representativos de la época son la gaita, la flauta, el oboe, el cuerno, la cornamusa y el érgan
portatil (viento); los platos (percusion); la viola, el arpa, el laid, el salterio, el organistrum (antecesor de la
zanfona) y el rabel (cuerda).Y la ultima forma musical, la polifonia, es el canto a varias voces que suenan
simultdneamente.

MUSICA CRISTIANA PRIMITIVA:

La revolucion espiritual de que se hicieron propagandistas los primeros apéstoles del cristianismo no se
impuso sino lentamente. La cultura que de ello result6 fue el fruto de una lenta sintesis de tres elementos:

1.
EL REPERTORIO Y SUS FORMAS
La musica mas antigua de la que podamos tener experiencia directa, ya es el final de una larga evolucion.

Los primeros textos descifrables y completos datan de mediados del siglo X, y una gran parte de las melodi
gue conocemos, fueron transcritas de manuscritos todavia posteriores (especialmente de los siglos Xl y XI
no obstante, hemos de pensar que muchas piezas debian de estar en uso desde hacia mucho tiempo cuan
fueron notadas. Lo que la notacién nos ha transmitido es, verosimilmente, una tradicion establecida en los
siglos 8 y 9, fortalecida por la autoridad imperial y pontificia: los redactores de los manuscritos con neumas
no pudieron referirse sino a un estilo impuesto por la Iglesia, ya que el gusto juzgado por el emperador com
corrompido debié de ser extirpado por todos los medios: este repertorio carolingio o romano galicano
representa ya, sin duda, una cierta decadencia en relacion con las melodias de La edad de oro. Es, sin
embargo, de una riqueza extraordinaria, y alin habria de enriquecerse.

Salvo muy raras excepciones, los manuscritos anteriores al siglo Xll, no nos han conservado sino musica d
iglesia. Esta es la que esta en el centro de la masica musical y durante siglos sera la fuente de toda inspiral



melddica. No obstante, sélo los monjes que la practican constantemente, aprecian plenamente su diversida
consagran a su descripcién obras imponentes. Si el canto gregoriano nos parece uniforme, es porque estar
muy poco familiarizados con él. Sin embargo, podemos distinguir los estilos y las formas correspondientes |
otros géneros. La clasificacion que sigue es una presentacion comoda que de dicho canto hacemos, y que
indica ningun orden cronolégico ni una progresién cualitativa.

Los cantos de la misa

1.- RECITATIVOS: reservados a los sacerdotes. Con frecuencia muy bellas en su sencillez, tienen un orige
muy antiguo y, probablemente, han conservado lo esencial de su aspecto primitivo.

2.— CANTOS DEL ORDINARIO: por el coro de los fieles o por la schola.

3.— ACLAMACIONES: por el coro de los fieles, probablemente espontaneas al principio, y muy sencillas,
fueron refinandose y se hicieron rituales.

Piezas de origen salmédico

1.- RESPONSQOS: estribillos con los que el coro responde a los versiculos del salmo, cantados por el solist
Primitivamente breves, silabicos e inseparables del salmo, los responsos se han convertido en grandes pie
con vocalizaciones, generalmente en tres partes (estribillo, uno o varios versiculos del salmo, estribillo).

2.— ANTIFONAS: estribillos silabicos introducidos en el canto alterno de los salmos, como preludio,
postludio e interludio. Dos semicoros cantan los versiculos alternativamente (antifonas) y se unen para can
la antifonia.

3.- TRACTOS: salmos, o fragmentos de salmos cantados de un tirdn, sin repeticién alguna ni estribillos, s6
para el solista. Son piezas ornamentales con ricas vocalizaciones, que se sitdan entre las lecturas de la mis
principalmente durante el tiempo pascual.

Piezas versificadas

1.— Himnos: primitivamente en prosa, en una forma analoga a la de los salmos; luego en verso, a partir de !
Ambrosio, estas piezas estroficas constituyen un repertorio artistico heterogéneo, cuyo éxito en la cristiand
fue considerable.

Mas tarde se consideraron himnos unos cantos religiosos (y también profaons) consagrados a la alabanza,
ninguna relacion con los himnos ambrosianos o gregorianos.

Piezas derivadas de los tropos. Una curiosa iniciativa, aparentemente sin consecuencia, fue el origen de ur
maravilloso enriquecimiento del repertorio, e incluso contribuyé en forma importante a la orientacion de la
musica occidental. Hacia mediados del s. IX, los monjes de Jumieges comenzaron a introducir poemas
nemotécnicos en las largas vocalizaciones de los aleluyas, a raz6n de una silaba por cada nota, para ayud:
los cantores a recordar las células melddicas sucesivas. Por supuesto, tales poemas habian de mantenerse
sobre entendidos, pero era necesario cantar primero varias veces las vocalizaciones con las palabras para
aprendérselas y, al parecer, ijle tomaron el gusto al recurso!

2.— MUSICA PROFANA: podemos asombrarnos de que los largos siglos de historia musical, en el curso de
los cuales adquirieron tal perfeccion las melodias litirgicas, no nos habian transmitido testimonios de una
musica profana. Ciertamente, que los tiempos no fueron propicios, fuera de los muros monasticos para el
desarrollo de un arte refinado: invasiones, pillaje, guerras, epidemias, formaron durante largo tiempo el tel6
de fondo de la vida cotidiana. Pero, sobre todo, las funcién esencial de la musica era la alabanza divina. La



supremacia cultural de la Iglesia, especialmente de las abadias, estaba garantizada por el irrisorio nivel de
alfabetizacion, y, bajo los carolingios, por el apoyo del poder politico. Preocupada por conservar la pureza c
un arte de esencia religiosa, la lglesia no cesaba de condenar todas las reformas de musica profana.

¢, Quién puede decidir a priori si una musica es santa, si es universal o si se resolvera en arte verdadero?

Gran recodo de la Edad Media, la caida de los carolingios (987) coincide con el alba de la nueva cultura. E:
tiempo en que la musica culta occidental sucede a las tradiciones musicales antiguas.

Hasta el siglo XIX, se negaron a mirar, a escuchar y a comprender lo que pudieron ser esos siglos
desconocidos: Rousseau no vio en las catedrales sino restos de barbarie y de mal gusto, y Hugo quizo
persuadir a sus contemporaneos de que la musica data de Palestrina Hasta el Gltimo cuarto del siglo XIX n
descubria la musica de la edad media.

LOS INSTRUMENTOS

Los principales instrumentos conocidos en la edad media todavia se usaba en los tiempos de los capetos; «
aparecieron después del siglo X.

Organos: Bizancio fue el primer centro de fabricaciéon de 6rganos en la Edad Media, vy alli si duda se
construyeron los primeros rganos neumaticos, que sustituyeron a los hidraulicos. Al menos, un instrument
de este tipo esta representado por primera vez en un obelisco bizantino. Desde Constantinopla se exportan
6rganos a todo el imperio, e incluso a Oriente. En adelante, se fabrican en Occidente: en Espafia, desde el
y en Inglaterra, a partir del afio 700.

La ejecucion de estos instrumentos era bastante rudimentaria. Una serie de tablillas correderas, que servia
teclado, permitia introducir el aire de una maquina neumatica en los tubos de cobre o de bronce

perpendiculares con teclas corredizas; cada tecla podia hacer hablar a uno o varios tubos simultaneamente
menos desde el siglo X hubo érganos de pequefias dimensiones positivos (para poner sobre un mueble); e
siglo XII se construiran portables. A partir del siglo XIll, los tubos se reparten en juegos, de una a diez filas.
Se introduce el instrumento en las iglesias; pero, segln el testimonio de Ailredo, abad de Rievaulx, los fuell
hacen tanto ruido que el sonido del 6rgano mas evoca el estampido de los truenos que la dulzura de las vo

Arpas, liras, salterios: Las denominaciones medievales son con frecuencia muy confusas. Las palabras
cythara, rote, rotta o chrotta pueden designar un arpa, una lira con arco, un salterio; sucede que la lira se
bautiza como arpa o psalterium o que el monocordio jtiene 19 cuerdas!.

No obstante, la iconografia permite distinguir tres tipos de instrumentos de cuerda sin mastil o mango, y otr
instrumento especial:

1. Las arpas se reconocen por su forma aproximadamente triangular y por sus cuerdas de longitud desigua
tensas en un plano perpendicular al cuerpo sonoro, entre éste y una consola que lleva las clavijas. El arpa

pequefa portable y sin duda venida de Irlanda con los monjes irlandeses, todavia es el emblema heraldico
este pais. Desde el s. IX, los juglares acompafian con ella sus relatos, y la nueva nobleza feudal aprende a
tocarla. Pero, a pesar de su continua aceptacién, no parece que el arpa haya suscitado un repertorio espec
antes del siglo XVI.

2. Las liras se asemejan a las citaras antiguas hasta el s. XI. Las cuerdas de igual longitud, se tensan entre
clavijero y una consola transversal, paralelamente al cuerpo sonoro. La lira y el arpa estan claramente
diferenciadas en un manuscrito del siglo XllI, en la que el arpa se llama cythara anglica, y la lira, cythara
teutonica.



3. El salterio, que aparece en el siglo Xll, en una escultura de la catedral de Santiago de Compostela, se
compone de una caja de resonancia, plana, de forma generalmente trapezoidal, sobre la que se tensa un
namero de cuerdas muy variables, de longitudes desiguales.

4. El monocordio se menciona con frecuencia en la edad media. En su origen, es un intrumento cientifico,
destinado a la evaluacion de los intervalos. Un caballete mévil que se desplaza a lo largo de una escala
graduada permite medir la longitud de la cuerda que corresponden a los diferentes sonidos para una mismz
tension.

Laudes, guitarras y violas: Los instrumentos de cuerdas con mastil existen en Europa desde la Alta Edad
Media. Sus denominaciones se confunden a menudo con las correspondientes a instrumentos sin mastil, el
mismo desorden y la misma imprecision. La iconografia sigue siendo la mejor fuente de informacion:

1. El ladd, en la forma que el renacimiento hizo famoso, no fue introducido en Europa sino hasta el siglo XI|
Lo introdujeron los moros con su nombre arabe.

2. La guitarra, curiosamente, ha tomado su nombre de instrumento de la antigliedad que no tenian mastil.
Desde el siglo Xl o el XII se presenta bajo dos formas: la guitarra morista, que Machaut llama moracha y nc
es otra cosa que un ladd o una bandola, y la guitarra latina, que es aproximadamente la guitarra que nosotr
conocemos.

3. El organistrum es una especie de viola en la que el arco esta reemplazado por una rueda que frota las
cuerdas por accién de una manibela: las cuerdas se acortan no con los dedos directamente, sino con un
teclado. Es el instrumento que hoy se llama Viola de rueda, y que pertenece al folclore desde el s. XVII.

Instrumentos de Viento:

1. Guillermo Machaut distingue en el s. XIV dos tipos de flauta: las traversas y en las que tocas recto cuand
soplas. Pero no parece ser que, en Europa, las flautas fueron rectas hasta el siglo XII. La flauta travesera
vendria como entonces, de Oriente. Una pequenfa flauta recta llamada flajol, o el flaihutel se tocan en
asociacion con un tamboril o tabor, por un solo ejecutante, como todavia se practica hoy en Provenza, o en
Pais Vasco.

2. Los instrumentos con estrangul o boquilla (generalmente de doble lenglieta, como el oboe) estan
representado por los caramillos, las bombardas (una quinta mas graves) y las dulzainas, de tubo mas estre
y timbre velado.

3. Los instrumentos de las familias de los cuernos y de las trompetas son, en general, instrumentos guerrer
El olifant, cuyo uso duré un poco mas de dos siglos, es un cuerno tallado en un colmillo de elefante (de dor
su nombre, por aproximacion fonética). El instrumento que Dante llama trombetta es una pequefa trompa,
una pequefia bocina, una trompeta. Las cuatro tubae y la tubecta de plata que se hizo hacer Federico Il en
Italia (1240) son probablemente instrumentos del mismo tipo, uno y otro inspirado también libremente en la
tuba y la buccina latinas. Dersde el s. X se utilizaron igualmente instrumentos cénicos, de cuernos de anims
de madera, provistos de una embocadura de cuerno y perforados por orificios, como el caramillo: son las
cornetas, llamados también cornetas con boquillas, del nombre que se llama a su embocadura.

Instrumentos de percusioén:

Hasta el Renacimiento los instrumentos de percusién no desempenfaron sino un papel marginal en la music
Antes del s. Xl no existian practicamente, aparte de los juegos de campanas empleados en los monasterio
No obstante, el ornato cotidiano estaba realzado por ruidos diversos, de los que la literatura medieval evoc:
con frecuencia los aspectos comunes: matracas de los leprosos, amuletos tintineantes con que se cubrian |



héroes y los peregrinos, cencerros, cascabeles, campanas, aldabones de las puertas, etc. S6lo en los siglo
y Xl aparecieron en Europa los tambores de dos pieles, con los que se acomparfiaban sobre todo los que
tocaban instrumentos de vientos, y el pequefio tambor sobre un cerco con crétalos (pandereta), que los
franceses llaman impropiamente tambor de vasco, ya que procede de oriente.



