TECNICAS ARTISTICAS
LA PINTURA

Los nifios que querian ser pintores se integraban en un taller con un pintor ayudandole, e incluso se formar
relaciones muy familiares. Al principio se dedica a preparar las tablas, los colores, etcconoce a la perfeccioi
los materiales y las técnicas. A mediados del siglo XVIII desaparecieron los talleres como tal porque se
crearon las academias y la industria hacia muchos de los trabajos que hacian los aprendices.

En la época romana, los talleres se llamaban officinum. En la Edad Media se hacen mucha pintura mural y
pintores trabajan in—situ. También en esta época hay mucha miniatura y los pintores trabajan en los
scriptorium de los monasterios. En la Baja Edad Media hay muchas obras de encargo y los pintores trabaja
en las casas de los nobles, que les reservan un sitio llamado obrador. También hay otros pintores que tiene
talleres—tienda llamados bottega.

Los pintores usan varios elementos:
— carboncillo: es madera quemada.

— moleta: sirve para machacar los colores. Es una herramienta con forma de pera, de piedras duras. Ponial
material sobre una piedra dura y lo machacaban.

— pinceles: fabricados a mano. Los baratos son de pelo de ardilla y los caros de pelo de marta. Los pincele:
mas gruesos son de pelo de nutria. Para pinceles para yeso se usan cerdas. Leonardo posteriormente se h
pinceles de hilos de seda porque necesitaba que fueran muy suaves para el sfumatto.

— paleta: para los pigmentos. Aparece en el siglo XV y las primeras eran pequefias y de varias formas, con
agujero o mango. Las paletas sirven también para mezclar, por eso aparecio a partir del siglo XV, con el
descubrimiento de la pintura al 6leo.

— caballete: En la Edad Media desaparecio, y resurgio en el siglo XV para los que restauraban sillas de mo
a caballo. Después se generaliz6 entre los pintores.

LOS PIGMENTOS

Son polvo con aglutinante. Se dividen en dos grupos:

— organicos: proceden de un ser vivo: animales o vegetales
- inorganicos: proceden de minerales, tierras o metales.
Ademas pueden ser:

— naturales: se encuentran tal cual en la naturaleza (tinta de calamar, por ejemplo). La materia prima es
natural.

— artificiales o sintéticos: son creados, no existen en esencia.

Los pigmentos sintéticos se crean para suplir colores que no hay en la naturaleza o porque es mas barato \
mas facil crearlos que obtenerlos en la naturaleza.



En 1840 se inventa la pintura en tubos. Los vendian las industrias. Esto le da mucha libertad a los pintores,
pero se perdid el conocimiento de los materiales y las técnicas.

Los pigmentos deben poder reducirse a polvo, deben reaccionar bien con el aglutinante, ser estables o al
menos lo mas posible. El pigmento cuanto mas fino es, también es mas cubriente, tiene el color mas intens
€s mas opaco.

EL ORIGEN DE LOS PIGMENTOS

Prehistoria:

— blanco: de caliza

de yeso

de creta(depésitos fosiles marinos)

Son poco cubrientes y se borran facilmente.

— negro: de carbon (de la carbonizacién de la madera)

de humo (hollin, polvo negro)

En Altamira el negro se hace de pirolusita, un mineral de manganeso, pero no es usual.

— ocres: de crema a rojo

Son tierras y depende de su composicion dan distintos tonos. Son colores muy estables.

- verde: de tierra

de plantas (no son muy usuales ninguno de los dos)

Eaipto

Se incorporan muchos colores naturales y dos colores artificiales.
— azul: azurita (es un mineral)

- verde: malaquita (otro mineral)

Se encuentran en las minas de cobre.

El azul azurita en la Edad Media se conoce también con el nombre de azul de Alemania. A finales del siglo
XVII se sustituye este color porque es poco estable y tiende a ennegrecer o con humedad se vuelve verdos

La malaquita se usa como piedra preciosa. Se utiliza como pigmento hasta el siglo XIX.
— amarillo: oropimente (mineral)

— nharanja rojizo: rejalgar (mineral)



Son sulfuros de arsénico. Se emplearon los dos hasta la Edad Media y se manipulaban porque no son
demasiado abundantes. Son muy téxicos sobretodo al manipularlos.

- rojo: cinabrio(mineral, sulfuro de mercurio). Da el color bermellén natural.

El cinabrio era muy caro y se intent6 hacerlo artificial, pero hasta el gético no se consigui6. Este color es pc
estable, no se puede usar al fresco porque se ennegrece y es téxico.

Artificiales:
— azul fritta

La fritta es un esmalte para ceramica que al meterse al horno se quedaba azul, y se hicieron placas, que se
machacaban y se mezclaban con el aglutinante para los pigmentos. Es un pigmento muy estable. Lo
encontramos en Egipto y Mesopotamia. En Grecia y Roma también. En la Alta Edad Media aparece muy pc
y desaparece en el siglo VII.

- blanco de plomo o albayalde.

Es estable y cubriente. El conseguir un blanco modifica toda la paleta, porque todas las tonalidades se
obtienen afladiendo blanco, y para pintar sombras, volimenes, etc Se utiliz6 hasta el siglo XIX, que se
descubre el blanco de cinc, en 1830,y en 1815 el blanco de titanio.

El blanco de plomo se consigue tras el proceso de corrosion de placas de plomo. Tiene dos problemas: no
puede usar al fresco porque ennegrece, y es altamente téxico, producia saturnismo, una enfermedad tipica
los pintores.

Grecia y Roma

Heredan todos estos colores, pero incorporan pocos. Son solamente mas sofisticados.

— negro de carbodn: se queman varios tipos de arboles, como la vid. También huesos de frutos, pero la eser
es la misma.

— Negro de hueso: gueman un hueso animal.
- negro marfil: se consigue al calcinar colmillos de elefante.

- verdigris o verde de cobre: es verde grisaceo, oscuro. Se consigue mediante la corrosion de placas de co
Es un color artificial.

Los romanos aportan un sistema para poder usar los tintes como pigmentos para pintar. Esto se consigue
transformando el tinte en pigmento laca, que es un pigmento formado por un tinte o colorante fijado sobre c
sustancia que le sirve de soporte. Se coge un pigmento muy estable que tenga poco color o un color claro
usa como soporte de la laca o laca base. A esta laca base se le afiade el tinte y se tifie el pigmento.

El colorante méas apreciado en el mundo romano _es la purpura. Este color estaba reservado a gente muy
importante. En el mundo cristiano es el color de los cardenales. Se extrae de un molusco llamado mdrice, ¢
se da en el Mediterraneo. Los grandes productores y comerciantes de la parpura eran los fenicios. Al ser ta
costoso no se utiliz6 como pigmento-laca. Hay un tipo de codice llamado purplreo que esta tefiido(los
pergaminos),pero no como pigmento, sino como tinte. Si que se utilizan sucedaneos de la purpura, tanto er
tinte como en laca:



— guermes: procede de un insecto de este nombre.

Es caracteristico de Africa. Se recolectaba a las hembras en el momento antes de poner los huevos, se las
desecaba y se las trituraba, dando ese color rojizo. Es muy utilizado porque es el sucedaneo barato de la
purpura. Desaparece en el siglo XVI porque aparece otro sucedaneo mas barato, el rojo de grana o carmin

— carmin o rojo de grana: procede de la cochinilla. En la antigiiedad se importa de Asia Menor, pero es poc
usado. Se utiliza a partir del siglo XVI porque en Méjico se encuentra una variedad de cochinilla y los
conquistadores la cultivan. Luego se crian en Canarias. El proceso es igual que el quermes, se coge a las
hembras que van a deshovar.

- rojo de rubia o de granza: procede de una planta llamada rubia o granza. Se obtiene de la raiz cocida. En
antigledad y la Edad Media es muy difundido. Tiene un color rojo pardo.

— sangre de dragon: es poco usado. El nombre original es sangre de drago. El drago es un arbol con frutos
rojizos, que triturados dan ese color rojo. Segun Plinio es el color ideal para pintar la sangre. Es muy poco
cubriente.

— azul afiil o indigo: procede de una planta de la India. En las hojas esté el colorante. Se utiliza como
pigmento en la Edad Media hasta el siglo XVIII, luego menos. Como tinte se ha usado siempre.

Hasta mediados del siglo XIlI la paleta no varia mucho. En esa época aparecen nuevos pigmentos que dur
hasta el siglo XIX con la revolucion industrial y la creacion de los pigmentos sintéticos. Es la época gética.

Gético

— azul lapislazuli o ultramarino: es una piedra semipreciosa. Al lapislazuli también se le llama lazurita. En el
mundo antiguo se importaba de Afganistan. En esta época sélo se usaba para la orfebreria, no como pigme
porque era muy caro. En la Edad Media se importaba por los comerciantes venecianos en ciertas cantidade
El producto se abarat6é un poco, pero aun asi resultaba muy caro. El mineral en roca es gris y tiene vetas
azules muy dificiles de extraer. El método es machacar el mineral y mezclarlo con cera caliente hasta hace
una bola. Esta bola se mete en lejia un tiempo y esto hace que las vetas azules se desprendan de la ceray
puedan coger. Incluso asi resultaba caro, mas que el oro. Este color no se usa al fresco porque ennegrece,
puede usar al 6leo, pero como mejor resultado da es al temple. En el siglo XIX se descubre un lapislazuli
artificial.

- bermellén artificial: se mezcla mercurio con azufre. Lo hacen los alquimistas con el alambique. Este color
tampoco se puede usar al fresco, se suele usar al temple.

LA PINTURA MURAL

Es pintura g tiene como soporte el muro. El muro puede ser interior o exterior, y nos referimos tanto a parec
como a techos. Es una pintura que en principio no se puede mover, como la de caballete, que si es movil. F
pintar sobre muro hay varias técnicas. Dentro de estas la mas adecuada es el fresco. Al fresco s6lo se puet
pintar sobre muro, pero no toda la pintura sobre muro es al fresco. Para referirnos especificamente al fresct
hablamos de buen fresco o buon fresco. Todas las demas técnicas de pintura mural se denominan como
pintura al secco o al fresco secco.

Pintura al buen fresco:

Es una técnica muy antigua, parece ser que comenzd en Grecia. Consiste en mezclar los pigmentos con ag
se aplican sobre una superficie de cal hUmeda. Con esto intentamos provocar una reaccién quimica llamad



carbonatacion. En la pared aplicamos la cal hUmeda, que es un hidréxido de calcio [ Ca (CO)2] y al contact
con el diéxido de carbono ( CO2 ) se provoca una reaccion por la que los elementos se convierten en
carbonato célcico [CaCO3 ] y suelta agua que luego se seca, y la cal se endurece. Asi quedan fijos los
pigmentos que hemos aplicado. En la pintura al fresco lo que mantiene los pigmentos unidos al muro es la
carbonatacion. Esta es la Unica técnica en la que los pigmentos se introducen en el soporte, ya que la cal
hameda absorbe los pigmentos debido a que el aglutinante es agua y penetra. No es una técnica facil aung
lo parezca. Es una pintura muy resistente, no da reflejos, tiene un color muy claro, etctiene muchas ventaja
Se puede usar un muro de adobe, de ladrillo o de piedra, pero preferiblemente de piedra no. No es
recomendable usar un muro mixto, es decir, de adobe y ladrillo por ejemplo, ya que todo el muro debe sece
al mismo tiempo, y no todos los materiales secan igual, esto puede producir fisuras o grietas.

Sobre el muro hay que colocar una preparacion. La preparacion mas adecuada contiene cal muerta con are
agua, todo mezclado. La cal se extrae de la caliza, pero es cal viva, que hay que apagar porque si se aplice
cual, la cal se apaga sobre el muro y crea ampollas y bultos. Para apagar la cal se mezcla con agua y se
encierra en fosas durante un tiempo. Al principio se dejaba de 5 a 10 afios, pero luego esto se redujo a 2 ai
Esta cal muerta se mezcla con arena para darle mas porosidad, y después se aflade agua. Hay que hacer
preparacion gruesa, se dan varias capas. Las primeras capas que damos tienen mas cantidad de arena y n
agua y cal. Esta sirve para aislar el muro. En las capas sucesivas se echa mas cal, mas agua, y menos are
son mas finas. La ultima capa sélo lleva cal, y es donde aplicamos la pintura. La primera capa que aplicamc
se llama_enfoscado o arriccio. La dltima capa, la de cal solamente, se llama enlucido o intonaco. Estas cap:
se aplican humedas y mientras se pinta se mantienen hiumedas.

Para comenzar a pintar lo primero que hay que hacer es seleccionar los pigmentos, ya que algunos no se
pueden usar al fresco por la reaccién de la carbonatacién. La mayoria de los pigmentos artificiales no se
pueden usan en esta técnica, pero también hay algunos naturales que no se pueden usar. Los que se emp!
sin problemas son los tierras. Una vez seleccionados los pigmentos se mezclan con agua. El pintor primerc
aplica el intonaco y después la pintura. El mayor problema del fresco es que s6lo se tiene el tiempo desde
se aplica el intonaco hasta que se seca, después lo que se pinte no penetrara en el muro. El tiempo de
carbonatacion depende del clima, el lugar y el material del muro. En un clima mediterraneo suele ser unas !
9 horas. El pintor da cada dia el intonaco en la zona que vaya a pintar, no en toda la superficie. Si se seca
se ha terminado hay que levantar todo el enlucido y volver a darlo para pintar todo de nuevo. Se trabaja un
poco a ciegas, porgue realmente el resultado no se ve hasta que no esta seco, y ya no hay tiempo de
modificaciones. El fresco se suele dar en el Mediterraneo, por el clima, y se suele pintar en primavera o
verano, no en invierno. En el fresco siempre se pinta de arriba abajo y de izquierda a derecha. Esto nos sin
para la cronologia, siempre las pinturas mas altas son anteriores. Cuando se termina de pintar se pasa un
rodillo de metal por la superficie para que salga antes la humedad.

Pintura al secco

Hay muchas técnicas, pero hay una (la pintura a la cal) que tiene similitudes con el buen fresco.

— pintura a la cal:

Se mezclan los pigmentos con agua y con cal. Los pigmentos mezclados con agua de cal se aplican sobre
enlucido y se produce la carbonatacidn. Esta carbonatacién es diferente, ya que el intonaco esta seco y los
pigmentos son superficiales, no penetran. Esta técnica sirve para retoques en la pintura aunque se haya se
ya. La desventaja es que no es tan resistente como el fresco, por eso se usa para retocar. Tampoco se pue
usar ciertos pigmentos, y ademas al mezclarlos con agua de cal se quedan algo blanquecinos. En la pintur:
romanica y bizantina se suele usar la pintura a la cal como sucedaneo del fresco para toda la pintura, no sé
para retogques.

— pintura al temple



— pintura al éleo

— pintura a la encaustica

En la Edad Media se suele pintar mucho al fresco con retoques al temple, para poder pintar sobre el muro ¢
pigmentos que no se pueden usar al fresco.

Paleolitico
Las primeras pinturas murales surgen en la Prehistoria. La pintura surge en el Paleolitico. Hay dos zonas.
Zona franco—cantabrica:

La pintura aparece en el interior de las cuevas. En esta zona la mayoria de las cuevas son de piedra caliza
pintores no usan preparacion y se pinta directamente sobre la roca. Hay diversas técnicas. Lo normal es qu
pintor dibuje primero el contorno en negro. A veces se deja con el contorno y otras veces se rellena el dibuj
con color. La mayoria de las pinturas son de dos colores: el negro y un rojo o amarillo ocre. Juegan mucho
con las grietas y los bultos de la roca para hacer matices, ya que la roca seca de diferente manera, y tambi
para los volumenes. Hay dos formas de aplicar la pintura. La primera es en seco. Se coge el carbén sin
machacar y se pinta como una tiza(hacen igual con piedras rojizas). La segunda es coger los materiales y
reducirlos a polvo para mezclarlos con aglutinantes. En Altamira se encontraron pigmentos en conchas y
piedras para machacar. A veces también encontramos pinceles hechos de hierbas o plumas. No hay forma
determinar exactamente el aglutinante que usaban. Algunos creen que lo hacen con materiales organicos
cercanos, como grasa animal, tuétano de hueso, sangre, leche o goma vegetal. Asi lo hacen las tribus actu
También existe la posibilidad de que se mezclara con agua y se hubiera producido una carbonatacion pare
al fresco.

Pinturas levantinas:

Estan en abrigos al exterior. Son un dibujo mondcromo, o0 rojo 0 negro. Son muy esquematicas. Aqui no se
la carbonatacion porque los muros no suelen ser de caliza y el clima es mucho mas seco. Los aglutinantes
supone que serian los mismos.

Eqipto

Aqui si se ha conservado mucha pintura mural dentro de las tumbas, sobre muros de piedra. Siempre se d:
preparacion de barro o yeso, y de al menos 2 capas. El enfoscado suele ser de barro mezclado con yeso y
agua. A veces también le ponen paja, hierba o pelo. Sobre esta capa se aplica el enlucido de yeso, nunca c
porque no conocen el proceso para usarla. Después hacen el dibujo preparatorio, pero no se hace de todo,
cree gue solo de los personajes mas importantes. El dibujo preparatorio es sobre papiro o una tabla de mac
con una capa de yeso. También nos han llegado dibujos sobre losas de piedra, llamados Gstrakon (Gstraka
plural).

Tienen un sistema para pasar el dibujo al muro: la cuadricula. En el dibujo hacen una cuadricula y otra en |:
pared, y trasladan el dibujo de un sitio a otro, asi es mas facil pasarlo. Una vez pasado el dibujo se repasa |
rojo o en negro y después se aplica el color. Hay un director de obra y una cuadrilla, se hace una especie d
produccién en cadena. Uno va pintando con un color donde corresponda y a la vez otro va pintando con otr
color en otra parte, y asi sucesivamente, ya que colorear no era algo muy importante, lo importante era el
dibujo. Los colores son planos, no tienen matices ni sombras. Para dar el color se usan pinceles de juncos
remojados. Los aglutinantes suelen ser gomas o cola diluida. Nunca se pinta al fresco, siempre al temple.
Normalmente se conservan bien porque estan escondidas en las tumbas. Los egipcios canacen los barnice
barniz protege la pintura. Algunos barnices son de ceras o resinas. A veces el barniz s6lo aparece sobre



determinados colores. En la tumba de Nefertari se han encontrado barnices de clara de huevo.

Grecia

No sabemos mucho de su pintura porque nos ha llegado muy poca. En el mundo clasico hay pinturas al fre
pero no sabemos dénde surge por primera vez. Hay quien piensa que las pinturas cretenses son al fresco,

gue tienen un enlucido de cal y no hay otros aglutinantes, pero no hay lineas separatorias como en el fresc
En cualquier caso, primero se dibuja y luego se rellena con color. Por lo que sabemos, en el arcaico pintan

secco, normalmente al temple. A partir de la época clasica surge el fresco, y cuando pintan al secco lo hace
la encadustica. En los sarc6fagos griegos, el interior se pinta al fresco. El sepulcro es de caliza con preparac
Se usan pocos colores.

Los etruscos son mas 0 menos de la misma época y tienen mucha influencia griega. Pintaban los interiores
las tumbas. Las pinturas murales si nos han llegado y nos dan una idea de cGmo serian las pinturas griega:
Los muros se pintaban al secco. A partir del siglo V se encuentran pinturas al fresco con preparacion. En el
siglo IV se encuentran pinturas el fresco, pero con detalles al temple, y con mas capas de preparacion.

Roma

No nos ha llegado mucha pintura mural romana. Donde mas encontramos es en Pompeya y Herculano, pel
eran pinturas provincianas y no serian igual que las pinturas de Roma o ciudades importantes. Los textos
escritos nos proporcionan mas informacion. Una fuente importante es Vitruvio, que escribi6 los Diez libros
de Arquitectura. En esta obra dedica una parte a la pintura mural, ya que va relacionada con la arquitectura
En Roma los grandes pintores se dedicaban a la pintura en tabla, ya que la pintura mural era mas decorati\
En Roma se pinta al fresco y al secco (tanto al temple como a la encadstica).

Vitruvio decide que la preparacion ideal para pintar constaba de siete capas, aunque luego hemos descubie
gue no es verdad. Segun Vitruvio se pone una capa llamada trusilacién, que es un mortero de cal, arena 'y
ladrillo molido. Después hay que poner tres capas de cal con arena y agua, que él llama arenatio, pero que
para nosotros el enfoscado. Tras esto habria que poner un estucado, lo que nosotros llamamos enlucido, g
consta de tres capas de agua, cal y polvo de marmol, para que de un efecto de muro liso y brillante. Se cre
gue los romanos después de pintar daban una capa de cera liquida a modo de barniz.

Con la caida de Imperio Romano de Occidente se pierden las técnicas de pintura, asi que hasta el romanic
pintura es poca y pobre, se suele pintar a la cal. En Oriente, los bizantinos si suelen pintar porque las técnic
romanas no se pierden.

Bizancio

Para pintar al fresco trabajan varios pintores a la vez. Se da el intonaco s6lo en el trozo que se va a trabaja
En la pintura al fresco hay divisiones, llamadas andamiadas, porgque se hacen segin la altura y la anchura
andamio con el que se trabaja. Esto sirve actualmente para saber mas o menos cuanto tiempo ha tardado ¢
hacerse la obra. También es importante saber como montan los intonacos para saber qué partes se han he
primero, cOmo se organiza la obra, y los pintores que han colaborado.

Los pintores bizantinos no usan dibujos preparatorios, porque el material de escritorio era muy caro (el
pergamino). Hasta el siglo XIV, con la invencion del papel, no se hacen dibujos preparatorios. En Bizancio ¢
dibuja sobre el muro, ya que habia modelos, no eran originales. Es tipico en Bizancio grabar el dibujo sobre
intonaco para que no se les borrase.

Romanico



Hay un resurgir de la pintura mural. En Italia se mantiene la tradicién del fresco. En Alemania suelen pintar
mas al secco, sobre muro y tabla. En Espafa depende de la influencia en cada zona, se pinta al fresco y al
secco. En San Climent de Taull por ejemplo, se pinta parte al fresco y parte al temple.

Gético

Hay diferencias segun la zona. En toda Europa, excepto en lItalia, hay un retroceso de la pintura porque
desaparece practicamente el muro en los edificios por las vidrieras, y no queda espacio para pintar. Cuand
pinta en muro se suele hacer al secco (a la cal o al temple), al fresco muy poco.

Italia

Aqui no se impone el gotico francés, asi que sigue habiendo muros. Se pinta al fresco y la técnica evoluciol
Giotto y otros pintores son los innovadores. Se intenta hacer una pintura mas naturalista, las figuras se
intentan hacer con volumen, intentan plasmar una luz natural, fondos naturalistas, etc Estas pinturas choca
con el fresco por el tiempo de ejecucidn, no les daba tiempo, asi que intentaron ralentizar la técnica del fres
Las dos novedades que se introducen son la sinopia y el trabajo en jornadas (giurnate).

Lo primero es la preparacion. Se pone un enfoscado grueso de cal, arena y agua. Sobre el arriccio, el pinto
hace un dibujo preparatorio, sin aplicar el intonaco. Se divide por partes el muro para hacer el dibujo, esto <
llama tirar cuerdas, porque se empapa una cuerda en pintura, se ata y se deja caer, o se tira de ella para q
marque el muro. Se hace una especie de cuadricula. Después hacen el dibujo preparatorio en carboncillo s
el muro y se repasa con un pigmento diluido en agua (normalmente una arcilla rojiza llamada sinopia). Este
dibujo suele ser muy elaborado, no un simple boceto, ya se marcan luces, sombras, etc Ahora surge el
problema de aplicar en intonaco encima. La sinopia le sirve para hacerse una idea del tiempo que va a
necesitar y como boceto. Sobre la sinopia se da el enlucido, pero no con el sistema de andamiadas, Sino cc
de giurnate. Son pequefios y se hacen de forma irregular, se da por ejemplo el enlucido sélo en un arbol, e
una cara, en una mano, etc Van adaptando el intonaco a las figuras. Esto sirve para que todo sea mas rapi
El pintor se prepara los pigmentos de ese dia y cdmo va a organizar el trabajo. Aqui también se montan los
intonacos, nos sirve para saber el orden de ejecucion de la obra.

Al haber luces y sombras, no se da el color plano. En el fresco no se puede poner un color sobre otro o
mezclar colores, hay que poner un color al lado de otro, no se puede cambiar de opinién en el momento. H:
gue hacer una paleta con degradacion de colores. Para retocar lo hacen al secco, al igual que para poner
colores que no se pueden usar al fresco.

Es frecuente que también se afiadan elementos no pictéricos, como pan de oro o estafio. También hacen c
en relieve con yeso o vidrios.

En Italia cuando se pinta al secco se hace al temple de huevo. Se da sobre el muro una capa de huevo con
agua, se pinta al temple de huevo, y se da un barniz de huevo. También se pinta sobre el muro al 6leo, per
es muy generalizado porque seca bastante mal. En el siglo XV se descubre una técnica para que seque an

El sistema de la sinopia se mantiene hasta principios de cuattrocento. A partir de ahi va desapareciendo y ¢
impone el cartén. Es un modelo de lo que queremos, pero en papel, que ya se abarata en esta época. Se h
un modelo a escala pequefia y luego se pasa a uno a tamario real, y ese es el cartén, el de tamafo real. Pe
trasladar el cartén al muro se recorta el contorno de las figuras y se pone sobre el intonaco para perfilarlo. |
sistema es recortar el contorno y marcarlo con un punzén sobre el enlucido hiumedo (calco con punzén). El
sistema del estarcido consiste en no cortar el contorno, sino que se puntea el perfil del dibujo, se pone sobr
enlucido y con una bolsa de pigmento con agujeros golpeamos el contorno para que el dibujo quede puntee
en el muro. Después de hacer esto se pinta.




Conservacion de la pintura mural

Cualquier obra de arte tiene factores de degradaciéon externos e internos.
Factores internos

En la pintura mural los factores internos incumben al artista.

Factores internos en el soporte:

- elegir muros mixtos, ya que al secar se producen grietas.

— Que el muro esté humedo antes de dar la preparacion.

Factores internos en la preparacion:

- Que el mortero no esté bien elegido en cuanto a materiales, o que las proporciones no sean las adecuad:
la preparacién no esta bien hecha no es compacta y la pintura se puede caer.

- Que haya cal viva. Tiene que estar muerta.

- Todas las capas deben secarse al mismo tiempo mas 0 menos, ya que si no las capas que hayan tardad
en secarse pueden caerse.

Factores en la capa pictdrica:

— En el fresco hay ciertos pigmentos que no se pueden utilizar.

Factores externos de degradacion

Factores climaticos:

— Oscilacién de temperatura y humedad extremos: Esto provoca oscilaciones en el tamafio del soporte
(sobretodo en tabla o lienzo, pero también en muro). Por esto se suele pintar en sitios sin cambios extremo
clima.

- El viento: Afecta a las pinturas exteriores, ya que la arena que lleva el viento va rallando la capa pictorica.
No se debe pintar en lugares donde llegue el viento del mar, ya que este viento es muy hiimedo y lleva mu

sales, algo muy perjudicial para la pintura.

— Movimientos de tierras: Al moverse el muro, la pintura puede caerse 0 agrietarse. No es necesario que Se
terremotos.

- La humedad:
- la que proviene del exterior (lluvia), que el muro absorbe y llega hasta la pintura.
- la que proviene de una gotera o un desaglie, que también absorbe el muro.

- la que proviene del interior del edificio. Se produce cuando hay una diferencia grande de temperatura ent
el interior y el exterior. La humedad se acumula sobra la pintura como una capa de vaho.



- la que procede del subsuelo (humedad por capilaridad). Cuando hay una corriente de agua subterranea, |
cimientos comienzan a absorber el agua y ésta sube hasta la pintura.

Si la humedad llega a la preparacidn ésta se disgrega y puede caerse la pintura. Si la cal tiene demasiada «
se agrieta y pude caerse. En los pigmentos también influye la humedad. Las sales de la humedad son
altamente perjudiciales.

La humedad es un factor sinérgico, es decir, que si tenemos problemas en la pintura por cualguier motivo, ¢
ademas hay humedad, ésta acelera el proceso de degradacion.

— Las sales: Cuando las sales se depositan en el muro y hay humedad cristalizan y aumentan de volumen :
gue pueden hacer caer la pintura por la presion o crean grietas. Si hay sales y desaparece la humedad las
se secan y disminuyen su tamafio, dejan unas manchas blancas en la pintura_llamadas eflorescencias.

- La contaminacion: también es un factor sinérgico. La forma en que incide es que los gases contaminante:
reaccionen de diversas maneras con cualquier elemento de la pintura (muro, preparacion, pigmentos, etc)

Factores biol6gicos:

- Las plantes parasitas: surgen o estan ya en el muro (musgos, liguenes, etc). Las raices pueden ir avanza
y llegar a la pintura.

— Microorganismos (hongos): provocan manchas en la pintura.

— Excrementos de animales(murciélagos, pajaros, palomas, etc).

También provocan manchas. Las palomas son especialmente perjudiciales.
Factores humanos:

Al haber un gran nimero de turistas aumenta la humedad, la temperatura, etc Los grafitis tampoco colabor:
También se han encalado muchos muros en época de epidemias, porque se creia que encalar era higiénice
Muchos muros se encalaron también por motivos religiosos. Otro factor determinante es una mala
restauracion o intervencion.

En caso de que haya un problema muy grave se puede pensar en arrancar la pintura del muro y llevarla a ¢
soporte. Se suele trasladar a paneles de madera y a veces también a lienzo.

Se desaconseja hoy en dia el traslado a no ser que sea un caso extremo. Si el edificio se va a derrumbar s
salva la pintura y se traslada, también si el muro estd muy deteriorado. También se trasladan cuando no ha
manera de proteger las pinturas de ladrones o de estropearse, como en una iglesia abandonada. Para trasl
una pintura mural hay tres métodos:

— Levantamiento o distacco a strappo: consiste en arrancar la capa pictorica. Si es al secco nos llevamos la
pintura, pero si es al fresco se arranca la capa pictorica y parte del intonaco. La ventaja es que es el métod
mas facil y sirve para arrancar superficies grandes. Es el inico método para trasladar pinturas en superficie
curvas, y es el que se usa cuando hay dos pinturas superpuestas. La desventaja es que la pintura, sobreto
es al fresco, sufre pérdida de color, y no tiene su valor inicial (matices, volimenes, etc).

El procedimiento consiste en: seleccionamos un trozo de pintura y se cubre con una cola densa y sobre ést

ponen recuadros de tela de lino. Sobre esto se da otra capa de cola. Tiene que ser una cola que se pueda |
con agua, y que al secarse se contraiga. Sobre todo esto se pone una arpillera (tela mas gruesa), que se sl
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arriba con una madera. Cuando todo se seca, la pintura va quedando pegada a la tela y se arranca poco a

— Distacco a stacco: en éste se arranca el intonaco y parte del enfoscado. La pintura se conserva mejor. Es
ideal para el fresco. Lo malo es que es mas complicado y hay que dividir la pintura mas. Se hace lo mismo,
excepto que al poner la arpillera se le pone un bastidor, se clava la tela y se tira de ella. Mientras, por detra
va cortando el enfoscado para llevarselo también.

— Distacco a massello: nos llevamos también parte del muro. La ventaja es que la pintura no sufre nada, pe
es muy complicado y s6lo se puede hacer cuando el edificio se va a destruir. El método es el mismo: se pol
telas en la pintura, se pone un bastidor con ruedas, se corta el muro y se tira de él.

LA PINTURA SOBRE TABLA

Es de las mas antiguas, se usa desde Egipto. Su maximo apogeo es en la Edad Media, pero en el siglo XV
perdiendo importancia y va siendo sustituida por el lienzo. La madera es facil de encontrar y resistente.

Lo primero que hay que hacer es elegir la madera. Se elige una madera de la regiéon donde se encuentre el
pintor, ya que la madera no se va a ver. El material nos sirve para orientarnos sobre la procedencia del cua
En pintura antigua (Grecia y Egipto) se suele usar el ciprés y el cedro. En la Edad Media depende de las
regiones. En Italia se usa mucho el alamo, el ciprés y el pino. En la zona norte se usa mas el roble.

Una vez elegida la madera, se corta la tabla. La madera no tiene una composicién uniforme, sino que tiene
tejidos. Las zonas que nos sirven estan en el centro: la albura (la zona mas joven y blanca) y el duramen,
corazoén o nucleo (la mas dura y oscura). La madera del nlcleo es la mas resistente al clima y la humedad,
gue se suele usar ésta para que dé menos problemas. El arbol tiene humedad en su interior, y hay que sec
madera. Aunque esté seca no ha perdido toda la humedad, se queda con un 40 o0 50 %. La madera tambiéi
un material higroscopico, que tiene la capacidad de absorber y ceder humedad segun el ambiente. A causa
esto cambia la dimension de la madera (encoge o ensancha) y no siempre en la misma direcciéon. También
puede cambiar de forma y curvarse, esto se llama alabeo. La zona que menos se alabea es el nlcleo. La te
siempre se alabea en direccién a donde esté la humedad.

La tabla se puede cortar de diferentes maneras:

— El corte radial: se siguen los radios del tronco. Lo mejor es una seccidn radial del nucleo, pero se
desperdicia mucha madera y son tablas pequefias. Es habitual en Francia y Flandes.

— El corte tangencial: siguiendo las tangentes del arbol. A medida que nos separamos del nucleo, las tablas
son mas maleables, pero se desperdicia poca madera. En Italia se suele usar este corte.

Se pueden usar tablas de diferentes cortes y que una se alabee hacia un lado y la otra hacia otro, y asi se
contrarrestan las fuerzas para que no se curven. Normalmente no se usa s6lo una tabla, se unen varias. La
unién de tablas se llama ensamblaje.

Hay varios sistemas:

—A canto vivo: se cogen las tablas y se pegan con cola en los cantos. Es el sistema mas antiguo. En las
uniones se suele poner una tela para que no se mueva (a esto se le llama calafatear).

— Sistemas de machiembrado: Es cuando una tabla ensambla con la otra.

Dentro de éste sistema los mas comunes son:
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—A canto solapado: una tabla tiene un orificio y la otra unos elementos salientes, llamados espigas. Tambié
se refuerza con cola. Es como un puzzle que encaja.

—A cola de Milano: es igual que el anterior, pero la espiga tiene forma de trapecio. En una de las tablas se
hace un orificio con forma de trapecio y en la otra se pone la espiga. También existe la doble cola de milanc
gue consiste en hacer orificios trapezoidales en las dos tablas y luego colocar una doble cola de milano a
modo de espiga para unir las dos tablas.

Hay otros métodos mas actuales llamados sistemas de encastramiento: en cada tabla se talla una lenguete
una hendidura en el otro lado, y se van uniendo las tablas.

También se puede mezclar con el sistema anterior, aunque no es muy normal, y la lenglieta puede tener fo
de cola de milano.

Para reforzar las tablas se ponen tiras de tela o0 en el reverso de la tabla se ponen unas tiras de madera llar
travesanos o barrotes. En la Edad Media se suelen clavar a la tabla y se protegen con cera para que no es
contacto con la pintura.

La preparacion de la tabla no la suele hacer el pintor, sino que habia talleres expertos y los pintores las
compran limpias (que no tenga bichos, resina, humedad, nudos, etc), y ensambladas normalmente. Las tab
pasaban un control de calidad y se sellaban por el gremio. En la Edad Media se usaban mucho las tablas d
barcos, puertas, etcusadas, porque habian aguantado mucho.

Antes de pintar se suele barnizar la tabla o pintar los cantos y los laterales para protegerla de alabeos y
parasitos. El entelado puede hacerse o no. A veces la tabla se forra en tela entera con cola. Esto protege le
tabla de movimientos pero da otra serie de problemas, ya que se puede pudrir la tela y deteriorar la pintura.
También se cree que se entelaba para uniformizar el soporte si no estaba bien lijado. Sobretodo en Italia se
entelaban las tablas, fuera de Italia no es usual.

Antes de empezar a pintar se la aplican a la tabla varias capas finas de cola que sirve para que la preparac
se quede bien adherida. La cola se fabrica a partir del colageno de los animales, que se encuentra en los
huesos y la piel. La mas usada es la cola de piel, y dentro de ésta esta la cola de retales, que es la de
pergamino.

Después de la cola se pone la preparacion sobre el soporte. Para pintar sobre tabla se usa un pigmento blz
(yeso o creta) como base o carga, y se aglutina con cola de piel. Esta es la tipica para pintar al temple sobr
tabla, que es lo usual en la Edad Media. En ltalia siempre se usa yeso, y se llama preparacién de gesso. El
Xlll'y XIV en tablas grandes se hace una preparacion en dos fases, pero sélo en ltalia. La primera fase es |
llamada gesso grosso: se mezcla yeso grueso con cola densa, y se dan tres o cuatro capas, se secay se li
Sobre el gesso grosso se da la segunda fase, llamada gesso sotile, que es yeso muy fino mezclado con un
muy diluida o gelatina. Se hace esta preparacion para que la pintura esté protegida y porque en esta época
usa mucho el dorado y el pan de oro se adhiere mejor si la preparacién es gruesa. Después en el lienzo se
esta preparacioén, pero acabé sustituyéndose por una mas flexible. En el norte de Europa lo normal es que |
preparacion sea de creta y cola, y mas fina.

Sobre la preparacion se suele dar una capa de cola como impermeabilizante, para que la preparacion sea
menos absorbente. Después se hace el dibujo preparatorio sobre la preparacion, en carboncillo, y luego se
repasa con tinta. Hay que decidir antes de pintar si el cuadro va a llevar oros, y qué zonas van a llevarlo, y
marcan estas zonas con un punzdén para no pintarlas, ya que el oro se adhiere peor sobre la pintura, y ader
es un gasto tonto. En la pintura sobre tabla lo primero que se pone es el oro y luego se pinta.

En la Edad Media se usa_el pan de oro y el polvo de oro. Lo mas normal es usar pan de oro. El pan de oro-
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laminas muy finas de oro. Se machacaban las laminas hasta dejarlas muy finas, a esto se le llama batir el ¢
Se ponen varias laminas separadas por piel, se machaca y después se pone en una batihoja (una maquina
rodillos) para que se aplane mas. Para el pan de oro se suelen emplear monedas.

El polvo de oro es dificil de conseguir y se usa poco, sélo para detalles.
Con el pan de oro hay dos sistemas:
— dorado al agua (también llamado de brillo o de pulimento):

Es el mas resistente y se puede brufiir para sacarle brillo. Es el que se usa en la Edad Media mayoritariame
Necesitamos una sustancia adhesiva para pegar el pan, ésta sustancia se llama mordiente. En ésta técnice
mordiente tiene como base una arcilla rojiza pegajosa llamada bolo armenio. Se coge el bolo armenio y se
afiade clara de huevo y agua. El sistema consiste en humedecer la zona con agua y sobre ésta zona se ap
mordiente en varias capas con un pincel, y se deja secar. Cuando vamos a aplicar el oro se vuelve a
humedecer la zona con agua y se suele aplicar una capa de huevo. Sobre esto se coloca el pan de oro y se
presiona con un pafio para que se fije bien. Cuando todo esta seco se brufie el pan de oro. Como brufiidor
usa una piedra dura o un diente de animal grande (lobo, ledn). El bolo armenio actia como una almohadilla
del oro para que se pueda trabajar. Ademas el bolo le da un color rojizo al oro y queda mejor estéticamente

— dorado al éleo (0 al mixtién) :

En la Edad Media se usa poco, para pequefios detalles. Es de calidad inferior. Aqui el mordiente es 6leo de
linaza o un barniz llamado mixtién que contiene 6leo y resina. El oro aqui no se puede brufiir. Sobre el
mordiente se pega al oro y después se la aplica un barniz.

Lo habitual en una tabla goética es usar oro verdadero, pero a veces para abaratarlo se usa plata o estafio, |
se sigue el mismo proceso y luego se les da una corla (barniz coloreado) amarillenta para que simule al orc
estafio corlado se suele usar en pintura mural, pero en tabla no es usual. A veces se emplea plata con colo
plata, pero no se suele hacer porque ennegrece.

Una vez puesto el oro podemos aplicarle una corla si queremos darle otro tono. Por ejemplo podemos darle
una corla de cinabrio para que quede un tono mas rojizo.

También podemos poner algo en relieve sobre el oro. Este tipo de trabajo se llama pastillaje ( no sélo con I
oros, si no a cualquier relieve en la pintura). En las zonas donde queremos que vaya el relieve ponemos ye
con el relieve hecho. Si el relieve es muy fino podemos hacerlo con bolo armenio, pero lo normal es hacerlc
con yeso y después poner el mordiente y el oro encima.

Sobre el oro también podemos hacer una decoracién incisa, y hacer un dibujo con un punzén. Se puede ha
a mano alzada o con una plantilla. También podemos puntear el oro (se llama punteado o gofrado) como
decoracion de fondo o con otros dibujos. Podemos troquelar el oro 0 puncearlo, esto consiste en coger un
punzoén que tiene en la punta un dibujo (circulos, estrellas, etc ) y se va sellando en el oro. Los punzones er
esta época son individuales, propios de escuelas o autores. Esto sirve para atribuir obras dudosas a autore
para reunir, por ejemplo, piezas de un retablo que se hayan separado y se encuentren en varios lugares.

También se pueden hacer crisografias, que son lineas doradas (sobre ropajes, por ejemplo). La zona que v
llevar crisogrfias se cubre entera de pan de oro y sobre esto se pinta del todo. Cuando todo esta seco, con
estilete se va levantando la capa de pintura haciendo las lineas que queramos y se va viendo el oro.

Se pueden poner adornos de oro aglutinando polvo de oro con huevo u 6leo y se aplica sobre la pintura ya
seca. Esto sélo se ha para detalles muy pequerios.
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Lo méas complicado es cuando queremos imitar telas bordadas en oro (se llama estofado o brocado). Esto ¢
hace con una técnica llamada esgrafiado. Ponemos el oro y pintamos encima, luego ponemos encima una
plantilla con el dibujo y la marcamos con el estarcido, y se levanta la pintura para que se vea el oro.

Dejamos la tabla preparada y hablamos de los problemas de degradacion.

No tiene practicamente problemas internos, asi que nos centramos en los externos.
Factores externos:

Factores ambientales:

Pueden producir un deterioro fisico o quimico.

Eisico:

- Las oscilaciones de temperatura: afecta a las dimensiones de la tabla. Cuando hace frio la tabla se contr:
cuando hace calor se dilata. Es un problema cuando hay mas de una tabla, y estas oscilaciones hacen que
tablas se muevan y se separen, por eso se refuerzan mucho las uniones. Lo ideal es que la temperatura se
constante.

— Las oscilaciones de humedad: son peores que las de temperatura. Provocan un movimiento también, por
la madera absorbe o cede humedad y ensancha o encoge. Ocurre igual que con la temperatura, pero adern
las oscilaciones provocan el alabeamiento de la tabla. Si la humedad disminuye mucho, el soporte disminuy
su tamafo y puede incluso despegarse del marco, y se alabea mas facilmente. Por esto las grandes tablas
suelen prestar entre museos, ya que el cambio de ambiente es peligroso para la tabla. Si la tabla ya se ha

estropeado en cuanto a dimensiones, lo Unico que se puede hacer es estabilizarla con componentes inyect

Si la tabla ya esta alabeada se puede humedecer con vapor de agua y se le pone peso para que vuelva a s
posicién original, pero tiene peligro, porque puede rajarse o romperse. Una version mas sofisticada es la m
de gatos, un aparato donde se pone la tabla. Por arriba tiene gatos para presionar y por abajo sale vapor. T
unos reguladores para darle presion y vapor. Otro sistema es hacerle en el reverso una serie de fisuras e
incrustar unas cufas para que presionen la tabla y la vuelvan a su posicion. Esto so6lo se puede hacer si la
se alabea hacia el reverso.

Una vez que la tabla esta derecha se le suele poner un embarrotado por detras, pero nunca se pone fijo co

clavos. Lo que se suele hacer es encajar rieles o se ponen con una palomilla para que la tabla pueda hacel
pequefios movimientos.

Quimico:
Se produce cuando algin elemento quimico reacciona con la celulosa de la madera.
- La humedad: no la ambiental, sino el agua, por ejemplo una gotera o una inundacion. El Hidrégeno del ac

reacciona con la celulosa y se produce la hidrdlisis, con la que la madera se desintegra y se destruye la tab
Es lo peor que le puede ocurrir a la madera.

Factores biolégicos:

Suelen ser microorganismos.

— Bacterias, hongos. saprofitas:suelen aparecer en el revés de la tabla. Lo mejor es descolgar el cuadro de
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en cuando y limpiarlo. Se recomienda dejar un espacio entre el cuadro y el muro para que corra el aire.

- Insectos xiléfagos (insectos):

- termitas: suelen aparecer en edificios, normalmente no en la pintura o la escultura.

— carcoma: se come la madera. Ponen huevos en la tabla y las larbas van comiéndose la tabla haciendo
pequenfios tlneles. No se detecta hasta que el estado esta muy avanzado. La carcoma es muy resistente, y
huevos pueden esperar mucho tiempo unas buenas condiciones para desarrollarse. Los productos que se |
son tan fuertes que incluso pueden deteriorar la pintura. Si la tabla no estd muy mal, se le pueden inyectar
productos para consolidarla, pero si esta muy deteriorada hay que cambiar la pintura a otro soporte (tabla
artificial o lienzo).

TECNICAS PARA PINTAR EN TABLA

El temple:

Es una técnica antigua, pero en la Edad Media tiene su momento de esplendor. Se puede usar en muro y €
tabla. La palabra temple viene de temperare, que significa mezclar. Esta técnica es aquella que utiliza un
aglutinante en_ emulsion. Una emulsion es agua mas algiin componente. En el temple hay varios aglutinante

- huevo (+ agua) : es el mas usado, y el tipico italiano. Podemos usar la yema o el huevo entero, es mas o
menos lo mismo, pero lo normal es sélo la yema, ya que el temple es mas denso y graso, mejor. El huevo €
mejor temple porque en si mismo es una emulsién ( agua + grasas + albimina, una proteina que es la que
permite que podamos pintar, porque se coagula y forma la capa pictérica). Las grasas le dan brillo y
flexibilidad a la pintura. El temple de huevo seca bastante rapido. Si le pones leche de higuera (savia) o
vinagre el temple es menos denso y se retarda el secado. Podemos encontrarngs con el temple graso, una
variante. Es un temple de huevo al que se le afiade aceite, normalmente de linaza. Esto hace que el temple
huevo, sin perder sus propiedades, gane propiedades del 6leo, como retardar el secado, se hace mas fluidx
colores son aln mas brillantes, y se pueden conseguir efectos como hacer detalles pequefios. A principios
siglo XV se comienza a usar el temple graso bastante, junto al temple de huevo, y se empieza a innovar co
Oleo.

- clara de huevo (albimina + agua): es un aglutinante débil. Se puede utilizar, pero para hacer cosas
concretas, no para toda una tabla o un muro. Se usa para pintar sobre papiro o pergamino (miniatura).

- cola (cola + agua): Se emplean colas que no sean muy fuertes, sobretodo la de piel o la de retal de
pergamino. Esta cola tiene que estar muy diluida en agua. Se usa sobretodo para pintura mural, mas que e
tabla, y se usa bastante en paises del Norte (Holanda, Alemania, Francia, etc). El problema respecto al hue
es que el color es mas opaco, tiene mucho menos brillo y es mas fragil que el huevo. Este temple es con
gelatina (cola muy diluida) y se usa mucho para miniatura, pero menos que el huevo.

— goma (agua + una secrecién de plantas ): Procede de la savia. Es bastante adhesiva, pero fragil. La gom
mas conocida es la goma arabiga (savia de una acacia que se daba en Egipto, pero ahora se da en mas sit
Los egipcios usaban mucho la goma arabiga, no el temple de huevo, tanto en muro como en tabla, sarcéfa
etc En épocas avanzadas se usa casi exclusivamente en miniatura. Este temple es el origen de la técnica ¢
acuarela y el guache.

- caseina (agua + proteina de la leche ): Se extrae afiadiéndole un acido a la leche, sale el suero, y eso es
caseina. Es adhesivo y también sirve como cola. Se suele emplear en épocas muy antiguas.

— cera (cera de abeja + agua): No se emplea la cera tal cual, sino que hay que tratarla y convertirla en cera
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saponificada (como un jabdn de cera). Se cuece la cera con amoniaco para que se mantenga liquida en fric
Luego esto se mezcla con el agua. Es como un sucedaneo de la encadstica. La cera da un color muy brillal
se conserva bastante bien.

Una vez que tenemos el aglutinante hay que afadir el pigmento. El temple admite casi todos los pigmentos
no como el 6leo o el fresco. Se suele poner tanta cantidad de pigmento como aglutinante para que se cons
bien y el color sea 6ptimo.

Volvemos a nuestra tabla ya preparada para pintarla al temple(sobretodo al huevo). La ventaja del temple c
huevo es que al secar tan rapido se pueden aplicar varias capas de colores rapidamente. La desventaja es
no se puede corregir, hay que arrancar la capa pictérica. El mayor problema es que los pigmentos no se
pueden mezclar entre si. Los pigmentos se preparan en el mismo dia y no se pueden dejar al aire, porque ¢
secan (la paleta no vale para estos pintores). Las mezclas de color hay que hacerlas antes, cuando estas
mezclando en el frasco.

El color se aplica a partir de un dibujo preparatorio muy minucioso, y con el sistema de pintura a capas.
Primero se coge el color que se quiera emplear en su tono mas claro. Después en las zonas que correspor
van poniendo los siguientes tonos, pero siempre de mas claro a mas oscuro. Siempre se da por capas
ordenadas, y se pone una capa hueva sobre otra ya seca. Se suele aplicar con pinceladas cortas y procura
no pasar con el pincel dos veces por la misma linea en una misma capa.

Hay otra posibilidad, que es una técnica mixta, en la que se hacen las primeras capas al temple y las finale
6leo, para conseguir mas brillo y para los efectos (a partir del siglo XV).

Una vez que hemos terminado de pintar la tabla se le suele dar un barniz para proteger la pintura y darle m
brillo.

Las pinturas al temple son mas resistentes incluso que al 6leo. Es muy resistente a la humedad ambiental,
que el huevo impermeabiliza bastante.

Una vez que la pintura esta seca, queda una capa pictdrica lisa, no se notan las pinceladas. El color al temj
no se estropea ni varia, al cabo del tiempo los colores son practicamente los originales.

La pelicula del 6leo es mas flexible que la del temple, y por esto es algo mas adecuado pintar sobre lienzo
6leo, porgue el lienzo se puede enrollar para transportarlo.

Eqipto

Las pinturas sobre tabla mas antiguas que nos han llegado son de Egipto, la gran mayoria en sarcéfagos.
Las tablas sobre caballete que nos han llegado de Egipto son de sus ultimos periodos (del Imperio Nuevo €
adelante). Sobre las tablas se suele dar una preparacion de yeso, se hace el dibujo y luego se rellena de cc

normalmente al temple de goma.

Grecia

Se pintaba sobretodo en tabla, pero no nos ha llegado casi hada. En Grecia se crean las pinacotecas, que"
muy unidas a los templos. Con el tiempo, en el helenismo, los aristdcratas comenzaron a tener colecciones
privadas. También habia exposiciones publicas. Lo que nos ha llegado son los huecos en los muros donde
encontraban las pinturas. Nos han llegado apenas unas pocas tablillas.

Roma
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La pintura romana en tabla se ha podido estudiar gracias a las pinturas pompeyanas. Segun nos dicen este
pinturas, en Roma, en las casas, habia cuadros, pero protegidos por una cortinilla 0 en una especie de
armarios. Nos ha llegado un conjunto de pinturas encontradas en El Fayum, a la encadustica, pero de la épc
en que Egipto era romano.

Imperio Bizantino

Los primeros iconos (siglos VI'y VII) son a la encadstica, pero los del Imperio Bizantino pleno son al temple
de huevo. A partir del siglo XVI se suelen hacer al 6leo. Las tablas suelen ser muy gruesas para su mejor
conservacion. Se les da una capa de yeso y cola, y se suele afiadir una piedra triturada para endurecerla
(méarmol, alabastro, etc) Y la preparaciéon es muy gruesa. Suelen llevar un fondo dorado al agua, o con una
imitacién del oro con temple amarillo.

Gético

La técnica del temple es igual, pero mas complicado por la gran cantidad de colores y la dificultad de la
pintura, que son dibujos complicados. Se parte de un dibujo extremadamente detallado. A veces para pinta
carne se da una base de arcilla verde para las sombras, se hace al revés, y sobre esto se ponen los rosas:
blancos para que las sombras se vieran por transparencia. Si la pintura color carne va perdiendo color, se \
viendo el verde y te pueden quedar caras un tanto verdosas.

Para las veladuras lo mejor es el 6leo, pero con clara de huevo o gelatinas también se puede hacer.
La encaustica

Muy caracteristica del mundo antiguo. La palabra viene del enkaustos (pintar con fuego). Esta técnica cons
en pintar con cera caliente como aglutinante. La cera es una sustancia que segregan las abejas, y la obten
poniendo los panales al fuego para que se derrita (al bafio Maria). La cera hay que purificarla. Se cree que
cocia en agua marina y después en laminas se dejaba secar para blanquearla. La cera punica es la mejor,
no se sabe la forma que usaban para purificarla.

Se mezcla el pigmento con la cera caliente. La cera es muy estable y admite cualquier pigmento. Se pude
pintar sobre cualquier soporte, pero lo usual es en tabla o en muro. Para mantener la cera liquida tienes qu
mantenerla siempre caliente mientras pintas.

Los pinceles normales no sirven. Hay tres herramientas para pintar:

— el cauterium: es una espatula de metal.

— el cestrum: es una especie de punzon para perfilar.

— brochas gruesas de cerdas: se usa sobretodo para barcos.

Se aplica la pasta y se va extendiendo. Se pueden mezclar pigmentos y se puede modificar facilmente. Re
terminada la pintura el aspecto es diferente al temple, aqui se ve la pincelada. Para aplastarla se ponian un
placas metalicas calientes sobre la pintura y se presionaba, para que quedara una capa pictorica lisa, comc
el temple.

La pintura a la encaustica se suele mantener como el primer dia con el paso del tiempo, es muy resistente.
colores también tienen brillo por si mismos sin necesidad de barniz. Después de terminar la obra se le puec

sacar brillo o pulirla. El Gnico inconveniente es que se puede rayar la superficie y que es muy fragil, se romj
en pedazos si se cae al suelo. El calor ambiental no la afecta por mucho calor que haga a no ser por un
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incendio, ya que la cera funde a 60°.

Grecia

No nos ha llegado nada de encadustica, aunque se hacia mucha.

Roma

Soélo nos han llegado los retratos de ElI Fayum. Aparecieron sarc6fagos con momias dentro, algo muy raro
el Egipto de esta época, que ya era provincia romana. Los retratos estaban en la momia, se colocaba su re
sobre el rostro de la momia y se metia en el sarcéfago. También hay ejemplos en los sarc6fagos mismos. L
momia esta dentro y en el sarcéfago, a la altura de la cabeza, se pintaba su retrato. Algunos de estos retrat
son a la encadstica y otros al temple de goma. La mayoria de los difuntos se representan jévenes, ya que |
retratos se hacian en vida.

Una vez que cae el Imperio Romano, la técnica de la encadstica practicamente desaparece. En Bizancio er
siglos V y VI hay algo, pero no tanto. A partir del siglo X desaparece y se cambia por el temple. En occiden
también se mantiene hasta el siglo X. Nos han llegado algunas tablas italianas, que son bastante grandes,
extrafia, y que tienen un caracter sagrado especial (iconos aquiropoyetas), son muy veneradas.

La cera es un material que simboliza la virginidad, la castidad, la pureza, etc y por eso puede ser que las
imagenes tan sagradas se hagan con esta técnica.

En el siglo XVIII vuelve a tener un cierto resurgimiento con el neoclasicismo, que intenta un renacer de la
época greco—-romana. Intentan restaurar esta técnica, pero al haber desaparecido no tenian casi datos. Ellc
deducen que es s6lo una técnica mural. Querian recuperarla, ya que sabian que era muy resistente y era ic
para los muros por la humedad.

En el siglo XX vuelve a resurgir porque se descubre al electricidad y esto hace que la cera se mantenga
caliente enchufada. Las herramientas también pueden hacerse eléctricas y mantenerse calientes. Se usa
sobretodo en muro, pero también en tabla. Actualmente se usa, y la cera se puede comprar ya mezclada c
pigmento y calentarla posteriormente.

Hay otras posibilidades de usar la cera como aglutinante, pero ya no es encadstica. Hay posibilidades de
mantener la cera liquida.

- La cera saponificada: se hace jabdn de cera con otros elementos. Se le aflade agua y se hace una emuls
de cera saponificada, pero no es encadustica, es un temple. En la Edad Media es bastante usual.

— La ceracolla: es un temple de cera con cola.

— La cera diluida: se le aplica un disolvente para diluirla y que se mantenga liquida en frio.

Estas técnicas no tienen las mismas ventajas: la pintura no es tan

brillante, no es tan resistente, etc

A veces se habla de encaustizar. Consiste en una pintura, no a la encadstica, a la que se le aplica una cap:
cera caliente a modo de barniz, se le da calor una vez en el muro o la tabla para que sea absorbida y de br

proteccién a la capa pictdrica. También se puede encaustizar la arquitectura y la escultura como proteccion

El éleo
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Utiliza como aglutinante un aceite secante, no cualquier aceite. Tiene que ser aceite secante o graso, que
procede de vegetales y es rico en acidos grasos insaturados, porque estos acidos al estar al aire tienen la
caracteristica de absorber el O2 del aire, y desencadenan una reaccion quimica de oxidacion y polimerizac
El resultado es que el aceite, una vez ocurrido este proceso, se vuelve sélido, para formar una capa pictoric
soélida y flexible.

Usualmente cuando el dleo se solidifica en la pintura decimos que se ha secado, pero no esta bien dicho, y
gue el aceite no se seca, solo se solidifica por la reaccién quimica. Una vez que la reaccién se pone en mal
es irreversible y continua. El 6leo sélido no puede volver a ser liquido, y siempre esta absorbiendo oxigeno
produciendo la reaccién. Esto es lo que hace que los cuadros al 6leo varien (el color, la capa pictorica, etc).
pintura al 6leo cuanto mas tiempo pasa se vuelve menos flexible.

Los aceites que mas se usan en pintura son:

— aceite de linaza: de semillas de lino prensadas. Se seca muy rapido y la capa pictérica es muy fuerte. Lo
malo es que tiende a amarillear con el tiempo, se nota mucho en los colores claros. A pesar de todo es el n
usado.

— aceite de nogal: sale de las nueces. No amarillea, pero seca menos rapido y es menos flexible. Es el seg
mas usado.

— aceite de amapola: sale de la semilla de la amapola. Es el que menos amarillea, pero la pintura es bastar
débil. Se suele usar mezclado con otro de los aceites, o para colores claros que con otro aceite amarillean.

A veces se dice que el 6leo naci6 en el siglo XV con los flamencos, pero no es cierto. El 6leo existe desde
siempre, desde Egipto, pero no era muy usado porgue tardaba mucho en secar. Desde antiguo se buscaro
trucos para acelerar el proceso, y lo que hicieron los flamencos fue usar estos trucos, pero que también se
conocian de antes.

A partir del siglo XV se empiezan a usar los secantes o0 secativos, que son sustancias que afiadidas al acei
aceleran la reaccion quimica y seca antes. Son fundamentalmente sales minerales (manganeso, plomo,

cobalto, etc). Aln asi en el siglo XIV tardaba mucho en secar. La solucién a esto es echarle al aceite un

disolvente, para acelerar el secado o para retardarlo si se quiere. Los disolventes también permiten control:
fluidez del 6leo. Los que aceleran el secado hacen que la pintura sea mas fluida. Los que retardan el secad
hacen una pintura mas densa. Esta técnica de los disolventes no es facil de usar, y no aparece en los mant
hasta el siglo XV, por eso los flamencos usan el 6leo habitualmente, porque ya estaba casi todo descubiert

Los disolventes que aceleran el secado son esencias de resinas. La resina hay que usarla en esencia, es d
se calienta y se recoge el vapor, de ahi obtenemos la esencia de resina. En época helenistica inventan el
alambique, y es algo mas facil conseguir la esencia, pero la técnica del alambique se pierde, y los Gnicos g
siguen conociéndolo son los arabes. De estos pasa a occidente por los alquimistas, y durante la Edad Medi
generaliza. La esencia mas usada es la de trementina, de pino.

Los disolventes que retardan el secado son aceites esenciales, que son esencias de flores, hojas, raices, e
plantes aromaticas(tomillo, romero, espliego, etc..). También podemos afadirle estabilizantes, que son
sustancias para que los pigmentos al mezclarlos con el aceite hagan una mezcla estable. Uno puede ser la
pero la mayoria son también esencias de resinas. Esto se usa a partir del siglo XVII.

En el 6leo se puede usar cualquier tipo de pigmento, con lo que hay que tener cuidado es al mezclar los
disolventes, que pueden reaccionar.

Al 6leo se puede pintar sobre muro, sobre tabla 0, como es mas usual, sobre lienzo. El éleo flamenco siem,
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es sobre tabla, durante toda la Edad Media.

En la Edad Media se da una preparacion de yeso y cola. Sobre la preparacion se da una capa de cola o de
aceite de linaza para impermeabilizar, ya que si la preparacion empieza a chupar aceite, amarillea y puede
cambiar el color de todo el cuadro. Lo usual es que se dé cola. Después se empieza a pintar. En esta époc
pintan capa sobre capa, igual que al temple, pero después se descubre que no es necesario, ya que en el ¢
pueden mezclar los colores sobre el cuadro y que no hace falta que se seque una capa para dar otra.

Un problema del 6leo es que con el tiempo se va transparentando, y se ven en muchas ocasiones los
arrepentimientos del autor, es decir, algunas correcciones.

En el 6leo no hay problemas para hacer veladuras, y comienzan a abusar de ellas. Gracias a la fluidez del
se pueden hacer muchos detalles. Con la técnica del restregado se hacen efectos como, por ejemplo, una |
de tres dias. El restregado consiste en dar una capa de pintura, y sobre ésta se da otra y se restriega, de ir
gue se va viendo la capa de debajo.

LA PINTURA SOBRE LIENZO

Tiene su maximo desarrollo a partir de la Edad Media. Utiliza como soporte un tejido. Sirve cualquier tipo de
tejido, pero se suelen usar los que tienen una trama prieta y un cierto grosor. Los dos tejidos mas usados s
lino y el algoddn. De los dos, el mejor es el lino. En la antigiiedad se usaba el lino egipcio, pero después ya
cultiva sin problema. El algodén en la antigliedad no se usaba mucho, pero en la actualidad se usa bastant
desde después de la conquista de América.

La particularidad del lienzo es que no tiene rigidez, y para pintar hay que tensarlo. Lo primero que hay que

hacer es tensarlo en un bastidor, una estructura de madera. Después se le suele dar una capa de cola pare
MAas cuerpo, y para impermeabilizarlo y que la tela no chupe el liquido que se le ponga encima. Sobre esto
la preparacién. En un primer momento se usa la preparacion de Gesso, de yeso y cola, como en las tablas.
Luego se dan cuenta que es una tonteria porque no se puede doblar. Después se hace una preparacion de
blanco de plomo(posteriormente de blanco de cinc) y aceite de linaza. Esta base no se emplea hasta medic
del siglo XVI, con el auge de la pintura al 6leo. Sobre esta preparacion se pinta con cualquier técnica.

Los primeros en usar el lienzo son los egipcios, que emplean el lino como soporte para pintura y para escrit
(pero mucho menos que el papiro). Lo que nos quedan son sudarios (la tela con la que se envuelve a la
momia), que estaban decorados. Esta costumbre llega hasta la época romana, y encontramos algunos en E
Fayum. Suelen estar pintados al temple o a la encadustica. Aparece el difunto junto a su momia y al otro lad
Anubis. No nos han llegado muchos ejemplares, pero tenemos escritos. Para grandes escritos a veces se L
el lienzo en vez de pintar sobre la tabla.

En la Edad Media no tenemos referencias de pintura sobre lienzo hasta mediados del siglo XIV, cuando
tenemos los primeros escritos sobre la técnica del lienzo (por ejemplo con Cennini), pero no se refieren a
pintar cuadros, sino estandartes, banderas, telas para los caballos en las lides, palios, etc Este tipo de obra
realizaban con poca o ninguna preparacion, y al temple. En el norte de Europa se hacen los Tichlein, pintt
al temple de cola sobre lienzo casi sin preparacion, y son como estandartes que se usan como imitacion de
tapices o telas bordadas. Se emplean como cortinas. A veces van montadas en un bastidor y se usan para
los 6rganos de iglesias. Son una imitacién barata del tapiz. En Espafia su equivalente se llama sarga. El
aspecto de los tichlein o sargas es mate y se ve bastante la trama por la poca preparacién. Pueden ir
policromadas o en grisalla, mon6comas en gris. Es como el blanco y negro (grisalla) y el color (policromas)

Lo que conocemos como pintura sobre lienzo propiamente surge a mediados del siglo XV. El primer sitio

donde la encontramos es en Flandes. En Italia a mediados del siglo XV se expande por Venecia y luego en
Florencia. Tanto en Flandes como en lItalia su uso no es mayoritario. En Italia se sigue pintando al temple
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aunque sea sobre lienzo (por ejemplo: El Nacimiento de Venus de Botticelli es un lienzo). En Venecia lo qu
se suele hacer es pintar el lienzo en el taller y luego colocarlo en la pared a modo de tapiz.

En el siglo XVI ya se hace el 6leo sobre lienzo, pero los cuadros verdaderamente importantes se seguian
haciendo sobre tabla. El primer gran cuadro sobre lienzo en Italia es La Asunta de Tiziano, en 1518.

LA MINIATURA

Nos referimos a las pinturas de los libros. Para referirnos a las pinturas de los manuscritos podemos llamar
miniatura o iluminacién. El término iluminacién viene porque llevaban oro o plata, materiales brillantes.
También se piensa que el término viene de allumere, que es un mordiente para aplicar los pigmentos.

Miniatura se puede llamar a las pinturas de manuscritos, y también a las que aparecen en broches, camafe
etc

La miniatura es un tipo de pintura que se caracteriza por su soporte. A lo largo de la historia se han usado t
soportes:

— El papiro: se obtiene de la plantes del papiro, y los primeros en usarlo son los egipcios. Se golpea el papi
y se prensan las laminas (unas en un sentido y otras en otro). Desde Egipto se exporta también a Grecia y
posteriormente a Roma. El papiro comienza a decaer en el siglo VIl con la conquista de los arabes de Egipt
ya que los arabes fabrican papel y no se dedican mucho al papiro, y ademas en occidente el papiro se
consideraba un material infiel, ya que lo vendian los arabes.

El papiro se hace en cuadrados y se van pegando unas laminas con otras. Siempre se usa en forma de roll
rétulo), y se le une un palo de madera llamado umbilicum para desenrollarlo mejor. Los papiros egipcios qu
Se conservan son en su mayoria parte del Libro de los muertos.

—El pergamino: en la Edad Media se sustituye el papiro por el pergamino. Los primero que tenemos son de
siglo IV d.C. Se llama pergamino porgue segun la tradicién se habia inventado en Pérgamo, ya que el rey d
Egipto (Tolomeo) y el de Pérgamo (Eumenes) se llevaban mal y no habia comercio de papiro.

Se fabrica a partir de la dermis de animales, en especial de vaca, ternera o cabra. Si el pergamino es de va
le puede llamar vitela. Los pergaminos mas antiguos se usaban en forma de rollo, pero después vieron que
mejor coser las laminas y hacer libros, esto recibe el nombre de cédice o cédex. El rollo nunca se escribe p
las dos caras, pero el cédice si y se malgasta menos material. Ademas con el codice se conserva mejor la
miniatura.

La miniatura suele aparecer en las iniciales de la primera palabra, en los margenes, en media pagina o en
ella.

En el gético, aunque ya se conoce el papel, se usa el pergamino, que era mas duradero. Cuando el pergan
ya desaparece como material de escritorio, se sigue fabricando para grabados, acuarelas, guache, etc

El pergamino es dificil de hacer. Los que los fabrican se llaman pergamenarius. Lo primero que se hace es
comprar la piel al carnicero. El pergamenarius la lleva a su taller y la limpia. Para limpiarla se mete en agua
un par de dias y luego se mete varios dias en agua con cal y se mueve para quitarle las grasas, para que s
mas facil quitarle el pelo, y también porque la cal hincha las fibras de la piel y cambian su posicién. Luego s
rascay se quita el pelo. A continuacion se tensa en un bastidor y se deja secar. La piel al tensarla coloca st
fibras en posicién horizontal y queda un mejor resultado. La piel nunca se clava, sino que se ata con cuerds
se ponen unas clavijas para regular la tension. Una vez que se seca la piel se afina con una cuchilla. Luegc
una piedra poOmez se raspa para satinarlo y que quede una superficie mas lustrosa. Si queremos quitarle gr
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se le pone yeso para que la absorba y luego si quita todo.

— El papel: Nunca se emplea en la Edad Media. Se inventa en China en el siglo 1l d.C. A Europa llegé por I
ruta de la seda, pero no tuvo éxito hasta que los musulmanes lo traen y lo implantan.

El papel no se difunde rapidamente. En Europa se empieza a usar en el siglo XIV, pero poco, porque era d
poca calidad. El papel no se difunde realmente hasta que no se inventa la imprenta, pero aun asi los libros
importantes, sobretodo Biblias, se siguen haciendo en pergamino.

El papel rabe se hace con tejidos de lino o0 algodén, que se sumergen en agua un tiempo y se golpea hast
se queda una pasta, que luego se extiende y se prensa. Las varas con las que se movia dejaban marcas, y
optaron por hacer pequenos dibujos: estrellas, flores, etc para que se marcaran en el papel. Eso se llama

filigrana o marca de agua.

Siempre se escribe primero el texto y después se pone la miniatura. Antes de nada hay que hacer el dibujo
preparatorio, que primero se dibuja en otro sitio y luego se pasa al soporte con la técnica del estarcido. Se |
conservado algunos libros de modelos. Podemos dejar el pergamino de su color o tefiirlo de otro color, por
supuesto antes de hacer el dibujo. También podemos ponerle oros. Se marcan las zonas de oro. En superf
amplias se usa pan de oro. El oro se pone siempre antes que la pintura. Como mordiente en la Alta Edad
Media se usa goma o clara de huevo. En la Baja Edad Media se usa yeso y bolo armenio. Cuando sélo
gueremos poner pequefos detalles en oro se pone polvo de oro aglutinado y después de pintar se aplica c
pincel. A veces también se usa polvo de oro espolvoreado sobre la pintura para dar efecto de tornasol.

En la Edad Media siempre se pinta al temple. El pigmento tiene que estar muy machacado y se aglutina col
clara de huevo o goma. Sobretodo con goma, porque es mas resistente y mas brillante. La técnica es igual
el temple sobre tabla, se pinta a capas. La pintura se aplica con pinceles muy finos o con pluma.

El pergamino es un soporte bastante estable, pero muy sensible a los cambios de humedad, es como la
madera, que absorbe humedad y la cede. El otro problema es que se ensucia mucho con el polvo, no hay c
dejarlo al aire libre.

LA ESCULTURA

Las técnicas escultdricas estan mucho menos estudiadas que la pintura, ya que son mas dificiles de estudi
En la pintura se conserva todo el proceso de ejecucién, las capas, etc pero en escultura sélo se ve el acab:e
no se ven las fases anteriores. Ademas los escultores escriben mucho menos que los pintores. Nos apoyar
en los pocos manuales que conservamos y en las obras inacabadas. Todo lo demas son conjeturas,
suposiciones.

En una escultura estudiamos:

— el material

- la técnica de ejecucion:

- la talla (cuando la forma se obtiene extrayendo material de un bloque compacto)

— el modelado (se da forma con las manos a un material blando y maleable)

— el vaciado (cuando la escultura se obtiene por medio de un molde. Un material fluido se vierte en el molde
para que adopte la forma de éste)
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(Con esta técnica se pueden hacer obras en serie) [algunos creen que no es un método de ejecucién, sino
reproduccidn. Pero hay algunos materiales que la Gnica manera de usarlos es con molde]

— el acabado: es el tratamiento que se da a la superficie de la obra. Hay dos opciones:

— dejar el material visto: sin recubrir, por ejemplo cuando el material es bueno y bonito. Pero se pule o se le
da un barniz. También se puede dejar visto el material porque tenga un valor simbdlico (como el oro en
Egipto). También porque al material se le otorguen caracteristicas de perdurabilidad, poder, fuerza, etc

— enmascarar el material: se hace si el material es pobre o tiene algin fallo. Normalmente se enmascara cc
pintura, por ejemplo para que resulte mas naturalista. En otras ocasiones se pinta para darle un caracter

simbdlico, lo contrario de lo anterior. También se puede recubrir con metales.

También podemos incrustar materiales como pelo natural, lagrimas de cristal, dientes de marfil, ojos de
vidrio, etc.

LA TALLA EN PIEDRA

Las piedras tienen caracteristicas diferentes dependiendo de los minerales que contengan y el proceso
geoldgico de formacion. Las piedras pueden tener tres origenes:

- las magmaticas: formadas a partir de magma. Son duras y de color oscuro.
- Las de origen sedimentario: formadas por acumulacion de materiales. Son blandas y de color claro.

- las metamdrficas: Proceden de una de las anteriores, pero se le afiaden otros materiales. Depende de su
origen son duras o blandas y su color varia.

Para tallar hay que elegir una piedra ni muy dura ni muy blanda, y también debe ser compacta para que no

rompa la golpearla. El colorido de la piedra debe ser uniforme, para que el color no predomine sobre la forn
Las mas usadas para tallar son:

- magmaticas:

- diorita: es la mas dura de las magmaticas que se usan. Es muy resistente y muy oscura. Se pulimenta mt
bien aunque sea dificil tallarla. No se pueden hacer partes en extension (como una pierna levantada) y no s
pueden hacer muchos detalles. Al pulirla se consigue mucho brillo.

— pérfido: El color mas caracteristico es rojizo. Es una piedra muy cara. En Egipto se usaba mucho y en Ro
también, porque se la compraban a los egipcios. Los sepulcros romanos se hacian bastante de este materi
Los objetos de poérfido son muy valiosos. También se pulimenta mucho.

— granito: es menos dura que las anteriores, pero muy resistente. Es bastante abundante y tiene un buen
pulimento. Puede ser de muchos colores. El grano que forma la piedra es visible aunque esté pulida. El gra
rojo de Asuan es muy conocido.

— basalto: suele ser gris 0 negro. Es dura pero bastante fragil, se descompone mucho si esta al aire libre.

— sedimentarias: suelen ser porosas y no son faciles de pulimentar.

— arenisca: muy blanda y muy fragil, en el exterior se deshace. Tiene el color de la arena. Se suele policron
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— caliza: formada por carbonato célcico. Es blanda, abundante y bastante resistente, ya que la caliza cuanc
extrae es blanda, pero se va endureciendo con el tiempo superficialmente. Si se rompe se deshace porque
interior sigue siendo blando. Es de color blanco o crema. Si se puede pulimentar, pero suele policromarse.

mas blanca es la caliza de Tura, muy usada en Egipto.

— yeso: se puede tallar, pero no es muy usual. Es el Gnico material que puede emplearse con las tres técnic
(talla, modelado y vaciado).

— alabastro: se usa mucho en jarrones, cajas, etc pero también se usa en escultura, por ejemplo a finales d
Gdtico. Es muy blando y muy traslicido, por eso se suele policromar, para que no se vean las transparenci

— metamorficas:

— marmol: es una caliza que ha sufrido una reaccién. Es facil de tallar y resistente. Tiene un aspecto cristali
y un brillo que no tiene la caliza. Se puede pulimentar y se consigue mucho brillo. Es la piedra mas utilizadz
en la escultura occidental. Puede ser blanco o con vetas de colores.

Elegimos la piedra que vamos a tallar. En la época anterior al siglo V, y en la Edad Media se suele usar
cualquier piedra, por cuestiones practicas. En la Edad Media no suele haber escultura exenta, sino relieves
se suele utilizar el mismo material del que esté hecho el edificio para el relieve. En Egipto si se eligen los
materiales, porque cada material tiene un simbolismo (poder, soberania, fuerza, etc). A partir del siglo V en
Grecia se usa el marmol, por estética, y en Roma también, porque los dos tienen muchas canteras. En el si
XVIl'y XVIII se usa el marmol por todo occidente, pero importado.

Para adquirir el material de las canteras se hacen muescas en el suelo, se meten cufias de maderas, que s
humedecen para que se hinchen y quiebren la roca. En estas grietas se mete el pico y se extrae el material
(hablamos de épocas antiguas, no actualmente).

Luego se hace mas o menos un cubo de piedra. Después de esto se_hace un desbaste, es decir, se hace u
primer esbozo de la escultura, se aproxima la forma. El desbaste se podia hacer en el taller o en la cantera
la antigliedad se hacia en la cantera para quitarle peso al bloque y poder transportarlo mejor. A partir del sif
XVII se suele llevar al taller y alli se desbasta.

La talla puede ser de una sola pieza (monolitica) o de varias. Las piezas monoliticas son mas valiosas por
dificultad.

Las esculturas de varios bloques se hacen porgue es mas barato y el transporte es mas facil (se lleva en pi
y luego se ensamblan). En los contratos se suele especificar de cuantas piezas sera la escultura. Es tambie
mas rapida su ejecucién porque pueden trabajar varios escultores. Si se rompe una pieza se puede reempl
Las esculturas colosales o las que tienen partes en extensién son de varias piezas. Cuando se hacen obra:
serie también se hacen por piezas (por ejemplo un escultor tiene varios cuerpos esculpidos, y luego se hac
por separado la cabeza a gusto del consumidor).

Se suele ensamblar con el sistema de espiga y muesca, es decir, una parte tiene un saliente y la otra un
orificio. Se refuerza con cemento. A veces se ponen puentes para sujetar, pero suelen quitarse. También s
pueden poner espigas.

Herramientas

Hay tres grupos:

1.Herramientas de desbaste o labra: son las que sirven para quitar material. Pueden ser de dos tipos:

24



- de percusidn lanzada: Sirven para golpear el material u otro instrumento que a su vez golpea al material.
- &l pico

- el matrtillo (lo méas usual es usar el mazo, de metal o de madera, para trabajar un material delicado)

- las macetas: se usan para dar golpes mas delicados, sobretodo para detalles.

— de percusidn quieta: las golpeadas.

— los punteros 0 punzones: es de metal y suele ser prismatico o cilindrico, terminado en punta. Se usan par
primera aproximacion a la forma. Deja un aspecto de punteado. Es una de las herramientas mas antiguas.

— los cinceles: acaba en una boca recta, a bisel cortante. Sobre la superficie que deja el puntero se usa el
cincel. Hay diversos tipos:

- cinceles dentados (gravinas o gradinas?)

- cincel usual (a bisel)

- cincel de ufia (punta semicircular)

2. Taladros o trépanos: sirven para hacer orificios. Hay varios tipos:

— el trépano usual: acaba en una punta mas o menos redonda para hacer los agujeros.

— el trépano de arco: es un trépano usual pero con una cuerda enrollada que a su vez va sujeta a un arco.
girar el arco la cuerda se mueve y gira el trépano.

En Grecia a partir del siglo V se usa el trépano también para tallar (por ejemplo para terminar los rizos).
También se usa para hacer un pliegue muy profundo. Se hacen primero orificios con el trépano para marca
camino y después se pasa el cincel, que ya no se sale del recorrido del pliegue.

3. Herramientas de pulimento: o acabado.

- limas o escofinas: ldminas de metal con estrias. A las limas muy pequefias se las llama limas de raton. Le
lima se usa para borrar las marcas de las otras herramientas. También sirven para retocar, por ejemplo cur
algo o redondear. La lima nos deja la piedra mate.

— abrasivos: con arena o una piedra machacada (por ejemplo esmeril, que es lo que se usaba en el papel ¢
antiguo. También la piedra pdmez). Se pone en un pafio y se va frotando. Se pueden usar en seco o hume
la piedra para hacer un pulido mas suave. Con esto se consigue el brillo y se dan efectos de textura segun
pulimente mas o menos.

Técnicas de ejecucion

— Talla directa:

La que el artista ejecuta directamente con sus herramientas. Este es el sistema mas primitivo (Egipto,
Prehistoria, Grecia arcaica, Edad Media, hasta principios del Renacimiento siglo XVI). Es un método

complicado porque hay que tener una gran habilidad técnica. Otro problema es que si sustraes un trozo de
piedra que no debes no hay vuelta atras, no hay arreglo, no puedes volver a poner material. Es un trabajo
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lento, y esto encarece mucho la obra. Requiere un gran esfuerzo fisico, hay que estar en buena forma.

Para evitar los errores se hacen muchos dibujos preparatorios e incluso modelos tridimensionales mas
pequefios en barro, cera, etc

Relieve:

— talla a bisel: es un relieve en dos planos: el de la figura y el del fondo. Se dibuja lo que se quiere hacer y ¢
rebaja el fondo. Las figuras quedan al mismo nivel que el bloque original.

- talla a planos: es el relieve normal. Se dibuja el perfil y luego se rebaja de lo mas saliente a lo menos, cac
parte saliente es un plano.

Bulto redondo:

Se suele trabajar con el bloque inclinado o en horizontal, porque en la Edad Media la escultura esta pensac
para ser vista de frente. El escultor trabaja en el bloque como si fuera un relieve, no piensa que se vaya a v
por detras. A veces incluso se ahueca la parte trasera para rebajar peso.

En Grecia y Romay en el Renacimiento la piedra se trabaja en vertical, ya que se va a ver toda la esculture
Sobre el bloque se dibuja en las cuatro caras y luego se va rebajando.

La talla directa es el método usado en la antigiiedad (hasta la Grecia Arcaica) y en la Edad Media, hasta el
siglo XVI. A partir del manierismo se abandona. El dGltimo gran escultor de talla directa es Miguel Angel.
Soélo en el siglo XX se hace algo, pero poco.

— Talla mediante sacado de puntos:

Hay diversos métodos. Siempre hay que tener un modelo tridimensional (normalmente en barro o yeso),
porque el sacado de puntos consiste en que a partir de este modelo se toman unos puntos de referencia y
pasan al blogue. El modelo no tiene porqué ser del mismo tamafio del que sera la obra. Se suele hacer un
vaciado en yeso del modelo original y se trabaja con éste segundo modelo. Se hace porque si un modelo s
rompe, se estropea, o0 se quiere repetir la obra en otro momento, siempre se tiene el primer modelo en buel
estado para hacerlo.

Las ventajas del sacado de puntos son que evita riesgos en la ejecucion, no permite equivocarse. También
libera al artista del gran esfuerzo fisico, porgue es mas cdémodo y mas rapido, por eso los escultores hacen
muchas mas obras. A medida que se perfecciona el sacado de puntos, el artista va perdiendo contacto con
ejecucion de la obra. Se llega incluso a que el modelo lo haga el escultor y los obreros lo pasen a piedra (el
Italia se llaman scarpellini, son sacadores de puntos). Luego el autor va a hacer el acabado.

El sacado de puntos permite hacer copias o0 dobles. En el siglo XIX se hacen producciones casi industriales
hacen muchas copias.

Los métodos mas importantes son:
— Método de la plomada: una plomada es un hilo con un peso en un extremo. Es uno de los mas antiguos.
la plomada se cogen las referencias en el modelo. Se empieza tomando puntos desde las partes mas saliel

Y esas medidas se pasan al bloque y se marcan con el trépano.

— Método de la escuadra: se emplea en el mundo romano. Se construyen unos armazones de madera con
graduacién y se atan unas cuerdas donde se ponen las plomadas. Los armazones pueden ser de muchos t
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y van evolucionando. En un armazon se pone el modelo y en el otro el bloque para ir pasando los puntos.

— Método de los tres compases: se usa sobretodo en relieves o esculturas que no van a ser talladas en el t:
sino en el lugar donde esté la piedra. Se usan los compases para tomar los puntos y trasladarlos al blogue.

— La méquina de sacado de puntos: Puede ser de madera o de metal. Son tubos en forma de T. En los
extremos tiene agujas que se gradudan. Con las agujas se toman los puntos fundamentales. La maquina tiel
otro brazo que se desliza por el brazo vertical con una aguja para tomar todos los demas puntos. Se puede
poner varias maquinas en una misma escultura.

La escultura surge desde el inicio de la presencia del hombre en la tierra. Las manifestaciones mas antigua
gue tenemos son las venus. Se trabaja en talla directa y las herramientas son de silex.

Eqgipto

La primera gran manifestacion escultérica la encontramos en Egipto, donde se trabaja una gran variedad d
piedras (duras: basalto, granito, pérfido, diorita; blandas: caliza, arenisca). La piedra dura se reserva para
escultura oficial (faraones, dioses, etc), debido a lo que representa cada tipo de piedra. Los egipcios eran
expertos en trabajar pierda dura, ya que trabajaban para ellos, pero también mandaban obras a Greciay R

La piedra blanda suele usarse en los relieves y en esculturas menos importantes (funcionarios, gente de la
corte, etc).

Las herramientas de los egipcios son las basicas para la escultura (puntero, cincel, trépano, mazas, etc). E
inconveniente es el material de las herramientas. En el Imperio Antiguo son de cobre, y en el Imperio Nuevi
de bronce. Con estas herramientas s6lo se trabaja la piedra blanda, y aun asi resulta dificil. A veces se ayu
con arena de cuarzo para cortar o hacer agujeros, ya que le da dureza la cobre al incrustarse en el metal.

Para las piedras duras se usan herramientas de piedras mucho mas duras. También calentaban la piedra ©
va a trabajar, luego se echa agua fria para que se dilate y se contraiga, y en ese momento se golpea la pie
méas facilmente.

Relieves

La técnica de ejecucion es la talla directa. Las paredes se forran de caliza o arenisca y se alisa el muro. Pa
ello se usa la vara de deshuesar, una cuerda con una varilla que se desliza. Se estira la cuerda y se va pas
la varilla para retocar imperfecciones del muro. Una vez hecho esto se cuadricula la pared y se hace el dibt
preparatorio. Se cree que habia libros de modelos tanto para pintura como para escultura.

Una posibilidad es el bajorrelieve: consiste en que una vez que tenemos el dibujo se va rebajando el fondo
todo queda en dos planos. Después se modela un poco la figura. Es el relieve que se emplea en interiores,
delicado y muy bajo.

Otra posibilidad es el relieve rehundido: se vacia la linea del contorno de la figura. Es un sistema rapido, se
usa fundamentalmente en exteriores para que la luz produzca sombras en el relieve.

La ultima posibilidad es el relieve en hueco: es lo contrario del bajorrelieve, se excava la figura, no el fondo.
Se usa para inscripciones, no suelen aparecer figuras.

Bulto redondo

Suelen tener un modelo previo (por ejemplo se cree que el busto de Nefertiti era un modelo). Se hacen dibt
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de todas las vistas en el bloque, previamente cuadriculado. En la escultura egipcia se nota la forma del bloc
original, sélo tiene un punto de vista, podriamos considerar que son un altisimo relieve. Es usual que las
piernas conserven un puente entre las dos cuando una avanza. Tampoco se hacen exentos los brazos.

En cuanto al acabado, si es de piedra blanda se le da una preparacion de yeso y cola, y luego se policrome
piedra dura se termina siempre pulimentada. No esta claro que se dejara asi, se cree que también se pintal
aungue a nosotros nos han llegado la mayoria sin policromar. Los egipcios también ponian incrustaciones (
0jos, las cejas, el tocado, collares, etc).

Grecia y Roma

Siempre se emplea el marmol (blando, resistente, etc). Tienen grandes canteras de marmol como el marmc
pentélico o el de Naxos y Paros. Los kuroi y las kurai suelen ser en caliza, es el Gtnico momento en que el
marmol pierde protagonismo (Grecia Arcaica). Las herramientas son de bronce. Ya desde el Arcaico se
conocian todas las herramientas, pero no se usan todas. En el Arcaico se usa el puntero, no el cincel, y est
requiere un gran esfuerzo. El cincel se comienza a usar muy a finales del siglo VI (la primera escultura a
cincel es la estela de Aristidn). El trépano se usa mucho a partir del siglo V, y se usa bastante como ayudar
del cincel.

Técnica:

Durante el Arcaico, es siempre talla directa. Es el mismo sistema que el egipcio. Se dibujan las cuatro vista
principales en el bloque y a partir de ahi se va desbastando. Hay una gran influencia egipcia en los kuroi y
kurai, tanto en técnica como en estética, aunque los griegos se ocupaban mas del naturalismo, el movimier
y la escultura totalmente exenta, sin pilar dorsal, y sin piedra entre las piernas o los brazos y el tronco. La
escultura de la Koré del Peplo es una innovacion en las kurai, ya que no tiene los brazos pegados al cuerpc
sino que levanta el brazo izquierdo y lo adelanta al espectador. Este brazo se ha perdido.

No sabemos si en el Arcaico se hacian dibujos preparatorios. A partir del siglo V (Clasicismo) se hicieron
modelos en barro, y se comienza a indagar sobre la técnica del sacado de puntos. Usan el sistema de la
plomada, y también el de los tres compases, pero menos. Se conservan algunos modelos en barro.

Acabado:

Toda la escultura griega estaba policromada. La escultura arcaica estaba policromada siempre, y con color
intensos. Nunca se pule, aungue se lima, y luego se da una preparacion, se cree, de yeso y cola, y sobre e
pinta al temple.

En la época Clasica, la escultura se pule, pero si se pinta (aunque no sabemos con qué colores o si se pint
por completo o sélo algunas partes). A partir de aqui siempre se pule la escultura. También se establece la
costumbre de aplicar un barniz llamado Ganosis (cera y aceite) como protecciéon. Se puede aplicar sobre la
piedra o sobre la policromia.

En los comienzos del Helenismo sabemaos que hubo una disminucion de la policromia. A veces se relacion:
Praxiteles con la desaparicién de la pintura porque él se preocupaba mucho en pulir las esculturas, pero
también se cree que se pintaban en parte, aunque esto es sélo una suposicion.

En la época romana hay bastantes indicios que nos llevan a pensar que las esculturas no estaban policrom
pero tampoco esta claro, puede que unas se pintaran y otras no. También doraban algunas.

Edad Media
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Se hace mucha escultura. Se suele usar la piedra local. En piezas mas pequefas se usa el marmol o el
alabastro. En escultura mural se suele usar la misma piedra para el edificio y para las esculturas, excepto €
Italia.

Siempre se hace talla directa, hasta el siglo XVI. El bloque se desbasta en la cantera y luego se lleva al tall
Siempre se trabaja con el bloque en horizontal o inclinado. En el bloque se dibuja en las cuatro caras, y se
guitando material. Parece que en el Romanico y principios del Gético no habia dibujos preparatorios.

Villart de Honenncourt dejé un cuaderno de dibujos. Podemos pensar que son dibujos preparatorios o que
un cuaderno de dibujos de obras que le llamaron la atencion, y las copid (esto Ultimo es lo mas probable). E
album nos da una idea de la técnica par dibujar. El dibuja una especie de médulos geométricos donde se
encuadra el dibujo, para pasarlo mas facilmente al bloque.

A partir del siglo XIV si se debian usar dibujos preparatorios, y dibujos para ensefiar al cliente. En el siglo X
tenemos dibujos, y a veces conservamos el dibujo y la escultura, para comparar. A finales de la Edad Medi
volvemos a tener modelos tridimensionales.

Los escultores medievales no sabemos si trabajaban la escultura directamente sobre el muro o si se trabaj:
aparte y luego se colocaba. Se cree que en el Romanico se trabajaba sobre el muro, y a partir de ahi se
trabajaba aparte.

La escultura medieval siempre esta policromada, normalmente al éleo, y se usan mucho los dorados.
ESCULTURA EN METAL

Surge a finales de la Prehistoria, pero para encontrar objetos no utilitarios hay que esperar a la Historia. El
trabajo en metal evoluciona lentamente, porgue hacen falta innovaciones técnicas. El metal no se puede
trabajar tal y como sale de la mina. Hay dos maneras de trabajar el metal:

— elaboracién directa (en frio): se trabaja con el metal en laminas. Se funde el metal y se hacen laminas, co
las que se trabaja en frio.

- fundido (liquido): el método es mediante el vaciado. El liquido se vuelca en un molde.

Los metales se obtienen de las minas, mezclados con minerales. Hay metales puros y aleaciones (dos o m
metales mezclados). Las aleaciones pueden ser naturales (como el electro = oro y plata) o artificiales. Los
usados en escultura son:

- oro, plata y electro: se usan desde la antigliedad. El oro se suele emplear en frio, porque es muy maleabl
problema es que es muy caro. Se usa para pequefias figurillas, joyeria, orfebreria, etc

- hierro: se usa poco porque tiene un grado de fusién muy alto. El hierro no se puede fundir hasta el siglo
XIX, con los altos hornos. Se trabaja mediante forja (se calienta lo mas posible y se golpea). Es raro verlo €
escultura, se suele usar para herramientas, armas, etc

— plomo: se emplea poco para escultura.

— cobre: es el metal basico en escultura. Es muy abundante y bastante resistente a los fenbmenos atmosfé
Tiene una temperatura de fusion alta (1085°), por eso se solia trabajar en frio, ya que también es muy
maleable. Se usa mucho en Egipto y Mesopotamia. En la antigliedad se traia mucho de Chipre (Cyprus), d
donde recibe su nombre. También se trabaja en frio porque una vez fundido no tiene mucha fluidez, y no se
adapta del todo bien al molde.
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El cobre tiene la virtud de que sus aleaciones son muy buenas.

— cobre + metal blanco o dulce (son los que tienen un bajo punto de fusion, y al mezclarlos con el cobre ba;
el punto de fusién general). Los mas usados son el estafio, el cinc, y el plomo. Estas aleaciones forman el
bronce. Depende del metal con el que se mezcle, el color cambia. También se puede alear con oro o plata.

Cuanto mas metal blanco ponemos, mas baja el punto de fusién general, y se hace mas fluido. Los bronce:
dividen en:

— bronces pobres o duros: con poco metal blanco (mas del 90% de cobre). Se trabajan en frio o en vaciado
pero necesita un acabado posterior laborioso. En Grecia se usa bastante, y en el Renacimiento también.

— bronces ricos: (entre 70 y 90 % de cobre). Con menos de 70% de cobre no es bronce. Es mas adecuado
el vaciado. En Roma se usa mucho. No necesitan un gran acabado. Esto permite hacer esculturas en serie
Hasta la Edad Media se usa bastante.

El metal blanco mas usado es el estafio. El problema es que es escaso, y por lo tanto caro. Los fenicios
vendian la aleacién de cobre y estafio ya hecha, porque tenian minas de ambos metales. El estafio da muy
buen resultado y un color dorado.

El plomo se usa mucho porque es barato, pero da un color negruzco.

La aleacion de cobre y cinc se llama laton. Se usa bastante en el mundo islamico y la Edad Media, pero da
peor resultado.

Los bronces romanos suelen llevar poco estafio, bastante plomo, y bastante cinc para darle un color doradc
También combinan varios bronces para cada parte del cuerpo (por ejemplo: la cara con aleacion de plata, ¢
escudo con cobre y plomo, etc).

METODOS DE ELABORACION DIRECTA

El metal se funde en un crisol, y se extiende para hacer laminas muy finas (de menos de 1 mm). Una vez q
tenemos las laminas, hay dos técnicas:

- el repujado: obtenemos un relieve en la lamina. En el reverso se va presionando, para que salga el reliev
sistema es dibujar primero con una herramienta que raye el metal lo que quieras hacer, y luego presionar. ¢
emplea mucho en orfebreria y objetos de pequefio tamafio.

- el martilleo: se acopla la lamina sobre una estructura con lo que queremos hacer, llamada alma, que se
gueda dentro de la pieza. El alma suele estar hecha de barro, madera, etc Para acoplar la lamina se va
golpeando con un matrtillo y se clava al alma con clavos. Se emplea para figuras de mayor tamafio. Se usa
hasta el siglo V, en Grecia, Egipto, y Mesopotamia. Deja de usarse mucho, excepto en las esculturas
crisoelefantinas (de gran tamafio, de oro y marfil). A la técnica del martilleo se le llama en Grecia sphyrelatc

EUNDICION (vaciado en moldes)

Hacemos una obra mediante el colado de un metal fluido en un molde (vaciado). Hay varias técnicas:

- Fundicién en moldes: consiste en colar el metal fundido dentro de un molde, y el metal toma la forma. Es
sistema mas sencillo, y el primero que se usa. Lo malo de este sistema es que sélo podemaos hacer objetos

un molde abierto, con forma por un lado, pero por el lado abierto siempre es liso. Se usaba bastante para
herramientas y utensilios utilitarios. Los moldes abiertos, en principio, son de piedra. Se coge la losa, se
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excava la forma y luego se cuela el metal. Después se hacen de barro, metal, etc de algin material que res
la temperatura que lleva el metal que se cuela, y que sea duro, porque el metal tiende a ensanchar al enfrie
Este sistema primitivo no se usa para cosas muy complicadas, ni para objetos con relieve por ambos lados.

Los moldes bivalvos son fabricados. EI molde es doble, para ambos lados, se cierra 'y se cuela el metal. Se
consigue tener relieve por las dos caras. Son reutilizables porque no hay que romperlos, s6lo hay que
separarlos.

- Fundicién a la cera perdida: tiene a su vez diversas variantes, pero todas tienen pasos comunes, y todas
llevan cera, que se pierde:

- fundicién maciza: Partimos de un modelo en cera de lo que queremos hacer en metal. Este modelo de ce
sera del tamafio del que se vaya a hacer la obra, y exacto, porque la obra en metal sera una copia exacta ¢
modelo (todo esto lo hace el escultor, pero luego se lleva a la fundicién). Sobre este modelo se crea el arbo
(los conductos). Sobre el modelo de cera aplicamos arcilla (esto es el molde de arcilla). El molde de cera cc
la arcilla se mete en el horno para que se derrita la cera y la arcilla se solidifique. Al sacarlo tenemos un ma
de arcilla hueco, con la forma por dentro (como un negativo). Colamos el metal fundido dentro del molde de
barro para que tome la forma. Una vez frio se rompe el molde (la cera que perdemos la guardamos en un
recipiente, para echar luego el mismo volumen de metal que de cera, para no pasarnos ni quedarnos cortos
Este sistema sirve para hacer piezas pequefias, pero no para figuras grandes, ya que se gasta mucho metze
hacerla maciza, porgue pesa mucho, y porque presenta problemas en la propia fundicién, ya que las zonas
pequefas se enfrian antes que las partes mas gruesas, y el cambio de temperaturas provoca una rotura de
metal.

— fundicién en hueco (con alma):

— directa: partimos de un modelo hueco. Hacemos un modelo de cera hueco apoyandonos en un alma de
barro. En barro se hace una forma aproximada de lo que queremos (es el alma). Sobre el alma ponemos ce
modelamos lo que queramos con exactitud, y ponemaos el arbol. Esto se cubre de barro de nuevo, para cre:
molde. El alma hay que sujetarla a la arcilla del exterior con clavos, para que cuando se derrita la cerano s
nos caiga el alma. Esto se mete al horno, se derrite la cera, y nos quedan los dos trozos de arcilla. Se cuelz
metal, y cuando se enfria se rompe el molde exterior. Luego se abre el metal para sacar el alma, que se ha
guedado dentro (en piezas pequeiias se deja al alma). [En Egipto se hacia el alma de barro y encima se po
barro, con un hueco entre ambas, sin cera, y ahi se colaba el metal]

El arbal es el sistema de conductos por donde sale la cera y entra el metal. En el caso de los relieves el ark
se pone en el reverso. En el bulto redondo el arbol va por toda la pieza. En el modelo de cera, con cera, se
hace el arbol. Se hace una boca de colado o fuente por donde se cuela el metal. De ahi salen unos bebede
para que el metal se reparta a toda la pieza. En la parte inferior se hacen unos sumideros para que salga la
al derretirse. También se hacen unos respiraderos para que salgan los gases al entrar el metal.

[El metal es un material reutilizable. Una obra se puede volver a fundir y hacer otras cosas. Esto se hacia
mucho en época de guerras.]

En Egipto se conservan bastantes obras en hueco. La mas antigua es una pequefa estatuilla de Tutmosis
(dinast. XVIII), que conserva el alma. En Grecia hacen figuras mucho mas grandes que las egipcias, pero |z
técnica es la misma. Una de las méas antiguas es el auriga de Delfos. Las figuras se suelen hacer por parte:
gue no habia crisoles ni hornos tan grandes para fundir tanto metal a la vez. Otro problema es el gran peso
tienen, y que al irse la cera, el alma corre peligro de caerse aunque esté sujeta, por eso también se hacen ¢
piezas, para reducir el peso.

El sistema mas primitivo para ensamblar las piezas es poner unos remaches entre las dos piezas, pero pro
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se cambia y se usa la soldadura, es decir, se echa en las uniones metal fundido.

La gran mayoria de obras griegas eran en bronce, lo que pasa es que lo que conocemos son copias roman
piedra.

- fundicién en hueco indirecta: En el método directo se pierde el modelo completamente, no se pueden hac
copias, 0 si hay que repetirla porgue sale mal, hay que empezar de nuevo, por eso se inventa la técnica
indirecta. Desde el Helenismo se usa este método. El sistema es hacer un modelo de barro o coger una ob
hecha si se quiere copiar. En el modelo se pone yeso y se hacen moldes de la obra. El modelo original se
guarda, y se trabaja con los modelos o vaciados de yeso. Al molde le aplicamos una capa de cera fina. El
hueco se rellena con tierra. Cuando se seca se desmolda y nos queda lo mismo que en la técnica directa:
alma de barro y la cera por encima. A partir de aqui la técnica es la misma que en el sistema directo. Esto r
permite hacer copias y conservar el modelo original.

El bronce tras todo el proceso queda con un acabado feo (se llama piel de fundicién). Se lija o se echan
abrasivos hasta que se quita. Se ensamblan las piezas si es necesario. En este punto vuelve a intervenir el
para el acabado en frio. Se hacen los pequefios detalles en frio con el cincel. Si se quiere se hacen
incrustaciones de otros materiales también. Los bronces se pulen igual que una piedra para que brille. Las
incrustaciones se hacen después del pulimento. En Grecia se hacian las figuras de distintos colores de bro
para poder darle una cierta variedad de color a la obra (la cara mas clara, el pelo mas negruzco, etc). Los o
se suelen incrustar de pasta vitrea o de cristal, en la boca se pone bronce rojizo, los pezones se hacen en (
rojizo aparte, los bucles del pelo se hacen aparte y se ensamblan luego, las pestafias también, etc

La pétina es una oxidacion natural del metal que forma una capa oscura sobre la superficie del metal. Los
romanos al ver los bronces griegos con patina, pensaron que los bronces griegos eran oscuros y decidieror
hacer bronces oscuros dandoles una patina artificial. Esto se mantiene hasta la actualidad.

Los romanos también doran los bronces. El dorado al fuego consiste en poner panes de oro sobre el metal,

darle calor y hacer que se incruste, El dorado al mercurio consiste en mezclar oro con mercurio y aplicarlo.
Hay muchas mas técnicas.
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