


EL TEATRO INGLES

El teatro ingles esta influenciado por el Renacimiento, es el llamado teatro isabelino. La m xima
expresi n del teatro ingles del siglo XVI es lograda por William Shakespeare.

En Inglaterra hab a dos aspectos principales: la tragedia sangrienta y el drama patri tico. La
perfecci nest tica y los movimientos eran aspectos muy importantes, La vida misma se conceb a como
una gran obra de teatro. Y la finalidad de los dramaturgos de la  poca era acortejar a la reina,

John Lyly tiene el m rito de emplear por primera vez la prosa y preanuncia la gracia vivaz de las
comedias de Shakespeare en sus dramas mitol gicos y pastoriles, que siguen de cerca el modelo italiano.

George Pecle es autor de dramas de estructura defectuosa pero ricos en poes a, y de una ornamentada

picza pastoril: El juicio de Par s, basada tambi n en modelos italianos.

El drama era el principal entretenimiento invernal en corte y castillos. Esta temporada teatral
estaba organizada por una Oficina de Entretenimientos. Los dramas eran originariamente hechos para el
pueblo, la elecci n de los dramas depend a de los autores, asalariados de cada compa a y peor pagados
que los propios actores. Algunos hac an ambas cosas, y muchas veces se organizaban en grupos para
organizar dramas, o se recurr a a un capitalista. Las compa as no quer an que se imprimicsen sus dramas
para evitar que fuesen plagiados. No hab a derechos de autor, sino de editor

Los actores y ¢ micos eran protegidos por la corte de todos aquellos que cre an que el teatro
corromp a. La corte salv al teatro. Los actores, adem s, deb an ser vasallos en alguna corte para evitar el

castigo por vagabundeo, debiendo llevar un distintivo de su se or.,

Los teatros:

Al principio se representaban las obras en los corrales de posadas, pero luego las leyes de 1574
provocan que las compa as tengan que construir edificios especiales en los suburbios. Luego la ciudad
prohibi el funcionamiento de teatros p blicos en su jurisdicei n por lo que solamente quedan los
privados. En la poca isabelina s lo hab a dos: ¢l de los Paul s Boys y el de los Blackfriars. Eran m s
¢ modos, daban asiento a todos los presentes, eran cubiertos ¢ iluminados artificialmente. Adem s eran
muy exclusivos.

Los primeros teatros se edifican al norte de Londres. El primero, The Theatre, se construye en
1576. Luego aparecen otros. Eran construcciones circulares descubiertas con el escenario cuadrado
sostenido por dos columnas, en ¢l centro y una especie de habitaci n detr s, para el ingreso y salida de
actores. La parte de galer a sobre esta tambi n era parte de la escena. La obra se representaba alternando
el front stage (escenario central) el rear stage (Parte trasera, cerca de la habitaci n) y el upper stage
(galer a superior). La atenci n del p blico no se centraba autom ticamente en el escenario debido a estar
al aire libre, adem s no se escuchaba a los actores, por lo cual estos deb an exagerar los movimientos,
Adem s, al deberse adaptar al gusto popular, deb an tener partes ¢ micas, partes profundas, partes

silenciosas, de manera que lo  nico que un a a la obra era la poes a.



El periodo dorado del drama inglés comienza con la Spanish Tragedy, de Thomas Kyd, y el Tamburlaine de
Christopher Marlowe. La primera relaciona la construccion de una pieza del teatro popular (se remontaba a
hecho anterior mientras la accion seguia su desarrollo) y el teatro clasico, profundo (construir en profundide
segun tiempo, lugar y accién). Kyd cuenta el hecho anterior y lleva a escena sélo el delito y la venganza,
dividiendo la obra en estas dos partes. Fija un modelo que se mantendra a lo largo del periodo: Venganza,
locura (simulada o real), un malvado maquiavélico, aparicion de espectros y ambiente exético. Los
dramaturgos ingleses empiezan a buscar temas para las obras en Italia 0 mas raramente Espafia. Luego d
Spanish Tragedy viene una serie de tragedias con ambiente italiano, como The Jew of Malta, de Marlowe,
Antonio and Mellida.

Christopher Marlowe fue el mas grande dramaturgo preshakespiriano. Algunas de sus obras mas célebres
son Tamburlaine, Doctor Faustus, Jew of Malta, Edward |l, Massacre at Paris, etc. En ellas se ven crecer
ciertos versos gque muestran las desmesuradas ambiciones del autor. La apasionada elocuencia de sus
personajes resuena largamente en el teatro isabelino, y los versos pierden toda su rigidez. Introdujo el leng
corriente y la prosa aplicada al sentimiento tragico. Su lirismo barre a los dramaturgos de la escuela llustrac
(University Wits). Entre estos se destaca Robert Greene.

musical marcial y casi brutal del verso de su maestro se fue transformando en una medida mas flexible y
ritmica.

William busc6 entonces un mecenas, un rico e influyente joven de veinte afios, Henry Wriothsley, conde
Southampton. Mientras, la publicacion de los sonetos de Sidney le inspirdé una nueva formula poética. En u
época en la que los autores no estaban protegidos y, menos aln sus obras, William sufri6é plagio en Henry

En estos afios la vida teatral se habia transformado. Habian cambiado por completo las compariias de
actores y habian desaparecido los hombres que realizaron la primera etapa de la revolucidn teatral: Greene
murié en 1592, un afio después mataron a Marlowe en una pelea, y Kyd también habia muerto. Peele estal
moribundo y Lodge se habia hecho un aventurero y ya no escribia para la escena. Lyly no habia vuelto a
escribir desde que los Nifios de San Pablo dejaron de representar tres afios antes, y Nashe era mas un
panfletario que un dramaturgo. William estaba solo, sin rivales mas importantes que Chettle y Anthony
Munday.

En 1599 se inagurdé The Globe, un nuevo teatro, con un estreno de William Shakespeare: Henry V. Pero
como la compafiia del Chamberlain necesitaba dinero para la construccién vendieron parte de su repertoric
entre ello varias obras del bardo: El mercader de Venecia, Suefio de una noche de verano, Mucho ruido y
pocas nueces y la segunda parte de Henry V.

En 1601 murié su padre y William fue a su casa para el entierro mientras en Londres se producia una gu
de palabras entre las compafiias de teatro y todo aquel que tuviera algo que decir. En 1602 compr6 una fin
al norte de la villa. Shakespeare era ya un hidalgo campesino con la mejor casa de Stratford y con sus
facultades intactas. Es en este periodo cuando escribe Hamlet. La obra se representé en la corte en febrerc
1603 y el 24 de marzo de ese mismo afio la reina murié. El nuevo rey, Jacobo, reorganizé la vida cortesane
tomo6 a Shakespeare y sus compafieros bajo su proteccion.

Al principio de esta era William habia cumplido los treinta nueve afios, habia escrito unas veinte obras,
entre ellas Lover's Labour's Lost y Romeo and Juliet.

Pero, fue ésta la peor época para William pues la peste se cebé en Londres y un asalariado se aprendio
memaoaria Hamlet y escribié una versién para su editor. No obstante, sigue escribiendo, y termina All's Well
That Ends Well y Measure for Measure. William se fue a Londres a vivir a casa de Christopher Mountjoy
donde comenzod a escribié Othello. Fue en este momento cuando comenz6 a escribir tragedias. William se
identificaba con sus personajes y sufria los que ellos sufrian.



Durante el afio 1605 muri6 su viejo amigo Augustine Phillips, uno de los miembros originales de la
compaiiia del Chamberlain. Ese afio el rey le pidié una obra con tema escocés y escribié Macbeth. En junic
1607 su hija mayor Susanna se casaba con el Dr. John Hall. La peste asolaba de nuevo Londres.

Pocos meses después de la boda de su hija su madre moria y William heredd la casa donde ella vivia. P
dej6 su casa a su hermana casada y a sus dos hermanos solteros. En 1608 nace su primer nieto, una nifia
llamada Elizabeth Hall.

La peste mantenia todos los teatros cerrados y los actores mal vivian como podian. William abandond st
alojamiento en Londres y volvié a Stratforf donde terminé The Winter's Tale. En 1611 escribi6 su ultima
obra, posiblemente influida por el acontecimiento real de las Bermudas de Sir George Somers acontecida €
afio anterior, The Tempest.

El 29 de junio de 1613 ardio el teatro The Globe salvandose milagrosamente los manuscritos de William
Shakespeare. El teatro se volvié a levantar enseguida y comenzaron de nuevo a representarse obras.

A partir de entonces William pasé casi todo su tiempo en Stratford. Sus hermanos habian muerto el afio
anterior y el viejo taller del padre fue alquilado y convertido en una posada con el rotulo "El Cisne y la
Doncellez".

A principios de 1616 se preparaba la boda de Judith con Thomas Quiney. Unas semanas después de la
el escritor cay6 enfermo. El 25 de marzo firmé un nuevo testamento dejando casi todo a su hija Susanna y
hijos varones si los tenia. La muerte de su hijo Hamlet, afios atras, habia imposibilitado su plan de fundar u
familia. EI 17 de abril se enterraba su cuifiado Will Hartt. Una semana después del entierro moria William
Shakespeare.

El 25 de abril se lo llevaron de New Place, donde vivia, pasando por la capilla de la Coronacién y la escu
de Gramatica por el camino de la iglesia por el que también le habian llevado a bautizar exactamente
cincuenta y dos afios antes, y fue enterrado frente al altar.



OBRAS DE SHAKESPEARE

Aungue no se conoce con exactitud la fecha de composici n de muchas de sus obras, su carrera
literaria se suele dividir en cuatro periodos: 1) antes de 1594; 2) entre 1594 y 1600; 3) entre 1600 y 1608;
y 4) desde 1608. Los periodos no son concretos pero dado que el autor extra a los temas de sus obras de
cr nicas de su tiempo, as como de cuentos y narraciones ya existentes, tal y como era costumbre en

aquellos a os, se han podido aproximar las fechas.

Se caracteriz  fundamentalmente por la experimentaci n. Sus primeras obras teatrales pose an un
grado alto de formalidad.

En su primer periodo sus primeras obras fueron cuatro dramas que ten an como trasfondo los
enfrentamientos civiles en la Inglaterra del siglo XV, un estilo muy popular en la  poca. Estas cuatro
obras, Enrique VI, Primera, Segunda y Tercera parte (hacia 1590-1592) y Ricardo Il (hacia 1593),
debido a los problemas pol ticos de la  poca por la falta de un fuerte lideradgo. El ciclo se cierra con la
muerte de Ricardo II1 y la subida al trono de Enrique VII, fundador de la dinast a Tudor, a la que
pertence a la reina Isabel. En cuanto a estilo y estructura, contienen numerosas referencias al teatro
medieval y otras a las obras de los primeros dramaturgos isabelinos, en especial, Christopher Marlowe, a
trav s de los cuales conoci  las obras del dramaturgo ¢l sico latino S neca. Esta influencia, que se
manifiesta en sus numerosas escenas sangrientas y en su lenguaje colorista y redundante, especialmente
perceptible en Tito Andr nico (hacia 1594), una tragedia poblada de justas venganzas, que posee una

puesta en escena muy detallista.

Durante este primer periodo escribi  numerosas comedias, entre las cuales cabe resaltar La
comedia de las equivocaciones (hacia 1592), una divertida farsa que, imitando el estilo de la comedia
cl sica latina, basa su inter s en los errores de identidad que provocan dos parejas de gemelos y los
equ vocos que se producen respecto al amor y a la guerra. El car cter de farsa ya no resulta tan evidente
en La doma de la brav a (hacia 1593), una comedia de caracteres. Por otro lado, Los dos hidalgos de
Verona (hacia 1594) basa su atractivo en el uso del amor id lico, mientras que Trabajos de amor perdidos

(hacia 1594) satiriza los amores de sus personajes masculinos, as como su entrega a los estudios con el
fin de no caer en las redes del amor. El modo en que est n construidos sus di logos ridiculiza el estilo
artificial y redundante del novelista y dramaturgo John Lyly, las convenciones cortesanas de la poca vy,

quiz , tambi n las discusiones cient ficas de Walter Raleigh v sus seguidores,



El segundo periodo esta marcado por una profundizacion en su individualidad como autor teatral, escribi6
algunas de sus obras mas importantes relacionadas con la historia inglesa y las denominadas comedias ale
asi como dos de sus mejores tragedias. Entre las primeras cabe destacar Ricardo Il (hacia 1595), Enrique |
Primera y segunda parte (hacia 1597) y Enrique V (hacia 1598), que cubren un periodo de tiempo
inmediatamente anterior al de Enrique VI. En las dos partes de Enrique |V, éste reconoce sus culpas y expr
sus temores sobre su hijo, que le sucedera con el nombre de Enrique V, temores que se demuestran infunc
porque éste demuestra una gran responsabilidad y sentido moral sobre sus deberes como monarca. En un;
magistral alternancia de escenas serias y cOmicas, el obeso caballero Falstaff y el rebelde Hotspur ponen d
manifiesto los dos extremos entre los que el principe encontrara el equilibrio. La introduccion, en distintas
proporciones, de elementos tragicos y comicos para expresar amplios espectros de caracteres se convertir|
uno de los recursos favoritos del autor inglés.

Entre las comedias de este periodo sobresale Suefio de una noche de verano (hacia 1595), una obra plaga
fantasia en la que se entremezclan varios hilos argumentales centrados respectivamente en dos parejas de
nobles amantes, en un grupo de despreocupados comicos y en una serie de personajes pertenecientes al r
de las hadas, entre los que se encuentran Puck, el rey Oberén y la reina Titania. En El mercader de Veneci
(hacia 1596), por otro lado, se puede encontrar otra sutil evocacion de atmésferas exéticas similar a la de |z
obra anterior. En ella aparecen retratadas las cualidades renacentistas de la amistad viril y el amor platénic
gue se oponen a la amarga falta de humanidad de un usurero llamado Shylock, cuyas desdichas terminan
despertando la comprension y la simpatia del puablico. El tipo de mujer de ingenio rapido, calidez y
responsabilidad personificado en Porcia reapareceria, mas adelante, en las comedias alegres del segundo
periodo, mientras que, por el contrario, la ingeniosa comedia Mucho ruido y pocas nueces (hacia 1599)
deforma, segun la opinién de muchos criticos, en el tratamiento un tanto insensible, a los personajes
femeninos. Sin embargo, las comedias de madurez Como gustéis (hacia_L600) v Noche de Epifania (hacia
1600) se caracterizan por su lirismo, su ambigliedad y por el atractivo de sus bellas, encantadoras e
inteligentes heroinas. En Como gustéis, Shakespeare describe el contraste entre las refinadas costumbres
corte isabelina y las de las areas rurales del pais de un modo rico y variado, aunque no excesivo, y constru
una compleja trama argumental basada en las relaciones entre la realidad y la ficcién y entre los distintos
personajes, trama que utilizé para comentar las distintas debilidades del género humano. En este sentido,
Como gustéis se asemeja a Noche de Epifania, en la cual el lado cémico del amor aparece ilustrado por las
desventuras de dos parejas de amantes rodeadas de numerosos personajes secundarios que actdan coma
comparsas comicos. Otra de las comedias de este segundo periodo, Las alegres casadas de Windsor (haci
1599), es una farsa sobre la vida de la clase media en la cual reaparece el personaje de Falstaff como victil
cOmica.

Dos grandes tragedias, muy distintas entre si por su naturaleza, marcan el comienzo y el final de este segu
periodo. Por un lado, Romeo y Julieta (hacia 1595) muy famosa por su poético tratamiento de los éxtasis
amorosos juveniles, pone en escena el tragico destino de dos amantes, forjado por la enemistad de sus fan
y por lo temperamental de sus propios caracteres. Por el otro, Julio César (hacia 1599) es una tragedia sob
la rivalidad politica, muy intensa, aunque en menor medida que las tragedias posteriores.

En el tercer periodo el dramaturgo inglés escribié sus mejores tragedias y las llamadas comedias oscuras C
amargas. Las tragedias de este periodo son las mas profundas de todas sus obras y aquellas en las que la
poesia de la lengua se convierte en un instrumento dramatico, capaz de registrar las evoluciones del
pensamiento humano y las distintas dimensiones de una situacién dramatica. Hamlet (hacia 1601), su obra
mas universal, va mas alla de las otras tragedias centradas en la venganza, pues retrata de un modo
escalofriante la mezcla de gloria y sordidez que caracteriza la naturaleza humana. Hamlet siente que vive €
un mundo de engafos y corrupcion, sentimiento que le viene confirmado por el asesinato de su padre y la
sensualidad desenfrenada de su madre. Estas revelaciones le conducen a un estado en el que los moment
angustia e indecision se atropellan con frenéticas actuaciones, situacion cuyas profundas razones continda
hoy siendo motivo de distintas interpretaciones. Otelo, el moro de Venecia (hacia 1604). El rey Lear (hacia



1605), concebido en un tono mas épico, describe las consecuencias de la irresponsabilidad y los errores de
juicio de Lear, dominador de la antigua Bretafia, y de su consejero, el duque de Gloucester. El tragico final
llega como resultado de entregar el poder al hijo malvado y no al bondadoso. Como contrapunto, la hija,
Cordelia, pone de manifiesto un amor capaz de redimir el mal por el bien, pero ella muere en un final
sobrecogedor. La idea de que el mal se destruye a si mismo, sin embargo, se ve reforzada por el funesto
destino de las hermanas de Cordelia y del oportunista hijo del duque de Gloucester. Antonio y Cleopatra
(hacia 1606), otra de las grandes tragedias, se centra en otro tipo de amor, la pasién del general romano M
Antonio por Cleopatra, reina de Egipto, glorificada por algunos de los versos mas sensuales de toda la
producciéon shakesperiana. Macbeth (hacia 1606), en cambio, describe el proceso de un hombre esencialm
bueno que, influido por otros y debido también a un defecto de su propia naturaleza, sucumbe a la ambicior
llega hasta el asesinato. A lo largo de la obra, Macbeth, por obtener y, mas tarde, retener el trono de Escoc
va perdiendo su humanidad hasta llegar al punto de cometer todo tipo de imperdonables actos.

Otras tres obras de este periodo revelan la amargura contenida en estas tragedias, pues sus personajes nc
poseen categoria tragica ni grandeza alguna._Asi, Troilo y Cressida (hacia 1602), la mas efectista de sus ot
pone de manifiesto, de un modo muy clarificador, el abismo que extiende entre lo ideal y lo real, tanto en el
terreno politico como individual, mientras que_en Coriolano (hacia 1608), otra tragedia ambientada en la
antigtiedad, el legendario héroe romano Cayo Marcio Coriolano aparece como un personaje incapaz de
seducir a las masas o de dominarlas por la fuerza. lgualmente amargo, Timdén de Atenas (hacia 1608) narrz
historia de un personaje reducido a la misantropia por la ingratitud de sus sicofantes. Debido a la fluctuante
calidad de su escritura, se ha avanzado la hip6tesis de que esta obra fuera escrita en colaboracién con otrc
dramaturgo, posiblemente Thomas Middleton.

Las dos comedias de este periodo son también algo oscuras. De hecho, se las ha llamado "las obras
problematicas", pues no entran claramente en ninguna categoria, ni presentan desenlaces demasiado

inteligibles._A buen fin no hay mal principio (hacia 1602) y Medida por medida (hacia 1604) tienen en comr
ademas, el hecho de cuestionar la moral oficial.

* Comedias:
¢ La comedia de las equivocaciones (The Comedy of Errors, 1592-1593)
La fierecilla domada (Taming of the Shrew, 1593)
Trabajos de amor perdidos (Love's Labour's L ost, 1594)
Los dos hidalgos de Verona (Te Two Gentlemen of Verona, 1594)
El suefio de una noche de verano (Midsummer Night's Dream, 1595-1596)
El mercader de Venecia (The Merchant of Venice, 1596-1597)

Mucho ruido y pocas nueces (Much Ado About Nothing, 1598-1599)
Las alegres casadas de Windsor (Merry Wives of Windsor, 1599)
Como gustéis (As you like it, 1599-1600)
Noche de Reyes (Twelfth Night, 1600)
A buen fin no hay mal principio (All's Well That Ends Well, 1602)
Troilo v Cressida (Troilus and Cressida, 1602)
Medida por medida_(Measure for measure, 1604-1605)
Pericles, principe de Tirq (Pericles: Prince of Tyre, 1608)
Cimbelino (Cymbeline, 1610)
Cuento de invierno (The Winter's Tale, 1610)
La tempestad (Tempest, 1613)

¢ Los dos nobles caballeros (The Two Noble Kinsmen, 1613)
» Tragedias:

¢ Titus Andronicus_(Titus Andronicus, 1594)

¢ Romeo vy Julieta (Romeo and Juliet, 1595)

¢ Julio César (Julius Caesar, 1600)

¢ Hamlet (Hamlet, 1600-1601)
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http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=0671722549&bfmtype=book
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http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=067172276X&bfmtype=book
http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=0140714723&bfmtype=book
http://www.loslibros.com/principal.cgi?afiliado=es25117&isbn_button=si&keywords=8437612977
http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=0671722905&bfmtype=book
http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=0174434626&bfmtype=book
http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=014071491X&bfmtype=book
http://service.bfast.com/bfast/click?bfmid=2181&sourceid=55860&bfpid=0844257397&bfmtype=book

¢ Otelo (Othello, 1602)

¢ Elrey Lear (King Lear, 1605)

¢+ Macbeth (Macbeth, 1605-1606)

¢ Antonio vy Cleopatra (Anthony and Cleopatra, 1606-1607)

¢ Coriolano (Coriolanus, 1608)

¢ Timon de Atenas (The Life of Timon of Athens, 1608)
* Historias:

¢ Enrigue VI (Henry the Sixth, 1592)

¢ Ricardo lll (Richard the Third, 1593)

¢ Ricardo 1l (King Richard I, 1595)

¢ Enrigue IV (Henry IV, 1597)

¢ Enrigue V (The Life of Henry V, 1598)

¢ El Rey Juan (King John) (1597)

¢ Enrigue VIII (The Famous History of the Life of King Henry the Eight, 1613)
* Poesia:

¢ Venus y Adonis (Venus and Adonis 1593)

¢ La violacion de Lucrecia (The Rape of Lucrecia, 1594)

¢ Sonetos (Sonnets 1600-1609)
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PROBLEM TICA ENTORNO A LA AUTORIA REAL DE SHAKESPEARE

Las obras de William Shakespeare son tan s lidas y duraderas que con el tiempo, se ha dudado de
que provengan de una sola persona, especialmente alguien con tan poca formaci n como un
desconocido actor de Stratford. Con sus enredadas tramas ¢ inolvidables personajes, las ¢ lebres obras
exploran las emociones humanas en toda su profundidad y revelan el conocimiento que ten a el autor
sobre historia, literatura, filosof a, derecho e incluso etiqueta cortesana. Se duda de que la formaci n
de Shakespeare le permitiese usar el habla de arist cratas y abogados. Es posible que el actor prestara
su nombre a un importante y erudito funcionario que quiso mantener en secreto la autor a de sus
obras. En 1781, uncl rigo ingl s Llamado J. Wilmot, tras revisar los archivos de Stratford, lleg ala
asombrosa conclusi n de que un hombre de la extracci n de Shakespeare no ten a la educaci ny
experiencia necesarias para escribir las inmortales obras. Wilmot no quiso publicar su tesis y quem
sus notas, pero confi  sus sospechas a un amigo. Esta conversaci n no se public  sino hasta 1932.
Mientras, en el siglo XIX, acad micos ingleses y norteamericanos plantearon teor as similares. Uno de
cllos, William Henry Smith, propuso en 1856 a Francis Bacon como autor de las obras. Este ensayista,
fil sofo y estadista fue un alto funcionario de Jaime I, sucesor de la reina Isabel, quien lo promovi  a
un rango de nobleza. Los acad micos de ambos lados del Atl ntico se abalanzaron sobre la hip tesis
de Smith y produjeron una avalancha de argumentos y documentaci n para sustentarla. Los
baconianos, como se les llam , se alaron que Francis Bacon ten a las cualidades de las que carec a el
actor: educaci ncl sica, un puesto en lacorte y s lidos conocimientos de derecho. Pero para
infortunio de la teor a, a Bacon no le importaba el teatro y no se sabe de ning n verso libre escrito por

I. Calvin Hoffman, acad mico de los EUA, afirm en 1955 que el autor de las obras de Shakespeare
fue el dramaturgo isabelino Christopher Marlowe, quien en 1593 afront  la prisi n ¢ incluso la muerte
por sus opiniones her ticas. Seg n la teor a de Hoffman, Marlowe fingi  su propio asesinato en una
taberna al sur de Londres, siendo la verdadera v ctima un marino extranjero, y despu s huy a Europa,
donde sigui escribiendo la clase de obras que ya le hab an ganado fama en Londres y las enviaba a

Inglaterra para ser producidas bajo el nombre de Shakespeare.

Otros investigadores literarios han afirmado que no fueron Bacon ni Marlowe, ni ¢l joven
dramaturgo Ben Jonson quienes escribieron las obras de Shakespeare. El verdadero autor fue un noble
que consideraba indigno escribir teatro o que tem a el enojo real por expresar en p blico sus opiniones
pol ticas, Los candidatos arist cratas -todos ellos m s o menos contempor neos de Shakespeare- son:
William Stanley, sexto conde de Derby, Roger Manners, quinto conde de Rutland, v Edward de Vere,
el famoso decimos ptimo conde de Oxford. Aunque lord Derby se interes  mucho en el teatro y
escribi  algunas obras, cabe hacer notar que vivi 26 a os m s que Shakespeare y en ese lapso no se
publicaron m s obras shakesperianas. En lo que respecta a lord Rutland, ste ten a apenas 16 a os de
edad en 1592, a o en que por lo menos tres obras de Shakespeare ya hab an sido escritas y producidas.
Por su parte, lord Oxford muri en 1604, mientras que obras maestras de Shakespeare como El rey

Lear, Macheth y La Tempestad aparecicron una tras otra hasta 1612, a o en que se picnsa que



Shakespeare inici6 su retiro en Stratford. A pesar de las intrigantes especulaciones acerca de un autor sect
gue se oculté tras el nombre de un rastico autor, hoy casi todos aceptan a William Shakespeare de
Stratford—upon—-Avon como el verdadero autor de las grandes obras que se le atribuyen. Su genio fue
reconocido en su propia época y su autoria no fue desmentida en su tiempo. Es in(til tratar de explicar com
adquirié la experiencia y talento para producir tal obra. Es mucho mejor agradecer que el joven dej6 atras s
origen humilde cuando partié a Londres, hace 400 afios. El mundo gané mucho mas cuando él decidi6 actL
asi.
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PERSONAJES:
Protagonistas:

- OTELO, moro al servicio de Venecia.

- CASIO, teniente de Otelo.

- YAGO, su alf rez.

- RODRIGO, caballero veneciano.

- DESD MONA, esposa de Otelo e hija de Brabancio.
- EMILIA, esposa de Yago.

Antagonistas:

-EL DUX de Venecia.

- BRABANCIO, padre de Desd mona y senador.

-EL BUF N, sirviente de Otelo.

- MONTANO, gobernador de Chipre (antes que Otelo).
- BLANCA, amante de Casio.

Personajes Secundarios:

- LUDOVICO, noble de Venecia, pariente de Brabancio.
- GRACIANO, noble veneciano, hermano de Brabancio.
- HERALDO

Los personajes fugaces de la obra corresponden con: Caballeros, guardias, mensajeros, m sicos, ¢l
£racioso, acompa amiento

CARACTERIZACION DE LOS PERSONAJES:

- YAGO: es el alf rez de Otelo. Es un personaje de gran inteligencia de la que se vale para manipular a
los dem s y conseguir su fat dico objetivo. Gran embaucador, ya que se gana la confianza de Otelo y la de
Rodrigo traicion ndolos a los dos. A Rodrigo le ofrece su ayuda pero despu s le hace culpable de la
muerte de Casio. Y a Otelo le hace creer que es honrado y que le esta ayudando cuando es todo lo
contrario. Manipulador, provoca sentimientos de odio en Otelo hacia Desd mona y autoritario en relaci n
con su esposa la cual s lo recibe rdenes y malos modos de su marido. Su papel en la obra es de
protagonista ya que de forma premeditada es el causante de todas las desgracias que ocurren.

- RODRIGO: Caballero veneciano enamorado de Desd mona. Tiene un sentimiento de rencor hacia Otelo
por estas casado de Desd mona. Pide ayuda al retorcido de Yago para conquistar a su amada pero es
traicionado por ste

- BRABANCIO: es el padre de Desd mona, quiere tener todo bajo control y no tolera de ninguna forma
que su hija se case con Otelo. Quiere proteger a su hija de Otelo pues le ve como a un mago y m s tarde
le acusa de haberse llevado a su hija sin su voluntad.

- CASIO: es el teniente de Otelo, es un buen hombre pero es el objetivo del perverso Yago. Tiene un buen
puesto que es envidiado por Yago. Tras las peripecias de Yago, Otelo le acaba viendo como un miserable
teniente le quita su puesto y jura su muerte por creer que le enga aba con su mujer.

- DESD MONA: es la mujer de Otelo, muestra rebeld a hacia su padre por escaparse y casarse con Otelo
en contra de su voluntad. Enamorada de Otelo acaba asust ndose de las diferentes reacciones de su
marido por algo que ella ignoraba. Antes de morir pide piedad a Dios y a Otelo pero  ste cegado por sus
celos la mata, Otelo la ve como una prostituta, indigna de vivir v todo su amor hacia ella se ha convertido
en odio.

- OTELO: moro que provoca envidias por su matrimonio con Desd mona, esa envidia y ese odio hacia |
hace que sea el objetivo de Yago para realizar sus maqueabolicos planes. Enfurecido por lac lera de sus
celos mata a su esposa y jura muerte a Casio. Arrepentido finalmente al conocer la verdad de toda la
historia donde todo hab a sido invenci n de Yago.

- EMILIA: es la esposa de Yago, su marido no la tiene ning n aprecio por que la trata mal, la tacha de
mentirosa y enga ada por Yago le quita el pa uelo, que ha provocado tantas desgracias, a Desd mona.

Finalmente se demuestra su sinceridad y humildad cuando descubre todas las tretas de su marido y las
saca a relucir para implantar justicia.
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ARGUMENTO DE OTELO

Otelo era un moro noble al servicio de Venecia, el cual se casé con la hija de Brabancio (el senador) quien
lo aceptaba, como tampoco que Rodrigo la pretendiera. Otelo hace que Desdémona declare su amor ante ¢
padre, el dux y los senadores. Paralelamente en Chipre, Rodrigo le confiesa a Yago (alférez de Otelo) que |
profundamente enamorado de Desdémona, este le ofrece su ayuda para conquistarla a espaldas de Otelo.

Yago se las ingenia para culpar a Desdémona de engafiar a Otelo con Casio. Primeramente se produce un
pelea entre Casio, Montano, Yago y Rodrigo debido a que Casio estaba borracho. Yago la echa las culpas
Casio cuando le cuenta lo sucedido a Otelo, por lo que éste decide que Casio no puede seguir siendo su
teniente. A raiz de esto Yago va a animar a Casio a que hable con Desdémona para que esta convenza a (
y recupere su puesto, la Unica intencién de Yago es que la insistencia de Desdémona por que Casio recupe
Su puesto provoque celos en Otelo.

Yago sigue infundando duda en Otelo poniendo mal a Desdémona y a Casio, pero Otelo exige pruebas del
engafio. Yago le pide a su esposa, Emilia, que consiga un pafuelo que lleva consigo Desdémona como prt
de amor entre el moro y ella. Cuando el pafiuelo esta en poder de Yago, éste lo pone en la cama de Casio
gue Otelo lo encuentre ahi. Una vez preparado todo, Yago le cuenta a Otelo que vio el pafiuelo en manos c
Casio y que le oy6 hablar en suefios de Desdémona cosa que hace que Otelo se inquiete pensando en
venganza para ambos.

Desdémona ajena a todo sigue decidida a convencer a Otelo para que readmita a Casio, lo cual solo le trae
problemas. Ademas Otelo le pide el pafiuelo a Desdémona y se enfurece al ver que esta no lo tiene.

Casio le regala a Blanca (su amante) el pafiuelo de Desdémona entonces Otelo lo ve y aumentan sus
sospechas. Otelo le dice a Yago que les va a matar a los dos y le pide que le consiga un veneno, pero Yag
mas alla diciéndole que en vez de envenenar a Desdémona que la ahogue y mientras el se ocupara de Ca:s

Yago también pretende quedar bien ante Desdémona consolandola junto a su mujer Emilia y maldiciendo a
aquel que infundo todos esos sentimientos sobre Otelo.

En otro momento hay de nuevo una pelea en la que Rodrigo ataca a Casio, pero es Rodrigo el herido, desf
aparece Yago que hiere a Casio y huye, luego vuelve como si no supiese nada aprovechando que todo ha
transcurrido en la noche, pregunta que es lo que habia pasado y Casio culpa a Rodrigo de haberle herido
cuando realmente habia sido Yago. Rodrigo finalmente muere por la herida provocada.

Otelo acaba asesinando a Desdémona por las mentiras de Yago. Yago y Emilia discuten por que ella se da
cuenta de que todo ha sido un invento de Yago y le hace ver a Otelo que Yago no es mas que un farsante.
Otelo se lanza sobre Yago quien hiere a Emilia por haber confesado y huye. Emilia muere por la herida.
Finalmente Otelo se suicida por haber desconfiado de Desdémona y haberla matado.

ESPACIO Y TIEMPO EN EL QUE SE DESARROLLA

La obra consta de de 5 actos en los cuales aparecen distintos espacios donde se desarrolla la accion: El
acto primero comienza en Venecia, el resto de la obra ya va a desarrollarse en Chipre, la tercera escena
se da en la cdmara del consejo. El acto 2° se encuentra en un puerto de mar de Chipre, en una
explanada cerca del muelle, asi como en la 22 escena en la calle y la 32 en el castillo. En el acto 3y 4 la
accion va a evolucionar en los alrededores del castillo tanto en los aposentos, como en los jardines etc..
Y finalmente el acto 5° se desarrolla en la calle mientras que el desenlace de la obra tiene lugar en el
castillo concretamente en el aposento de Desdémona donde esta muere.

El tiempo en el que se desarrolla es impredecible, no hay una unidad fija. Solo se puede decidir que la
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mayoria de las acciones transcurren por la noche.
OPINION PERSONAL:

Es una gran obra publicada en 1622 pero con un tema que podemos trasladar a la actualidad. Muchas
parejas son mal influenciadas por terceros, acabando la relacién mal por unos celos provocados, el fin
es demasiado tragico, hoy en dia, salvo en excepciones, los casos de celos no llevan a situaciones tan
extremas.

Nos ha gustado mucho, pero el final es un tanto sangriento, aunque se descubre la verdad es demasiado
tarde, cuando ya todo es irremediable. En la obra se tocan todo tipo de sentimientos: amor, odio,

muerte, celos, miedo, poder, envidia, venganza en cada uno de los personajes lo que hace que sea muy
variada y que despierte el interés de la gente.
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