ARTE EGIPCIO
1. INTRODUCCION:

La historia del arte egipcio se inicia con la llegada de la | dinastia faraénica hacia el afio 3200 a.c. Pero sus
raices se remontan a la época predinastica, antes de la unificacion del pais bajo la autoridad de un solo
soberano. En torno al afio 3000 a.C. se implanta la creacién de la escritura, elemento fundamental para
analizar las fuentes artisticas. Todo el arte realizado anteriormente es el arte de la prehistoria. Ademas hac
esta época hay indicios de cambios gracias a un seguido de avances técnicos en la arquitectura monument
la aceptacién de la idea de divinidad y la concepcion de la monarquia.

La piedra Rosetta es la base de la egiptologia. La piedra fue encontrada en Rosetta y se conserva en el ML
Britanico. En ella hay un texto trilinglie: de arriba abajo, caracteres jeroglificos, caracteres dematicos
(escritura cursiva egipcia en época de dominio griego) y en la parte inferior los caracteres son griegos, leng
oficial de Egipto con la dinastia de los Ptolomeos. Este texto trilinglie permiti6 a Champollion descubrir el
secreto milenario de los jeroglificos.

Champollion, experto en lenguas muertas, descifré el texto jeroglifico partiendo de una orla con el nombre ¢
rey Ptolomeo y dedujo que esta escritura combinaba signos con valor fonético y signos con valor conceptus
(ideogramas). Asi pues, la escritura egipcia se componia de imagenes, cada una de las cuales estaba sujet
las mismas y rigidas normas de las artes figurativas. La escritura mas antigua era puramente pictografica, €
decir, cada signo significaba lo que representaba. Los signos se leian como se lee una imagen. En el perio
de las dos primeras dinastias, la escritura empezé a evolucionar: de visual pasé a ser en parte auditiva.
Paralelamente a la escritura jeroglifica se desarroll6 una forma de escritura mas cursiva, la hieratica, y en I
época baja la escritura se transforma con la demética.

Desde la segunda mitad del siglo XIX se emprendieron excavaciones sistematicas llevadas a cabo por
franceses, britanicos, alemanes, italianos, estadounidenses o polacos.

Egipto es un pais largo ocupado mayoritariamente por desiertos. El limite del pais abarca desde el
mediterraneo en el norte hasta la zona de Asuan. El largo valle esta presidido por el Nilo, la via de
comunicacion por excelencia y cuyo curso determina la existencia de tres zonas: el Alto, Medio y Bajo Egip
alcanzando casi los dos mil kilbmetros de amplitud pero con una extensién cultivable equivalente al territori
de Bélgica.

Gracias a la fertilizacién natural provocada por la inundacion del Nilo los egipcios conseguian varias cosect
al afio. De los excedentes agrarios podian alimentarse grupos sociales que se pudieron dedicar a otras
dedicaciones que no fueron las agrarias.

2. LA VISION DE LOS EGIPCIOS:

—El ser humano:

Para los egipcios el ser humano estaba formado por dos partes: la material y la espiritual. Parte
material-Cuerpo (Knet)

—Sombra (Shut)

—Nombre (Ren)



Para el egipcio la parte espiritual estaba formada por tres elementos: son el BA (representada por un pajarc
con cabeza humana) y que posibilita el movimiento, el KA, que es un doble del cuerpo humano y esta
fusionado con la materia y el AKH, que es el equivalente al alma divina. Con la muerte el Kay el Ba
abandonan la materia pero no desaparecen sino que existen al margen del ser humano pasando a un entol
eterno.

Para que la segunda existencia fuese posible, habia que asegurar el mantenimiento del cuerpo. De ahi vier
momificacion, proceso que, en su ultimo estadio, coincidia con la ceremonia de la apertura de la boca. Si s¢
conserva intacto el cuerpo del difunto (momificacién) y se le abre la boca para que el alma pueda volver a s
habitacion corporal después de la muerte, el difunto sobrevive. Si se destruye el cuerpo se rompe la
posibilidad de vida eterna. El progreso técnico del embalsamamiento corresponde a la misma intencién de
preservar el cuerpo para permitir que el alma se retina con él después de la muerte y sobreviva. En el caso
la momificacidn se estropeara una estatua podia funcionar como doble del difunto o KA.

—El tiempo:

Hay dos clases de tiempo: el ciclico (estaciones, dias) y el presente eterno (es el tiempo en el que viven los
Dioses y los muertos). Aqui todo sucede a la vez. Para que el orden no se alterara y reinara el caos el farac
debia llevar a cabo una serie de rituales. Llamaban la primera vez a la creacién del mundo.

—Los Grandes Dioses:
Comencemos con Atum, un dios de los tiempos mas remotos, oriundo de

Helidpolis y cuyo nombre significa la perfeccidon aunque incluye lo "todavia no existente" y con ello una
dimensién contrastante: en el Impero Medio recibe la denominacién, entre otras, de "el no perfecto, que ha
alcanzado la perfeccién”. En el Imperio Nuevo es el sefior del Universo, el que existié primero"y a la vez
guien "engendro a los dioses primogénitos”. Como "Padre de los Dioses" esta al principio de la creacién cu
realizacion se cuenta en el mito.

La cosmologia heliopolitana hace que Atum sea el creador, sea escupiendo, sea eyaculando, de la divinida
del aire Shu y de la divinidad de la Humedad, Tefnut, de las

gue a su vez nace la pareja de la diosa del cielo Nut (pensada como hembra)
y el dios de la tierra Geb (pensado como macho). Con las divinidades del

inframundo se completa la esfera de los dioses hasta formar una eneada que, de ahi en adelante, se nomb
como cifra mitica clave, no numérica, para designar toda la multiplicidad de formas de la realidad divina. Sh
y Tefnut tuvieron 4 hijos: Isis, Osiris, Seth y Netftis.

El mito establece un nexo con el mundo real que le rodea a los egipcios: el desarrollo del recorrido diario de
Sol, a lo largo de su trayectoria en el cielo, que conduce al astro de la salida por el Oriente y pasando por s
cenit con su maxima intensidad hasta el ocaso por el Poniente, a su estadio de complecién. Las tres fases -
tienen nombres documentados para cada una de las formas de aparicidon o encarnaciones del Sol, una par:
Sol matutino como Khepre, otra para el Sol de mediodia Re y para el Sol del ocaso Atum- culminan en la
mirada retrospectiva y predominante del dios del ocaso, que vuelve a crear, una y otra vez, la creacion de
forma ciclica.

La aparicién del Sol evocaba el verdadero significado y el misterio del universo para antiguos los egipcios, |
promesa de la continuidad de la vida y el triunfo sobre la muerte. También marcaba el comienzo y el fin de
viaje épico. Cada dia, el dios Sol, Re, viajaba a través del cielo de Este a Oeste. Por la noche se sumergia



nuevamente, en las primitivas aguas del abismo y descendia hacia los infiernos, el dominio de los muertos,
ciclo debia completarse para que Re renaciera.

El Dios Ptah en el lugar del culto vecino, Menfis, la capital del Imperio Antiguo. Su nombre le caracteriza
como el "escultor" y "el que abre", es decir, igualmente como un dios primigenio y creador. Segun la
"teologia menfita", que quedaria definida mas adelante en la capital del Imperio Nuevo tal y como la
conocemos hoy, su "lengua" crea lo que su corazén ha pensado, por lo que también crea la diversidad del
mundo de los dioses, tal y como se adoraba ésta en Helidpolis. Ptah preside a su modo la enéada, él, cuyo
nombre caracteriza al "escultor" —el artesano divino—. Sus incontables imagenes, tanto del arte mayor comc
menor, nos lo muestran en la mayoria de los casos con formas humanas en postura hieratica, en pie y dent
de una especie de capilla, con un birrete azul dotado con una borla, sosteniendo con las dos manos el cent
Ptah esta adjudicando de forma especial a la monarquia y él da cuerpo a la idea fundamental de la encarnze
de lo divino. Ptah esta en la cispide de una triada, es decir de un grupo formado por tres dioses. Tales triac
gue en la mayoria se presentan como familia de dioses con la constelacién padre—madre—hijo, forman la bz
mitica para los rituales del culto celebrado en la realidad. En Menfis estaban, junto al dios Ptah, la diosa
Sekhmet y el dios Nefertem. La diosa Sekhmet, cuyo nombre significa

"la poderosa", lleva esta denominacion como encarnacion de la dindmica vital, que se exterioriza primero
como proteccion, pero luego en medida creciente como rechazo agresivo. Precisamente representa, de mo
ejemplar, la divinidad sacadora y que mata. La imagen con cabeza de le6n con que aparece frecuentement
las esculturas subraya esta dualidad.

En la triada de las cosmogonias (concepciones de la creacién) mas importantes ha de tratarse ahora la
correspondiente a Tebas, la del muy misterioso dios primigenio Amén, cuyo nombre significa "el oculto”, a
guien se consideraba como el origen del acontecer universal. Si bien pertenecia, en un principio, a los dios
primigenios del caos anterior al mundo, entra en un proceso de transformacién que lleva hasta la cuspide d
pantedn egipcio. Aqui formara él, finalmente, una "divinidad—conglomerado” al unirse con el dios—-Sol Re, a
la que se asigna el caracter de un dios universal.

Amodn encarna la fuerza vital elemental y cuya exteriorizacion se produce trascendiendo el espacio y el
tiempo. Como dios de cualidades neumaticas esta actuando por todas partes, si siente su aliento, pero no ¢
conoce ni su origen ni su destino. Como dios del aire, esta aparentado con Shu. Como dios principal de

Tebas, la metrépolis del Imperio Nuevo, preside la triada formada con la

diosa Mut, y con el dios hijo Khonsu, el que atraviesa los cielos (dios lunar) y "que hace planes"”. Como dios
nacional y universal, Amén—Re es el "padre de los dioses". En la iconografia relativa al culto aparece Amon
frecuentemente como dios entronizado con rostro humano y la llamada corona de plumas, que remite a su
funcién supraterrenal.

A Amon se le incluye en un grupo con otros 7 dioses: Nun—Naunet, Heh—Hehet, Kek—Keket,
Amoén-Amaunet.

De la triada regional compuesta por una familia de dioses tipificada se va imponiendo, conforme crece la
formacion del Estado y aumenta la convergencia de las dos tierras que forman el reino en el sur (Alto Egipt
y en el Norte (Bajo Egipto), la concepcion de la triada del reino, compuesta por tres mayores: Re, Ptah y
Amon.

—El mito de Osiris:

Osiris el biznieto de Amén Ra e hijo de la Tierra y del Cielo; o sea, del dios Gheb y de la diosa Nut,.hered6
derecho a ser rey, pero su hermano, Seth, estaba celoso. Para poder ganar el trono hizo entrar engafiado &



Osiris en un ataud, lo sell6 y lo arrojé al rio. Isis (Diosa de la magia) la hermana de y esposa de Osiris fue €
busca de su esposo muerto, pero Seth era intrépido y maté y desmenuzé a su hermano con un cuchillo y lo
arroj6 al rio. Isis recorre toda la Tierra en busca del cadaver de su hermano y lo encuentra descompuesto €
el Nilo. Ra envia desde el cielo al embalsamador Anubis, qgue momifica el cuerpo del dios. Pero Isis, agitan
el aire con sus alas sobre la momia, lo resucita. Asi Isis consigue concebir un hijo. A pesar de esta
resurreccion, no vuelve a gobernar en su imperio terrestre, sino que se convierte en el rey de los infiernos.
Mientras Isis se escondia en los pantanos, para proteger a su hijo recién nacido, Horus, con la ayuda de la
Diosa Hathor (Diosa de la fertilidad). Al final Seth y Horus luchan y Horus vence, el dios Gheb reconoce a
Horus el derecho a suceder a Osiris.

De esta manera el rey muere, resucita y pasa a ser rey de otro nivel eterno gobernando como Osiris y en la
Tierra lo sustituye su hijo Horus. El faraén en la tierra es Horus y cuando muere Osiris (Dios del inframundo
y de la vegetacién).

3. HISTORIA'Y SOCIEDAD EN EGIPTO:

Egipto se divide en dos partes: el Alto y el Bajo. La capital es el punto de unién, Menfis. Egipto limita al nort
con el mar mediterraneo, al sur con la primera catarata del Nilo (Nubia), al este con el mar rojo y al oeste cc
el desierto del Sahara. Por lo tanto se trata de una civilizacién que permanecio aislada y que no entr6 en
contacto con ninguna otra en mucho tiempo.

Hace unos 60.000 afios, el rio Nilo comenz6 las inundaciones anuales de los terrenos de su cuenca, dejan
tras de si un fértil suelo aluvial. Las areas cercanas a la llanura de inundacién permitieron garantizar los
recursos alimentarios y el agua. Con el tiempo, los cambios climaticos, que comprendian periodos de aride;
permitieron afianzar el asentamiento humano en el valle del Nilo que es la zona verde de Egipto ya que es
resto se trata de desierto. Desde el periodo calcolitico (edad del cobre, que comienza hacia el 4000 a.C.), h
comienzos del Imperio Antiguo, la poblacién se extendi6é por una gran area.

El Nilo esta constituido por dos rios el Nilo Blanco, que nace en el lago Victoria y el Nilo Azul que nace en
las montafias orientales del centro de Africa. El Nilo crece desde junio hasta octubre—noviembre que es
cuando decrece. Deja un limo muy fértil llamado Khemi (tierra negra) que constituyen 34.000 km2 de
superficie cultivable.

En el séptimo milenio a.C., Egipto contaba con unas condiciones medioambientales apropiadas para la
ocupacién humana. En este momento el hombre pasa de cazador a recolector y deja de ser némada. Debic
la agricultura aparecen las primeras clases sociales. Aparece la alfareria y la ceramica para almacenar los
excedentes del cultivo. Todavia existen algunos grupos de cazadores de los cuales los recolectores tienen
defenderse, y tienen que organizarse.

Se han encontrado evidencias de asentamientos desde ese tiempo en las areas del sur o Alto Egipto; resto
ocupacion similares se han descubierto en los emplazamientos nubios (actualmente Sudan). Se han encon
bastantes fragmentos de cerdmica en las tumbas del Alto Egipto desde el cuarto milenio a.C. (en el periodo
predinastico) que permiten establecer una secuencia de datacién relativa. En el Delta no se han hallado res
ya gue siempre ha sido una zona muy habitada, asi que los restos de esta época han desaparecido.

Este tipo de comunidades agricolas asiaticas se basan en la lluvia, pero como en Egipto no llueve nunca
dependen exclusivamente del Nilo, asi que deciden hacer canales para conseguir mas tierra cultivable. Est
supone la realizacién de un gran trabajo de manera colectiva, con todo lo que ello acarrea: una persona
encargada

En torno al 3.100 a.C. surge la figura del Faradn, es quien controla los canales del Nilo etc., se apoya en ur
serie de Dioses para ejercer su poder. Empiezan los primeros contactos comerciales con el Norte y se crea



primeras estatuillas humanas (Dioses).

Las crecidas del Nilo se preveian por medio de las estrellas. A la mafiana siguiente de contemplar la estrell
Sirio o Setis (el salvador) el Nilo crecia. Como la estrella surge cada 365 dias se puede realizar un calendal
con 12 meses de 30 dias y al ultimo mes le afiadian 5 dias. Lo sacerdotes tienen que realizar calculos para
saber el momento exacto de la crecida, ya que la estrella surge cada 365 dias y un cuarto, nacen las
matematicas de forma empirica.

La crecida inunda los campos durante 3 meses, en el primer dia de la crecida empieza el afio nuevo y
comienza una nueva estacion. Por lo tanto tenemos una sociedad agricola que durante tres meses al afio r
puede cultivar. Durante esos 3 meses los egipcios trabajan para el Faraén que les paga con comida.

Entre octubre—noviembre el Nilo decrece y con él se borran los limites entre campos, tienen que volver a
dividir las parcelas ayudandose de la geometria. Como se cosecha mas de lo que se necesita inventan la
escritura para dejar constancia de cuanto cosechan cada afio etc. La escritura se desarrolla en torno al 3.5(
a.C.

El periodo predinastico, que finaliza con la unificacién de Egipto en un Unico reino, se subdivide por lo
general en tres fases, cada una de ellas se refiere a los yacimientos en los cuales se encontraron sus mate
arqueoldgicos: badariense, amratiense (Nagada |) y geerziense (Nagada Il y 1ll). En el periodo Badariense
entierra a los muertos en posicion fetal con un ajuar, esto confirma que creian en el mas alla. Se entierran e
desierto ya que es la zona de fantasmas y del caos. Al observar animales carrofieros rondando alrededor d
enterramientos pensaron que estos animales eran los guardianes de los muertos y que eran sagrados. Se
desarrolla la momificacion. En esta época no encontramos Utiles de guerra, ya que no luchaban, sélo creab
objetos de vida cotidiana. La ceramica encontrada es de dos colores: rojo y negro y tiene la superficie pulid

Los yacimientos del norte (desde el 5500 a.C.) han proporcionado material para establecer una datacion
arqueoldgica de cierta continuidad pero no ofrece una cronologia larga como las encontradas en el sur.

Las fuentes arqueolégicas muestran el nacimiento, hacia el final del periodo geerziense (3200 a.C.), de une
fuerza politica dominante que se convirtié en el elemento de consolidacién del primer reino unificado del
antiguo Egipto. El jeroglifico mas antiguo que se conoce data de este periodo; pronto los nombres de los
soberanos empezaron a aparecer en los monumentos. Tras la finalizacién del reinado de Narmer (3100 a.C
siguieron | y Il Dinastias (3100-2755 a.C.), con al menos 17 reyes. Algunas de las grandes estructuras
funerarias (predecesoras de las piramides) se construyeron en Sakkara y Abydos durante la existencia de ¢
dos dinastias.

4. ARTE DEL PERIODO PREDINASTICO:

En la cultura Nagada ya aparecen las primeras estatuillas. Son idolos de Dioses barbados (barba atributo ©
los Dioses) que representan la fertilidad masculina. Se caracterizan por: la simetria, ley de frontalidad, sinte
de las formas, la cabeza es la parte mas trabajada. El idolo mas conocido es el Mac Gregor, es estrictamer
simétrico y esta todo reducido a lo esencial. Entre las piernas lleva un estuche falico muy comun en las
culturas primitivas.

También encontramos estatuillas femeninas en marfil y hueso. Las caracteristicas son similares, los rasgos
sexuales estan muy marcados como en las Venus prehistoricas. El pubis esta resaltado y pintado en otro ¢

Se han encontrado multitud de copias en piedras duras de las vasijas realizadas en este periodo en cerami
Algunas de estas vasijas tienen forma de animal. Son objetos funcionales pero a la vez artisticos. Hay que
tener en cuenta que estas obras fueron realizadas golpeando las piedras con otras piedras sin el uso de
utensilios metalicos, a pesar de la dificultad técnica son obras de una factura inmejorable. Se cree que esta



piezas eran utilizadas en algun tipo de ceremonia religiosa y que estaban asociadas al poder real. En el
complejo funerario de Zoser (lll Dinastia) muy posterior, aparecieron mas de 40.000 piezas como éstas.

Ademas de este tipo de escultura encontramos representaciones de animales, como un chacal representac
dos dimensiones que refleja el sistema de representacion tipico egipcio y la capacidad de esquematizacion
tenian los artistas.

En este periodo también encontramos pintura. Se encontrd una tumba subterranea en Hieracompolis. La
pintura ocupa tres de las cuatro paredes de la camara funeraria. Aparecen barcas con castiletes, seres hun
y animales. Lo mas interesante es un hombre en pie sujetando con los dos brazos dos animales. Se conoc
como El sefior de las bestias. Se trata de la representacién del héroe o del hombre que vive eternamente. |
un motivo exclusivo de la cultura egipcia, ya que también se encuentra en Mesopotamia. Esto demuestra q
en esta época existian contactos entre estas dos culturas. Estos contactos s6lo se dan en el periodo
predinastico.

El cuchillo Djebel-El- Arak, se trata de un cuchillo de silex con mango de marfil, el mango esta decorado p
las dos caras. En una de ellas aparece un combate entre dos pueblos. En la otra aparecen una serie de ani
y arriba vuelve a aparecer El sefior de las bestias. Este hombre no parece egipcio, se trata mas bien de la
hombre de Mesopotamia. Se cree que este cuchillo fue realizado por un artista de Mesopotamia que vivia €
el Delta del Nilo. Esto demuestra también que entre Egipto y Mesopotamia no sélo habia intercambio de
bienes, si no también de artistas.

En Abydos (Sur de Egipto) aparecen un grupo de tumbas reales. No hay ninguna organizacién aparente,

encontramos a la vez edificios muy grandes y muy pequefos. Los grandes son las tumbas del Faraén y las
alrededor son de sus funcionarios o estancias que servian como almacén. En esta época la gente que trab:
para el faraén era sacrificada cuando el farabn moria para ser enterrada con él. Mas adelante usaran la pin
y la escultura para representar las efigies (ka) de la gente del faradn y no tener que matarlos cuando éste n

5. EL IMPERIO ANTIGUO:

5.1. ARQUITECTURA DEL IMPERIO ANTIGUO:

Las construcciones que se conservan pertenecientes al Imperio Antiguo son basicamente funerarias. La
arquitectura civil no se conserva; las ciudades antiguas se hallan enterradas bajo las actuales o fueron
recicladas para usos agricolas.

Toda la arquitectura funeraria o residencias de la eternidad se localizan a la banda occidental del rio Nilo
Durante la lll dinastia, Menfis pas6 a ser la capital del pais y hasta finales del Imperio Antiguo el margen
occidental del Nilo se poblé de necrépolis ya que era ese el lugar por el que se ponia el sol.

Saqgarah fue una de las necrépolis entre las dinastias | y IV pero a lo largo del Imperio Antiguo también
encontramos necrépolis en Meidum, Gizeh a mediados del Imperio Antiguo; Dashur en la dinastia IV; Abusi

en la V. Estas oscilaciones de las necrdpolis podria venir dada por las diferentes ubicaciones del palacio re

—Las mastabas:

MASTABA






Serdab

N A

- Camara
mortuoria

Mastaba quiere decir sofa o divan en arabe. Se trata de un montén de tierra regularizada, los mas antiguos
tienen estructura interior. Presentan forma cuadrada o rectangular con techo curvo.

En Saggara en la necrdpolis de Menfis también encontramos estas estructuras. Es la necrépolis mas
importante del Imperio Antiguo; se fundo en la | dinastia y se utilizé hasta finales del periodo. En las dos
primeras dinastias las tumbas eran construcciones con dos niveles (esto se introduce en la mastaba del rey
Djet): una estructura superior dividida en varias estancias de planta rectangular de adobe y cuyo muro exte
presenta entrantes y salientes con franjas verticales perforadas al muro creando un juego de luces y sombr
gue contribuye a mejorar la apariencia externa. Se trata de la reproduccion de la fachada del palacio real de
Menfis.

Esto sirve para identificar a la persona alli enterrada y darle a la mastaba caracter real con ello se pone de
manifiesto la jerarquia social. El faradn ya no es uno mas de los nobles. Este tipo de fachada palacial se
importa de Mesopotamia dénde los contrafuertes de la parte exterior del edificio tienen funcién sustentante
los muros, en cambio en Egipto esta funciéon no se cumple ya que los muros son muy gruesos.

El interior de esta estructura superior estaba dividido en varias estancias aisladas entre si que se utilizarian
probablemente como almacén. El muro que dividia las estancias se rebozaba y policromaba en blanco y se
decoraba con incisiones que reproducian motivos geométricos inspirados en los trabajos de cesteria. Estas
estancias no contaban con ninguna entrada ya que alli no tenia que entrar nadie mas que el ka del fara6n.

Excavada en el subsuelo se halla una estancia reducida que se trata de la cAmara funeraria donde se depc
el cadaver del difunto y cuyo techo estd compuesto por macizas vigas.



Alrededor de algunas de estas mastabas aparecieron una serie de construcciones mas sencillas destinada:
servidores sacrificados para acompariar a los monarcas en el mas alla. Esta practica, no obstante, desapar
después de las dos primeras dinastias.

La fara6n Merneith tiene una mastaba en Saggara y otra en Abydos, ya que gobernaba en el alto y bajo
Egipto. Una de las tumbas era real y la otra sélo simbdélica.

La fachada de palacio se repite en mas obras, como en algunos sarcéfagos. En la V Dinastia, Rauer, apare
un sarc6fago de un funcionario que presenta esta decoracion. Con el tiempo este elemento decorativo no s
limitar4 solamente al faraén también se usara para la gente del faraon.

Este motivo se repite en la estela del Rey serpiente. El halcdn (Horus) se ha posado en el palacio real. Cua
el faradn es coronado recibe el nombre de Horus, ya que el heredero de Horus en la tierra es el faradn. Unc
los muros del palacio de representa en alzado y los otros tres en planta. Dentro del palacio esta el rey
serpiente.

La mastaba del rey Qa'a supone una novedad. Hay un pasillo que nos lleva al interior de la camara funerar
Anteriormente se esperaba a que el faradn muriera para construir la mastaba, su cuerpo se depositaba en |
camara funeraria y se construia la tumba. A partir de este momento se empieza a construir la tumba antes
su muerte. La puerta se tapaba con una gran losa de piedra caliza.

El motivo de fachada de palacio se pas6é de moda enseguida (s6lo se utilizé en el periodo predinastico). En
Gltimas mastabas se opt6 por la fachada lisa.

El dltimo paso en la evolucién de las mastabas, esta en Abydos, se trata de la mastaba del faraén
Khasekhemui de la segunda Dinastia. Es un gran edificio de planta rectangular con muros lisos y camara
funeraria en el centro. Hay una serie de camaras que se abren hacia un pasillo central. La camara funeraric
estéa forrada con bloques de piedra caliza, es la primera vez que se usa la piedra para un espacio interior, e
le otorga caracter monumental y sélido.

—Conjunto funerario de Zoser en Saqggarah (1l d.):

El primer monarca de la Dinastia Ill (2649-2575 a.C) fue el faradn Zoser, al que debemos uno de los mas
impresionantes y monumentales conjuntos funerarios de la historia de Egipto. Zoser fue heredero del Gltimc
monarca de la Dinastia Il Manetdn, pero con el nuevo faraén se marca un periodo histérico diferenciado,
hecho que se debe sin duda a la construccién del excepcional conjunto funerario. La primera diferencia
importante con respecto a tumbas anteriores es el uso de la piedra como Unico material de construccién en
lugar del adobe, Zoser plantea un verdadero monumento para la eternidad.

Imhotep fue el gran artifice de la obra. Imhotep, primer ministro y amigo personal de Zéser, es uno de los
genios mas grandes de la historia. Es el artifice de una revolucion artistica de un alcance considerable, pue
gue en el conjunto funerario de Zoser se produjeron numerosas novedades ademas de la utilizacién de la
piedra. Imhotep, no poseia solamente las cualidades de un arquitecto; también era médico, mago, astrélogq
escritor y filésofo. Imhotep, empezé tallando vasijas de piedra dura en los s6tanos de Saqqgara. Después fu
escultor, arquitecto, y ocup6 las funciones administrativas y religiosas mas altas. A partir de la XXVI dinasti
gue admir6 tanto al Imperio Antiguo, se crearon estatuillas de bronce que representaban a Imhotep. Se trat
pues de un "dios hijo" venerado hasta la época de los Ptolomeos.

Reconstruccion del complejo de Djoser, J.P.Lauer
A

Muro que rodea el complejo




G

Casa del Sur

B

Puerta de entrada
H

Casa del Norte

C

Gran patio

I
Piramide escalonada
D

Tumba sur

Patio del Serdab
E

Metas

K

Templo funerario
F

Patio del Heb—-sed, con su capilla

Un muro o muralla, construido segun la tradicion del periodo anterior, con entrantes y salientes (fachada de
palacio), delimita todo el recinto funerario con entrada a oriente.

El pasillo de este conjunto funerario es la obra fundamental en la arquitectura egipcia. Es el primer espacio
vacio y cubierto construido por el hombre en toda la historia de la humanidad.

—Caracteristicas:

 Lineas rectas.
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* Nunca se entra directamente en el espacio sagrado, el pasillo nos recuerda que estamos entrando ¢
lugar sagrado.
« lluminacién cenital, desde la parte alta por vanos pequefios. Penumbra=misterio.

Las columnas de este pasillo se unen a los muros laterales por medio de muros cortina. Con esto el arquite
pretende dar la sensacion de la existencia de tres naves. Los muros cortina demas sirven para reforzar la
sujecion del techo. El corredor hipdstilo tiene columnas acanaladas reproduciendo en piedra modelos
primitivos realizados con cafias. Se trata de columnas fasciculadas, el fuste parece haber sido realizado col
columnas mas pequefias. En la parte superior de estas columnas hay una zona lisa que representa las cue
con las que ataban las cafias. El techo esta realizado con cilindros de piedra que a su vez reproducen las r:
y troncos de los techos de las casas.

El pasillo desemboca en un patio, en este patio esta la tumba sur y adosado a ésta hay un edificio que no ti
ninguna funcién. Este edificio se coloca para que el espectador después de recorrer el pasillo no se encuer
ante un espacio vacio. En la fachada de este edificio hay unas cuantas cabezas de cobras, la cobra es uno
los atributos del faradbn. Se organiza igual que la fachada de palacio, en la parte superior encontramos unos
cilindros de piedra que representan las esteras o persianas enrolladas que se colocaban en las casas.

Adosado al muro sur del recinto se dispone una mastaba o tumba sur. En la zona sur se encuentra la tumb:
sur. Esta mastaba tiene adosado otro edificio y una de sus fachadas es la fachada de las cobras. Hay dos
hipétesis sobre la funcién de esta tumba.

Primera: Antes de la lll dinastia era comin gque algunos soberanos poseyeran mastabas conmemorativas €
ciudad de Abydos de culto a Osiris en la zona sur del pais; pero con Zoser esta tradicién desaparece
construyendo la mastaba conmemorativa en el mismo ambito de la tumba real; es decir, en el interior del
recinto coinciden el lugar de enterramiento real y el conmemorativo. No obstante, es probable que se
construyera en el sector sur para estar en direccion a Abydos.

Segunda: Normalmente las visceras del farabn no se momificaban y se colocaban en 4 anforas llamadas lo
vasos canopes (vasijas con tapa de cabeza de animal que reproducen los 4 hijos de Horus). Esta mastaba
ser realizada para contener los vasos canopes del faraén Zoser.

Tiene planta rectangular y presenta varias camaras subterraneas a las que se accede por medio de un poz
18 metros. En ellas, igual que en las situadas bajo la piramide, se reproduce la fachada del palacio con fals
puertas; en el muro se traducen con piedra y ceramica vitrificada las soluciones de la arquitectura en cafia,
para fusionar los estilos arquitecténicos tradicionales del Alto Egipto y del Bajo Egipto.

Presidiendo el recinto funerario de Zoser se eleva la gran pirdmide escalonada, desvinculada del resto de I
edificios domina el entorno. La piramide escalonada de Zoser fue fruto de un proceso de experimentacion
arquitecténica que fue evolucionando con el tiempo. Se trata de la primera piramide de Egipto y es el punto
partida para el resto. Al principio no se pensé como tal, seria una mastaba como la de la tumba sur. Fue
ampliada en dos ocasiones, la segunda ampliacion fue para albergar los cuerpos de las reinas e hijas del
faradn. Ademas una mastaba en un recinto como éste queda oculta desde fuera de la muralla. A Imhotep s
ocurrié la idea de superponer 3 mastabas sobre la que ya habia construido, la largura de éstas disminuia a
alto. Zoser mando6 ampliarla de nuevo y se construyeron dos pisos mas.

La idea de la piramide va a ser tan brillante que se va a repetir y llenar de significados. Esta primera pirami
no es mas que una colina artificial, se puede vincular con la colina primigenia, donde empezd la creacion, e
las pirdmides se dara la resurreccion.

Bajo la pirdmide se excavaron las camaras sepulcrales del faradn a las que se llegaban por medio de pozo
verticales. Hay una serie de corredores que se bifurcan y se llaman las cAmaras azules ya que tienen las
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paredes cubiertas con fragmentos de loza azul y el techo pintado con un cielo estrellado. Estas mismas
camaras también las encontramos en la tumba sur. Estos corredores estaban llenos de vasijas realizadas €
piedras duras en la época predinastica.

Los fragmentos de loza azul de las paredes reproducen unas tiras de cafias trenzadas con unas cuerdas gt
representan con piedra lisa. Aparecen también aqui los motivos de las persianas o esteras enrolladas en lo
dinteles de las puertas o de las ventanas.

El pilar Djed, representa una serie de troncos de arboles vistos en perspectiva que sujetan el techo. Este pi
es simbolo de estabilidad o permanencia que se convirtié en simbolo de la inmortalidad del faradén. Aparece
también repetido bajo un arco rebajado, tenemos la fachada de un almacén, con estos pilares mas el techo
curvo.

En uno de los nichos hay un relieve que tiene funcién de ventana. Aparece el faradn Zoser corriendo, con €
carrera consigue que el Dios Horus le entregue el signo ANKH que significa la vida. Gracias a la ceremonia
del Heb—Sed Horus le concede al faraén la vida eterna.

Adosado a la cara norte de la piramide encontramos el templo funerario. Anexo al muro de la cara norte de
piramide se halla el templo funerario como lugar para las ofrendas que se realizaban todos los dias del afio
Este edificio tiene dos patios: uno representa al Bajo Egipto y el otro al Alto Egipto. Se accede a ellos por ul
puerta, el acceso es algo laberintico ya que estamos entrando en un espacio sagrado.

Adosado a este templo esta el serdab (bodega) del monarca, habitacién pequefia y aislada del exterior en ¢
interior se encontrd la escultura de Zoser, se coloca por si la momia no perdura, para que el ka la encuentre

Las ofrendas las llevaban todos los dias los sacerdotes, para acceder al templo funerario y depositar las
ofrendas tenian que entrar por la puerta que esta delante del serdab y como éste edificio tenia en uno de s
muros dos agujeros por ellos el faradn (la estatua) veia a los sacerdotes con las ofrendas. Todas las tumba
reales tienen gente trabajando para ellas, cultivando la tierra, criando ganado etc, todo para las ofrendas.

El sector oriental del recinto corresponde al sector para la celebracién del Jubileo Real o reentronizacion
(Heb-Sed o Fest-Sed) rodeado por capillas. El jubileo real se realizaba cuando el faraén celebraba los 30
afios de su reinado, después de los 30 afios se celebraba cada 3 afios. Las celebraciones duraban 2 mese

En la ceremonia del Heb—Sed el faradn tenia que correr desnudo por un patio alrededor de dos piedras. Cc
esto el faradn transmite la fuerza vital a toda la poblacion. Después tenia que matar a un toro con sus propi
manos. El toro representa el caos en Egipto, por eso el faradn tenia que vencerle para dominar el caos y
extender el orden por todo el pais. Ademas es simbolo de la fertilidad y asi el farabn demuestra que su
fertilidad es mayor y la extiende por todo el pais. Mas tarde se lavaba y se vestia con las ropas de la
coronacion (tunica del Heb—-Sed, corta con los hombros descubiertos), pasaba a un patio donde dentro de
construcciones efimeras aguardaban los representantes de cada nomo de Egipto con la imagen del Dios
correspondiente a ese nomo. Alli habia dos tronos, el faradn se sentaba primero en uno y era coronado cor
corona blanca del Alto Egipto, después se sentaba en el otro y era coronado con la corona roja del Bajo Eg
ante todos los Dioses y nomos de Egipto.

En el complejo funerario de Zoser las estructuras efimeras se realizaron en piedra, para que durasen toda |
eternidad. Todos estos espacios estan reconstruidos para que el ka del faradn realice esa ceremonia en el
alla. Los sillares utilizados en el complejo de Zoser son de pequefio tamafio, igual que los de los adobes de
mastabas, se traslada a la piedra lo que se hacia en adobe. La puerta tiene sus batientes, realizados en pie
lo cual imposibilitaba el cerrarla asi que habia que poner una guardia para que nadie entrara.

El patio del Heb—Sed es de planta rectangular, en sus lados mas largos encontramos las capillas para albe
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las imagenes de los dioses de todos los nomos de Egipto. Todas estas capillas tienen un patio delante pare
acceder directamente al recinto sagrado. Cada capilla tenia un nicho para colocar la imagen del Dios
correspondiente. Encontramos dos tipos de fachadas en estas capillas: la fachada lisa y la fachada articula
La fachada articulada presenta columnas adosadas, estas columnas son muy esbeltas y estan rematadas ¢
capitel de hojas colgantes. Estas hojas colgantes representan los nudos de las cuerdas que en la arquitectt
cotidiana ataban los troncos. Como no les gustaban las aristas vivas rodean los edificios con una moldura c
se denomina toro o bocal. Rematando las fachadas colocan una moldura concava llamada nacela o bola
egipcia. Estos elementos, repetidos en toda la arquitectura egipcia, se dan aqui por primera vez. Se da la
petrificacién de modelos realizados en materiales perecederos. El hecho de encontrarnos ante capillas
macizas, nos ayuda a ver su finalidad, no son capillas auténticas pero en el mas alla si lo son.

La Casa del Norte y la Casa del Sur, estas edificaciones se encuentran cerca de las capillas y siguen el mis
esquema constructivo aunque de mayor tamafo. Representan los edificios administrativos de las dos tierra
como asi parecen confirmar las formas de los capiteles de las columnas adosadas a las fachadas, evocan |
plantas heraldicas del norte (papiro) y del sur (lirio). Las columnas papiriformes tendran gran éxito y seran
elemento muy repetido en la arquitectura egipcia.

La Casa del Sur es maciza, tiene una puerta con un pasillo de breve recorrido que hace un recodo y que
desemboca en tres nichos con imagenes del faradn. El recodo del corredor oculta las imagenes al visitante
Las columnas de la fachada se denominan proto—déricas pero no tienen ninguna relacién. Se trata de
columnas facetadas, el nimero de caras es variable. Son la reproduccién en piedra de los troncos desvaste
gue sujetaban el techo de los edificios administrativos en la vida real. El interior de los edificios lo componel
tierra, barro, guijarros, etc.

En este con junto funerario todos los elementos estan colocados de forma ordenada. Aqui Imhotep, quiso
realizar una maqueta a escala de todo Egipto. En el sur del complejo hay una mastaba, como las que habiz
Abydos, al sur del pais. En el norte esta la pirdmide, como las tumbas reales que estaban en el norte de Eg
Al este estan los edificios administrativos, que pertenecen al mundo de los vivos y al oeste estan las tumba
gue pertenecen al mundo de los muertos; igual que ocurre en Egipto que el Nilo lo divide en dos, al este el
mundo de los vivos y al oeste el desierto con el mundo de los muertos. Al norte esta el templo funerario cor
las ofrendas, que corresponde al delta del Nilo la zona mas fértil de Egipto.

—Faraén Snofru (IV d.):

A principios de la IV dinastia se localiza en Meidum la primera formulacién de una tipologia arquitecténica
gue tendra un éxito extraordinario. En Meidum se halla la denominada piramide inacabada en la construccit
de la cual intervino el faraén Snofru relacionado con la construccion de tres piramides consecutivas: la
piramide de Meiudum; una segunda en la necrépolis de Dashur conocida como quebrada; y una tercera
piramide y definitiva que sera la primera de muros lisos y la que se utilizara definitivamente como lugar de
entierro, denominada la piramide roja.

De estos tres intentos arquitecténicos sucesivos la piramide de Meidum es la que tiene mayor importancia \
gue es la que tipifica el entierro real con la incorporacion de una serie de construcciones que tuvieron
continuidad a lo largo del Imperio Antiguo y Medio.

Originariamente era una piramide de siete escalones; posteriormente se le afiadi6 otro nivel, se rellenaron |
desniveles finalmente y se le afiadié un revestimiento calizo, actualmente inexistente. Por tradicion se creia
gue fue Huni, ultimo faraén de la dinastia lll, el constructor de la piramide escalonada de Meidum, similar a
de Zoser en Saqqgara; de hecho, el nombre de Huni no aparece en el monumento, pero algunos graffiti del
Imperio Nuevo descubiertos en el templo funerario reconocen a Snofru como el constructor del enigmatico
monumento, y propietario de otras dos pirdmides en Dahshur.
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La pirAmide estaba revestida con sillares de piedra caliza pero ese revestimiento ha desparecido porque sil
durante mucho tiempo de cantera.

Comprende un templo bajo o templo del Valle, llamado asi por encontrarse emplazado entre el limite del va
y el desierto; una rampa ascendente que lo comunica con el templo alto o templo de la piramide y la propia
piramide.

La entrada esté en la cara norte de la piramide, a 18,5 metros de altura, y un corredor inclinado (que siemp
tendra la misma inclinacién) conduce hasta la cAmara sepulcral donde no se hallaron restos de ningun

sarcofago; esta camara esta cubierta segln la técnica de aproximacion de hiladas. El corredor en la parte t
se ensancha en dos camaras, no sabemos para que servian, seguramente tendrian alguna funcién religios

El templo funerario esta formado por dos salas alargadas y paralelas entre si. A través de ellas se llegaau
pequefio patio en el que se levantan dos estelas que flanquean dos mesas de ofrendas. El sol que sale por
este, ilumina las dos estelas dandoles la vida. Este templo sirvié como lugar de culto funerario donde se
depositaban las ofrendas periédicas al faradn, lugar de culto de los sacerdotes.

Esta ordenacion tipificada fue utilizada en la IV y V dinastia y recuperada en la XIl. No obstante, dentro de
la tipificacion hubo diferencias referentes a las dimensiones o en la ordenacién del espacio, pero nunca en
comunicacion de estos espacios entre si.

No tenemos mucha informacion relacionada con la funcién de estos espacios. Probablemente, el templo bz
se utilizaba como recepcién del cadaver del faradn, que se llevaba en barca a través del Nilo. También es
probable que fuera el lugar donde se momificara el cadaver y sede de la ceremonia de la apertura de boca.

A partir de esta época el culto al Dios Ra se va haciendo cada vez mas importante. Por ello las piramides s
simbolos solares. El faraén a partir de la IV Dinastia tendra que acompariar al Dios Ra en su barca, en el vi
por el cielo diurno y nocturno. El faraén en el mas alla vive en el inframundo por eso la camara funeraria se
coloca mas abajo que el corredor. El alma del faradn tiene que ascender y reunirse con las almas de sus
antecesores en el cielo, formando las estrellas circumpolares, por eso el corredor de la piramide apunta
directamente a esas estrellas.

La segunda piramide de Snofru, la piramide quebrada, tenia un templo alto orientado al este. Contaba con
pasillo sin acceso directo, que desemboca en un patio con una mesa de altar y dos estelas con los nombre:
faraon. Las dos camaras permanecen en esta piramide, pero al lado de ésta hay otra piramide mucho mas
pequefia que no tiene ninguna funcién aparente.

La pirdmide roja, llamada asi por ser rica en hierro, es la tercera que mandé construir Snofru. Se encuentra
muy cerca de la piramide quebrada. Es la primera piramide perfecta de la historia. Estd asentada sobre sue
rocoso y el angulo de inclinaciéon respecto a las anteriores es menor. No tiene corredor subterraneo ya que
suelo rocoso es dificil de excavar.

Cuenta con el corredor ascendente que apunta al cielo del norte y tiene 3 camaras, una es la camara funer
del fara6n y las otras 2 no sabemos para qué sirven. Todas estas camaras se cubren con béveda por
aproximacion de hiladas, se consigue que el empuje que viene de la parte superior de la piramide se desvit
se apoye en el suelo. La cadmara funeraria no es muy grande y predomina la pureza de las lineas, ya que lc
sillares estan perfectamente tallados y colocados a hueso. Con la piramide roja se alcanza la madurez en [
construcciéon de piramides.
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—Las piramides de Gizah:

En Gizah, a las afueras de la actual ciudad de EIl Cairo, se encuentran tres piramides: Khufu (Keops), Khafr
(Kefrén) y Meukaura (Micerino).

La més grande es la de Keops con 146 metros de altura. La mas pequefia es la de Micerino. Cuanto mas
grande es la piramide mas sencillo es el templo funerario y viceversa. Estas piramides se construyen en la
orilla oeste (mundo de los muertos) pero cerca de la orilla este, porque hay que transportar la piedra.

La construccion de las piramides: Se extrae la piedra de una cantera horizontal o vertical. En la horizontal
se quita la arena, se dibuja la forma del bloque sobre la piedra y se realizan unos surcos con cinceles de cc
gue se golpean con un mazo de madera, en los surcos se colocan cufias de madera que se van mojando
paulatinamente, la madera se hincha y hace el surco mas profundo y se procede a la extraccion. En la cant
vertical el proceso es el mismo.

Las piramides se recubrieron con piedra caliza traida de Tura, pero el resto se extrajo a pie de obra. Los
sillares se tallan en la cantera porque son mas faciles de transportar. Se transportan en un trineo tirado por
hombres a las 6rdenes de un capataz que va subido en la piedra. Otro hombre va echando agua delante de
trineo porque en Gizah hay una arcilla llamada tafla que cuando se moja es muy resbaladiza.
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Los sillares se colocan por medio de rampas de tierra. Para la de Keops de construyeron dos rampas
perpendiculares. Una llegaba hasta el rio Nilo y la otra hasta la cantera. Para terminar la clspide se constrt
rampas en espiral.

La construccién de una piramide es tan compleja como la de un estado. 25.000 obreros trabajaban 8 dias ¢
semana egipcia contaba con 9 dias. Para los egipcios era esencial que el faradn resucitase, ya que todos s
subditos resucitaban con él. Por eso estaban orgullosos de construir la piramide, ya que asi se aseguraban
resurreccion en el mas alla. Durante los meses de verano (la crecida del Nilo), se incorporaban a la obra ur
10.000 personas mas.

Keops: La piramide de Keops (Hijo de Snofru), es la mas grande y compleja de todas las piramides de Egir
Ha habido varios intentos de adentrarse en ella. Un viajero inglés dinamité una de las caras para poder acc
al interior. El revestimiento en esa zona desaparecié y podemos observar que los sillares de piedra se limit:
la parte exterior de ésta, después encontramos todo tipo de materiales: guijarros, barros, piedras etc.

La pirAmide una vez acabada tendria aspecto rugoso, pero se eliminan los cantos de los sillares para alisar
cuatro caras de ésta.

Encontramos aqui también el corredor con el mismo angulo de inclinacién que tiene una prolongacién
subterranea, se bifurca, asciende y se bifurca en la llamada camara de la reina, si bien no hay ningun indici
gue mencione a una reina; el otro tramo de corredor nos lleva hasta la gran galeria, que es el mayor espaci
jamas vaciado en el interior de una piramide. Esta galeria culmina en la camara real.

Encontramos de nuevo las tres camaras que habia en Meidum, pero sabemaos que sélo el faradn se entierr
la piramide. Lo que mas impresiona, es sin duda, la gran galeria, constituida por un corredor ligeramente
ascendente de 8 metros de alto y 20 de largo. Las paredes son de piedra arenisca y a dos metros de altura
bloques apilados unos sobre otros empiezan a escalonarse hasta formar una béveda por aproximaciéon de
hiladas. Estas hiladas van inclinadas y paralelas al suelo de la galeria.

La camara sepulcral o camara del rey cuenta con un techo plano para evitar que se hundiera. La camara e:
cubierta por nueve capas superpuestas, de losas. Las capas estan separadas por huecos y cubiertas al fin:
un techo a dos vertientes. Envian el peso hacia los lados para que no se apoye todo el peso sobre el techo
camara. El caso es que hoy, si bien las losas estan rotas, ninguna de ellas se ha desplomado. Desde el inte
de la cAmara el sistema constructivo no se aprecia. En esta camara todo se reduce al minimo, no hay
decoracion. Como el faraén no es de este mundo, no hay nada comparable a él, por eso se usan formas
geomeétricas puras para alejar al faradn de todo sentimiento.

La tipologia del templo alto es idéntica a las de Snofru; un espacio o corredor que nos aleja del templo, un
patio con un altar y dos estelas del faraén. Todo este complejo esta cerrado por un muro, no se ve nada de
el exterior. En el patio hay pilares de seccién cuadrada en vez de columnas. Se caracteriza por tener
superficies lisas y simples.

De este edificio s6lo se han conservado los cimientos y el pavimento de basalto. El basalto es una piedra d
(caracter de eternidad) de color oscuro, este suelo representa el limo, que es la tierra fértil que queda despt
de la crecida del Nilo, esto garantiza la resurreccion del faraén.

Cerca de la piramide en dos fosas, han aparecido dos barcos completamente desmontados, uno en muy m
estado y el otro en buen estado. El de peor estado fue el que usé Keops en todos sus viajes, el otro sélo fu
usado para transportar el cadaver de Keops por el Nilo hasta el templo del Valle.

Estos barco son un recuerdo de los bienes del fara6n y ademas se entierran con él para que pueda acomp:
Ra en su viaje diurno y en su viaje nocturno (por eso hay dos).
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Otro monumento de Guizah es la gran esfinge, encargada por Keops y no por Kefrén como se creyé durant
mucho tiempo ya que esta situada delante de la piramide de Kefrén. Esto se ha demostrado porque el corre
de Kefrén no es totalmente perpendicular a la cara este de su piramide ya que cuando la construyeron tuvie
gue esquivar la esfinge, esto demuestra que se construyé antes que la piramide de Kefrén. Se sitlla en una
hondonada. Es monolitica y se construy6 en el ntcleo de la cantera.

Kefrén: La piramide de Kefrén es la segunda en dimensiones pero al estar situada sobre una superficie roc
parece mas alta. En la cuspide ha conservado el revestimiento exterior. Presenta corredor ascendente, can
secundarias y camara funeraria subterranea. El techo de la cAmara es a doble vertiente y no hay ningun tip
decoracion.

En templo del Valle tiene dos entradas flanqueadas por parejas de esfinges. Cada entrada representa una |
de Egipto: el Alto y el Bajo Egipto. Hay dos pasillos que se unen en una antesala y desembocan en una gra
sala. El aspecto exterior del edificio no tiene nada que ver con el interior, no se aprovecha todo el espacio.
Esta construido con caliza pero estaba revestido de granito lo que le confiere caracter de eterno. Cuenta cc
pilares de granito monoliticos, de forma abstracta. El pavimento era de marmol. La iluminacion como siemp
era cenital y en las paredes habia esculturas de Kefrén.

Micerino: La piramide de Micerino es la mas pequefia. Los corredores y las camaras son subterraneos. Un:e
vez conseguida la realizacién de espacios vacios dentro de una pirdmide se centran en otros aspectos. El
exterior de esta piramide se iba a cubrir en la parte superior con caliza blanca y la parte baja con granito ro:
pero este revestimiento nunca se acabd.

El templo del Valle presenta varias novedades, aparecen columnas con motivos vegetales, hay varias salas
espacio estd mas aprovechado, el exterior se corresponde con el interior. Con Micerino la figura del faraén
pierde importancia, esto se hara mas patente en la V Dinastia.

El templo Alto, tiene un patio que culmina en una serie de nichos o capillas con la imagen del faraén.

La piramide tendra un éxito absoluto en toda la arquitectura egipcia. Ha habido muchos pueblos que han
construido piramides pero los egipcios fueron los Unicos en conseguir una figura geométrica pura, vaciando
espacios en su interior y dejando sus caras lisas.

La pirAmide se va a convertir en simbolo de la dominacién del caos de forma mental. Se va cargando de
significados: primero fue la colina primigenia, maquina de resurreccidn, simbolo solar y simbolo del orden.

La esfinge es el contrapunto ideal a las piramides. Es una creacion mental, ledn + faraén, pero sus formas
existen en la naturaleza. Segun los egipcios: Todas las cosas temen al tiempo, pero el tiempo teme a las
piramides.

—Las pirdmides de la V Dinastia:

Se realizan con materiales mas pequefios, con acumulacion de material de acarreo en el interior y en el
exterior se colocan sillares mas acabados. Son mas rapidas de realizar y son mucho mas sencillas. Sélo ur
cuenta con camara funeraria en el interior de la piramide. En este momento los arquitectos se centran en lo
templos funerarios. Todas estas piramides han servido a lo largo de la historia como cantera, ya que se
desconaocia que los sillares solo fueran un revestimiento exterior. En estos casos los templos altos son de
mayores dimensiones.

—Faraén Unas (Wenis):

La camara funeraria tiene la misma estructura de la de Kefrén y Micerino, con paredes lisas y techo a doble
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vertiente. Se insiste en el caracter divino del faraén.
Aparece una novedad: el interior esta pintado.

El techo esta pintado con un cielo estrellado y en las paredes se representa la fachada de palacio. Aparece
también inscripciones jeroglificas también conocidas como textos de las piramides, son una serie de frases
modo de conjuros que sirven de salvoconducto al alma del faraén para ascender al cielo del norte y alcanz:
las estrellas circunpolares.

—Faradén Sahure en Abusir:

Se trata del complejo funerario mas importante del Imperio Antiguo y se localiza en el Bajo Egipto. Sahure
inaugura el nuevo cementerio real de Abusir con tres piramides, de tamafio menor que las de Guizah. Es
evidente que tanto la suya como las de sus sucesores procuran atenerse a un mismo patrén. Todas las
pirdmides no tiene el mismo revestimiento exterior: la primera y la Gltima de caliza fina y la segunda de
granito rojo. Encontramos los mismos elementos que en Guizah, corredor ascendente y la caAmara funeraric
esta techada con grandes bloques colocados a dos vertientes.

El templo funerario consta de tres partes fundamentales: una camara alargada como santuario, con puerta
al fondo; una camara con cinco nichos para otras tantas estatuas y finalmente un patio porticado rodeado d
corredor. Este patio cuenta con la hovedad de que los pilares son reemplazados por verdaderas columnas
fuste cilindrico, rematadas por capiteles con hojas de palmera, se trata de columnas palmiformes.

Estas columnas sostenian techos salpicados de estrellas doradas sobre fondo azul. Los muros circundante
desplegaban en relieves policromos las multiples actividades de los seres vivos. Este deslumbrante panora
es fruto de la reaccidn de los seguidores de Ra, para oponerse a las formas abstractas y geométricas
patrocinadas por la IV dinastia y sustituirlas por una arquitectura naturalista, que no sélo reflejase el cosmo
sino que incorporase a la piedra la multiforme riqueza de sus elementos y la vibracién de sus colores en el
reino luminoso del dios sol.

Los relieves representan un cortejo de personajes que llevan ofrendas al faradn. Con cada uno de los
personajes se representan los 42 nomos de Egipto e incluso los territorios extranjeros. Algunos personajes
estan gordos, lo que se intenta representar es la riqueza de la ofrenda. Cada personaje lleva el simbolo de
vida, Ankh, el cetro de poder, Was y el simbolo de la ofrenda, Hotep.

El pavimento del patio era de basalto, de color negro. En el arquitrabe hay una inscripcién con el nombre de
faraon. En este patio se ha intentado representar el pais de Egipto: el basalto representa la tierra fértil que
gueda después de la crecida del Nilo, los 42 nomos estan representados en los relieves, las palmeras de E
y el cielo con las estrellas. El nombre del faradn se coloca en el arquitrabe porgue esta a medio camino ent
el cielo y la tierra, entre los dioses y los mortales.

Ocurre un cambio en el arte que responde a un cambio politico, el faraén a partir de la IV dinastia va
perdiendo poder, ese poder lo acaparan los comarcas, este periodo finalizara en el VI dinastia. El faradn
necesita hacer propaganda para demostrar su poder.

Poco a poco las piramides van perdiendo importancia y a partir de la V dinastia aparece el templo solar. Ca
faradn tendréa su piramide y su templo solar. Desde las primeras dinastias el dios Re tenia culto oficial. Su
centro de culto hasta la V dinastia fue el templo de Heliopolis.

La influencia del dios Re en los faraones en vida y la importancia del sol en el paso de la vida a la muerte

justifican estas construcciones, ademas la idea de resurreccion durante las dinastias V y VI estaban mas
vinculadas a Re que a Osiris.
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El templo solar esta concebido para estar al aire libre ya que se rinde culto a un dios transparente y no a ur
mistérico lo que explica la estructura de estos templos: grandes explanadas delimitadas por muros sin lugai
cerrados.

—Faradén Niuserre. Abu Gurab:

En la reconstruccion ideal del templo solar de Niuserre hay una rampa ascendente y un templo bajo, el tem
del valle es sustituido por el templo solar. En la parte superior de la rampa esta el templo solar. En la zona
contraria al corredor de acceso hay almacenes para servir al templo y una zona de sacrificios. Las paredes
patio y de la calzada estan recubiertas con relieves que representan la flora y fauna de Egipto. A la izquierd
del templo solar se descubrié una de las dos barcas simbdélicas realizadas con adobe. Estas barcas
simbolizaban el vehiculo utilizado por el Sol en su viaje diario.

La zona alta del templo incluye una estructura de planta rectangular con una entrada y un itinerario junto al
muro a través de un corredor cubierto con pequefias aberturas que permitian una minima entrada de luz. A
través de este corredor se accedia a la zona central completamente abierta con un altar en el centro para
realizar las liturgias; de este modo el sacerdote quedaba perfectamente visible a todos los fieles reunidos.
Presidiendo el lugar de culto estaba el simbolo solar por excelencia: un obelisco confeccionado con
mamposteria recubierto con relieves alusivos al dios. El obelisco estaba coronado por un pequefio remate
llamado piramidién recubierto con placas metalicas para reflejar la luz. Los obeliscos representaban la roca
llamada betilo (Ben—-ben), suelen ser fragmentos de meteoritos con forma de tronco que los egipcios
consideraban regalos del dios Sol. En la base del obelisco hay una mesa de altar que se trata de la repetici
del simbolo de la ofrenda, Hotep. Mira hacia los cuatro puntos cardinales, recibe los rayos del sol y los
difunde.

—Faraén Pepi ll:

Es el dltimo de la VI dinastia y el tltimo del Imperio Antiguo ademas de ser el mas longevo. Todos sus hijos
murieron antes que el con lo cual cuando el fara6n muere no hay herederos. Los nomarcas adquieren mas
poder, por lo tanto el poder se expande por todo Egipto y los artistas viajan por todo el pais en busca de
trabajo.

El complejo funerario de Pepi [l comprende un templo bajo, un templo alto, una calzada ascendente y una
piramide. Recupera todas las formas de la IV dinastia (cuando nadie se cuestionaba el poder del faraén), s
usan pilares en ves de columnas.

El templo del valle tiene una fachada inmensa, se trata de un muro falso que oculta el verdadero tamafio de
templo. Se pierden la armonia y las proporciones.

La estructura del templo alto es igual al de la IV dinastia. La calzada es de 400 metros de longitud. Se inter
transmitir la grandiosidad del faraén.

—Enterramientos civiles:

Los funcionarios se entierran en mastabas. En el Alto Egipto no hay superficies llanas, no se pueden constr
mastabas. Se realizan tumbas excavadas en la montafia, llamadas hipogeos.

Los hipogeos de dos comarcas de la VI dinastia: Sabui y Meku. Imitan las tumbas reales, se unen a una
estructura cercana a la orilla por medio de una calzada. Tienen estructura sencilla: sala con columnas, nich
con imagen del difunto donde se presentan las ofrendas. No hay nada construido, todo esta excavado.

5.2. LA ESCULTURA EN EL IMPERIO ANTIGUO:
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Como herramientas usaban cinceles de cobre que se desfilaban cada 200 golpes, mazos de madera y el tr
para realizar orificios.

Cogian un bloque y realizaban una cuadricula por todas las caras. En cada cuadricula se dibujan las forma:
correspondientes a cada cuadricula; de esta manera puede haber cinco escultures trabajando en la misma
Todas las esculturas egipcias revelan la forma del blogue.

El maestro dibuja la figura los aprendices tallan la piedra. La palabra esculpir sonaba igual que dar a luz. Lc
escultores se formaban en los templos en un lugar llamado casa de la vida. En cada taller de escultura hab
modelos de escultor, eran modelos de las diferentes fases por las que tenia que pasar una escultura. Habiz
modelos para todas las fases.

A finales de la VI dinastia surge un canon llamado la cuadricula egipcia, es un instrumento para realizar cor
mayor celeridad las obras. A pesar de todo se encuentran numerosas excepciones. Para una figura erguide
modulos: 6 del pie a la rodilla, 6 de la rodilla al ombligo, 4 del ombligo a la base del cuello, 2 para la cabeza
1 moddulo se usa para el tocado y no se contabiliza asi que son 18+1.

Para las estatuas sedentes14 médulos: 6 para las piernas, 2 para la cabeza, 4 para el torso y 2 para el esp
para los muslos.

Otra regla es la de la ortogonalidad, todo se basa en lineas rectas. Ley de frontalidad, las esculturas estan
hechas para ser vistas de frente, colocadas en nichos o adosadas a la pared, no se talla la parte trasera. St
un pilar dorsal que es una parte de piedra sin tallar y sirve para que la escultura apoye mejor y se une a ve
con la pierna adelantada.

La escultura egipcia siempre esta policromada, ya que tiene que ser lo mas parecida al modelo real (ka). Si
usa algun tipo de piedra con alguna simbologia especial no hace falta policromarla.

—La escultura monumental:

La escultura monumental comienza con la lll dinastia. El gran blanco es un mono que representa a los
antepasados del faradn. Observamos la rigurosa simetria, sintesis en las formas, vista frontal, se aprecia la
forma del bloque y la cabeza es la parte mas trabajada. El cuerpo es muy simple y de la cabeza lo que mas
destacan son los ojos.

Un le6n en terracota que segun algunos autores es predinastico y segun otros es de la Il dinastia. Represe
la idea de un le6n, no un leén realista. En este caso también la cabeza es la parte mas trabajada.

El faradn Kasekhemui entronizado con la corona del Alto Egipto, no es de tamafio natural. Hay una
frontalidad rigurosa, viste una tanica cefiida, la tanica del Heb—Sed. En la base del trono hay figuras incisas
posturas aleatorias, estan muertos y vencidos. Hay una inscripcién que dice 47.209 muertos, representa el
episodio de la unificacién de Egipto. Narmer o Menes era faraén del Alto Egipto y conquisté el Bajo Egipto.
Kasekhemui quiere recordar que es el sucesor legitimo de Narmer, lleva la corona del Alto Egipto y con la
inscripcion recuerda que también es el faradn del Bajo Egipto.

La estatua de Zoser que se hall6 en el Serdab presenta al faradn sentado en un trono con una mano cruzas
ante el pecho y la otra extendida sobre el muslo. Es la primera estatua de tamafo natural de Egipto. Esta
estatua es mas grandiosa que la de Kasekhemui. Presenta la barba postiza que es un atributo de los diose:
la cabeza lleva una peluca tripartita, lleva un tocado de tela plisada llamado Nemes, es un atributo exclusivi
del faraén. Lleva la tlnica del Heb—Sed. Esta escultura estaba policromada y tenia los ojos incrustados.

Del complejo de Zoser han llegado restos de estatuas que estan inacabadas, se aprecian los pasos a segu
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esculpir una estatua. También del complejo de Zoser son tres imagenes de los dioses de los nomos de Egi
gque estaban colocadas en el patio del Heb—Sed. La mejor conservada representa el dios de la caza del des
de Libia. Se llamaba Onuris, lleva un cuchillo en una mano y un estuche falico. Es muy pequefia pero reflej:
la misma grandiosidad que la estatua de Zoser.

Hay una cabeza de faradn conservada en Brooklyn que representa al faraén Huni. Representaba al faraén
la tinica del Heb-Sed. Realizada en granito, por eso tiene un aspecto mas rudo y poco elegante. La superf
esta sin pulir, pensada para ser policromada. La cabeza es de 55 cm de altura, se trata del primer intento d
realizar una estatua de mayor tamafio que el natural.

La cabeza del faraén Keops (IV dinastia), lleva una peluca con diadema con cabeza de cobra, Uraeus,
representa el ojo de Ra que protege al faraén y por otra parte es la representacion de la patrona del Bajo
Egipto, la diosa Uadjet. Como complementaria tiene la diosa Nekhbet, del Alto Egipto, el buitre. Keops tenic
unos rasgos muy toscos, se reflejan perfectamente en esta cabeza.

Hay otra escultura de Keops, es de marfil y tiene 7 cmts, esta entronizado y es la Gnica escultura que se
conserva con Keops de cuerpo entero. Las manos las coloca igual, la misma monumentalidad y la cabeza ¢
este caso también es lo mas trabajado. Lleva un faldellin llamado Shendyt, vestimenta exclusiva del faraén
igual que el cetro que lleva en la mano derecha, se llama Flabelum, palo de madera del cual cuelgan sartas
cuentas vitreas. Primero este objeto era un simple espantamoscas hasta que se convirtié en un cetro.

Todas estas esculturas son estatuas idealizadas, no son realistas. Gracias al poder de la magia y de la pale
el faradn resucita esté como esté representado. Ademas se le representa en la ceremonia del Heb—Sed do
recupera todo su vigor. Los rostros a pesar de ser idealizados tienen algunos rasgos propios.

La esfinge de Guizah lleva el rostro de Keops. Se encuentra en la hondonada de donde se extrajo la piedra
para la gran piramide. El nemes es plisado, esto demuestra que se trata del faradén Keops ya que a Kefrén :
representa con un nemes en parte liso y en parte plisado. La esfinge no lleva barba postiza ya que durante
reinado de Keops no era obligatorio para el faraén llevarla, en cambio con Kefrén si.

En el templo del valle de Kefrén, habia estatuas del faradén adosadas a la pared. Aqui la gente acudia a ren
homenaje al faradn difunto. La estatua sedente del faraén Kefrén tiene un trono cuyo respaldo le llega a los
hombros; encima de éste, Horus, en forma de halcén, abraza con sus alas la cabeza del rey. Hallase éste
semidesnudo, con sélo el shendyt plisado, en postura de rigida simetria, apenas aliviada por la distinta
colocacion de las manos, apoyadas en los muslos: la izquierda extendida, con la palma hacia abajo; la dere
cerrada. El trono tiene patas de ledn y cabezas de la misma fiera que sobresalen en los dos extremos del
asiento. A ambos lados del blogue en que el trono esta esculpido como relieve, se ven las flores del Alto y
Bajo Egipto (el loto y el papiro), enlazadas por el nudo de la unificacion. Las notas de solemnidad que la
estatua comienza a dar desde abajo, desde sus mismos pies paralelos, culminan en la cabeza, cubierta pol
nemes y adornada con la barba postiza. Pero si se prescinde de estos atributos de realeza divinizada, quec
desnudo el rostro de un personaje sagaz, un hombre que sabe desempefar su cometido y al mismo tiempc
saborear los placeres de la vida.

Estas estatuas de Kefrén estabas realizadas en una piedra muy dura llamada Granodiorita, también conoci
como Granodiorita de Kefrén. Esta piedra era traida de Asuan y tienen una particularidad: brilla con la luz
solar. Estas estatuas estaban colocadas para recibir los rayos del sol y dejar perplejos a los fieles que acuc
al templo. Se asocia el faradn con el Dios Re y se le confiere un caracter divino a la estatua del faraén.

Durante el reinado de Micerino se producen algunos cambios, pero no se conserva ninguna estatua de tam

real. Las formas se redondean, se suavizan y aparece la sonrisa hieratica. El faradn empieza a formar parte
grupos escultéricos.
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Micerino con su esposa Khamerernebti que se conserva el museo de Boston. En este grupo las figuras est:
tratadas de igual a igual con la misma proporcién. La mujer abraza al monarca manifestando su afecto, pas
uno de sus brazos por detras de la espalda del faradén y con la otra mano le toca el brazo. El faradn esta de
con la pierna izquierda adelantada (como todas las estatuas erguidas). Es la primera vez que se represente
faraon erguido. La reina viste una tanica cefiida de lino que deja entrever sus formas anatomicas. El canon
mas esbelto que en las anteriores, las figuras son mas elegantes y el faradén responde a un canon atlético.

El faradn Micerino aparece también en triadas (tres figuras): Micerino con la Diosa Hathor que lleva cuerno:
de vaca y disco solar y con la representacién de un nomo. Se cree que habia 84, 42 nomos para colocarlos
el templo alto y otros 42 para colocarlos en el templo bajo.

El faradn adelanta la pierna izquierda con los brazos pegados al cuerpo, la Diosa Hathor adelanta el pie
izquierdo pero la representacion del nomo no. En cada triada el escultor ha afiadido una serie de variacione
En una la Diosa Hathor le da la mano al Faradn, eso significa que son iguales. La personificacion se identifi
por el estandarte que lleva sobre la cabeza. En otro caso las figuras femeninas abrazan al faraén. En otros
casos el nomo se representa con una figura masculina, eso dependia si el nombre del nomo era femenino
masculino. En otros casos la Diosa Hathor aparece en el centro entronizada. El faradn siempre tiene las me
cerradas, pero en la derecha lleva una maza para abrir las cabezas de sus enemigos. El artista con estos ¢
escultéricos ha cuidado hasta el extremo la composicion, para que fuese harmoniosa y equilibrada.

Estos grupos estan realizados en basalto lo que les confiere eternidad ya que el basalto es un piedra muy ¢
y se asocia por su color negro con la tierra fértil que queda después de la crecida del Nilo, con lo cual
representan también la fertilidad. Todos los rostros son iguales, los escultores estan acostumbrados a tallar
rostro del faraén por eso les resulta mas facil colocar ese rostro a la Diosa Hathor y a la representacion del
nomo. El farabn se convierte en canon y todas las esculturas privadas intentaran parecerse a las del faraén
importa que todos los rostros sean iguales, ya que todas las estatuas llevan una inscripcion con el nombre |
representado y sabemos que para los egipcios la palabra era algo magico.

En la V Dinastia encontramos al faraén Sahure con la personificacion de la ciudad de Coctos. Es un grupo
tamafio menor que el natural. El rostro ha perdido expresividad y suavidad respecto a las esculturas de
Micerino.

En el grupo escultérico de Pepi | y Pepi Il, Pepi | aparece en un tamafio bastante mayor que Pepi ll y es de
tamarfio natural. Es de cobre matrtillado y el prototipo estaba realizado en madera. La pierna izquierda es mi
larga y no se coloca el pilar dorsal, ya que si se rompe es mas facil de arreglar que una escultura en piedra
una mano llevaba un cetro, ahora esta roto y tiene el mismo aspecto que el nlcleo de piedra. Los ojos esta
incrustados con otro material. La figura pequefia se encontré dentro del torso de la grande, se piensa que
podria representar al faradn antes de renacer.

En este momento aparecen nuevas tipologias como la del faradn presentado dos jarras de vino a la Diosa
Hathor. Procede de un templo dedicado a la Diosa Hathor en el Alto Egipto. El faraén ya no aparece al ladc
de los dioses como un igual, ahora se arrodilla ante ellos. Sélo tiene 10 cms de alto a pesar de eso y de est
realizada en una piedra muy dura, tiene un tratamiento escultérico excelente. Se retira toda la piedra de ent
los brazos y el torso e incluso la que queda entre los dedos de los pies. La escultura en esta época gana er
técnica pero pierde expresividad.

En el Louvre se conserva una pequefia estatua de Pepi |, es una estatua de culto. El faradn aparece sentac
el trono con la corona blanca y la tinica del Heb—Sed. Es de alabastro que para los egipcios era una piedre
preciosa. Tiene los dos brazos cruzados ante el pecho, porta el flagelum y el Hega o cetro curvado, vestigic
de la época en la que los egipcios eran n6madas que vivian en el desierto. Con el flagelum, se reunian los
rebafios y con el cayado curvo se cogia a los animales por la pata trasera: el faraén es como el gran pastor
la parte de atras apoyado sobre el trono esta Horus, no muy bien representado. A pesar de ser una estatua
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realizada con una gran técnica no transmite la grandiosidad de la estatua de Kefrén, el aspecto general no
muy satisfactorio.

Otra escultura nos muestra a Pepi Il en brazos de su madre, Ankhnesmesrire Il. Las figuras reproducen la
misma postura, el faraén es un adulto en miniatura con las insignias del poder real. La reina tenia una
incrustacién de oro que se ha perdido. El faraén no se presenta de frente, ya que en la realidad esta perdie
poder. La talla es exquisita pero poco convincente.

—La escultura privada:

Tres estatuas de tamafio natural de piedra caliza representan a un personaje contemporaneo de Zosery a
mujer, Sepa y Reset. Son las estatuas mas antiguas que no representan al faraén en Egipto. El marido est¢
representado dos veces para garantizar mejor su resurreccion, este hecho demuestra que el tenia un traba
mas importante que ella. Tienen un brazo pegado al cuerpo sujetando un cetro y el otro sobre el pecho.
Querian representar la misma postura que Pepi |, una postura en actitud de caminar pero en piedra es mas
dificil de realizar. Estas estatuas son muy primitivas, las cabezas son esferas de piedra y carecen de cuello
muestran la forma del blogue del que se sacaron y estaban policromadas.

El juez Kai o el escriba sentado del Louvre, aparece sentado, con las piernas cruzadas, el punzén o estilo €
una mano y un extremo del rollo en la otra, como dispuesto a realizar un menester. Se ha labrado en un blc
de piedra caliza, se le han colocado unos ojos de cristal y se ha policromado. Es curioso el interés que los
artistas pusieron en vaciar el espacio entre los brazos y el tronco. Es mas naturalista que las anteriores.
Todavia encontramos la ley de la frontalidad, la simetria, el equilibrio y la cabeza vuelve a ser la parte mas
trabajada. Esta bastante gordo, ya que se le representa con la tripa bastante abultada, aunque el rostro no
propio de un hombre obeso, lo cual nos indica en este caso la gordura no es un elemento distintivo de esta
persona sino que han querido representar que era una persona con buenos ingresos.

La profesion de escriba era la mas importante de la administracion. Todos los datos que conservamos de e
época se los debemos a los escribas. Los escribas se forman en las casas de la vida. A partir de la V Dinas
al faradn se le llamara el escriba de Re. Algunos personajes se haran representar en actitud de escriba, aul
no lo sean.

El escriba Morgan del museo del Cairo, es muy parecido al anterior. Lleva una peluca sobre la cabeza y un
collar pintado sobre el pecho. Gira ligeramente la cabeza hacia la derecha en actitud de escuchar, con esto
vemos el comienzo del movimiento.

Otra variante es la postura de sastre, una de las piernas apoyada en el suelo y la otra apoya la planta del p
Esta postura sera muy comuan hasta la baja época.

La estatua de Hemiunu, era pariente de Keops y fue el superintendente de las obras de la gran piramide, e:
sentado sobre una silla con el pufio cerrado y la otra mano sobre el muslo. El escultor nos pone ante los 0jc
funcionario ideal, cumplidor de sus deberes y algo entrado en afios y en carnes, carnes que el escultor ha
sabido sugerir con las oportunas redondeces y pliegues. En este caso la gordura era una caracteristica de
personaje ya que todo el cuerpo se corresponde con el de una persona obesa. Se procuro realizar un retrat
mas fiel posible al difunto, ya que en este caso el artista cuenta con mas libertad que a la hora de represent
faraon. En general se trata de una representacién muy parecida a la del faraén sedente, el rostro presenta
también la sonrisa hieratica. Esto se debe a que era miembro de la familia real.

El principe Rahotep y su esposa Nofret, eran parientes del faradn Snofru y vivieron durante el reinado de

Keops. Se conserva en muy buenas condiciones el grupo escultérico de esta pareja. Las dos figuras estan
talladas en piedra caliza, formando un cuerpo con sus correspondientes pedestales y asientos. Estos son s
de respaldo alto (s6lo el faradn y los Dioses se representan sobre trono), de las que las figuras sobresalen.
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perfecta conservacién de la pintura realza la vitalidad de la obra, donde la figura del marido pintada de mari
(pasa mas tiempo fuera de casa), contrasta vivamente con la de la mujer que enfunda su cuerpo amarillo e
una cefiida tanica de lino blanco. En la figura de la mujer destacan los colores del collar y de la diadema, lo
ojos de cristal de roca, la intensa masa negra del pelo y los fuertes trazos del maquillaje. Rahotep lleva un
amuleto colgado del cuello. Las formas son angulosas en Rahotep y redondeadas en Nofret.

Los dos estan vestidos de gala. El collar es un simbolo de rango, los egipcios pensaban que al moverlo
producia un sonido que agradaba a los Dioses. La diadema lleva unas flores que son signo de la Diosa Hat
que simboliza la fertilidad.

En la escritura jeroglifica la imagen de un hombre sentado en el suelo quiere decir sentado, en cambio la
imagen de un hombre sentado en un asiento quiere decir importante. La imagen de un asiento con respaldc
quiere decir Isis. Rahotep y Nofret se sientan sobre este tipo de asiento, por lo tanto estamos ante persona
relevantes readicionados con la divinidad Isis, son personajes de sangre real.

Los funcionarios de la corte intentan emular estas esculturas. El jefe del guardarropa real (IV Dinastia),
Seneb, esta representado con su mujer y sus dos hijos. Los dos esposos estan sentados en un banco con
de prisma, como es de rigor en los grupos familiares, él con las piernas cruzadas sobre el asiento, como los
escribas, para disimular que es enano y ella en postura normal, con los pies en el suelo y el brazo derecho
sobre la espalda de su marido, como era costumbre. Los dos hijos, ocupan aqui el lugar que hubiera
correspondido a las piernas de Seneb, de haber podido apoyar las piernas en el suelo. Los hijos aparecen
nifios, desnudos con la cabeza rapada y un mechén que cuelga (mechén de la infancia), chupandose un de
Son un nifio y una nifia, que se diferencian por el color de la piel.

En madera se representa a Kaaper o She—el-Beled (el alcalde del pueblo), desprovisto de peluca y vistienc
faldellin. Se le conoce como el alcalde del pueblo porgue los que lo encontraron dijeron que se parecia al
alcalde de su pueblo, su verdadera profesién era la de sacerdote. Su gordura era la propia de quien
desempefiaba un cargo comodo y bien remunerado. La postura es la misma que la estatua de Pepi . La
madera permite mayor movimiento, las esculturas en madera se pueden hacer en partes y son de mas facil
de transportar y de trabajar. Los brazos estaban realizados a parte y ensamblados. Estaba cubierta de estu
policromada, una vez policromada no se diferenciaba de las de piedra.

En la IV Dinastia en las mastabas de Guizah, destinadas a la familia del faraén o a los funcionarios, han
aparecido 40 cabezas de reserva de piedra caliza con una capa de estuco. Son s6lo cabezas no formaban
de ninguna estatua de cuerpo completo. Hay una serie de hipétesis sobre su funcion:

» Estan apoyadas en el suelo de la tumba, por lo tanto representan al faradn resucitando, el cuerpo
permanece en la tierra mientras la cabeza sale.

» En el mas alla habia unos demonios que se dedicaban a arrancar cabezas, estas cabezas le servia
difunto en el mas alla para sustituir la que le habian arrancado.

* Representan un ritual.

 Se hicieron en vida del difunto para servir como modelo mientras éste era momificado.

El busto de Ankhaef del museo de Boston, se puede poner en relacidn con las cabezas porgue se parece &
ellas. Es un busto prolongado de piedra caliza policromada. Se trata de un retrato auténtico, con expresion
cansancio. Su funcién seria similar a la de las cabezas. Tenia orejas de estuco adheridas pero se despegal

El resto de la escultura privada responde a prototipos vistos anteriormente, como los grupos familiares. Hay
alguna variante como un grupo en el cual el difunto aparece sentado con un papiro y su mujer de menor
tamafio agachada abrazandole la pierna. También puede aparecer el difunto de pie con la esposa a un ladc
abrazando una pierna y el hijo al otro lado abrazando la otra pierna.
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El grupo de Memi y Sabu representa un caso Unico. La mujer abraza al marido y éste abraza a la mujer. Ur
vez los dos abrazados el escultor mueve 180° a la mujer y representa a los dos de frente.

La familia de Pepi, la esposa abraza a su marido acompafiados por el hijo. La mujer esta en el centro. Pepi
la mujer, por eso tiene una posicion idealizada.

Aparecen una serie de pseudos grupos en los cuales el difunto aparece con su familia pero uno de los
miembros se repite. Eso es para garantizar la resurreccion.

Las dos estatuas de Ranefer, ambas de mayor tamarfio que el natural, nos presentan al difunto de dos man
diferentes. Una es como funcionario y la otra como sacerdote. Los dos rostros son idénticos pero cada esta
representa una edad diferente: la del funcionario tiene un cuerpo mas atlético y mas joven y el sacerdote
presenta un vientre mas relajado y no tan atlético pero ateniéndose a los canones preestablecidos.

A finales del Imperio Antiguo se avanza a la hora de representar rasgos individualizados. Se empieza a cog;
el personaje tal y como se ve.

En la tumba de Metheti hay 5 estatuillas de madera que lo representan en 5 edades diferentes. Son de
pequefas dimensiones. El rostro menos idealizado es el de la Gltima, que seguramente seria copiado del
natural.

Todas estas caracteristicas culminan en la VI Dinastia con las estatuillas de sirvientes. Presentan dos clara
novedades: estan realizando una actividad cotidiana y se pierde la ley de la frontalidad, se pueden ver desc
diferentes puntos de vista. Como en la mayoria de los casos no representan a nadie en concreto los artista:
tuvieron més libertad.

Al principio se realizaban en barro y tenian un modelado bastante tosco, como la de la mujer que fabrica
cerveza.

En algunos casos representan a la mujer del difunto, ya que algunas llevan peluca y collar ceremonial.
5.3. LAPINTURAY EL RELIEVE EN EL IMPERIO ANTIGUO:

La pintura y el relieve tienen la misma funcién que la escultura, ayudar a la resurreccion del difunto. Pintar
mas barato y lo Unico que hace falta para que el difunto resucite es su imagen y su nombre. Los mismos
escribas realizan las pinturas ya que escriben pintando. Los perfiles los dibuja el escriba de los contornos y
ayudantes rellenan con color los huecos. Cuando los aprendices dominan la técnica realizan ellos los dibuj
gue mas tarde el maestro corrige. Todos estos escribas se forman en la casa de la vida.

Usan el mismo canon que la escultura y también encontramos modelos de pintor. Dibujaban por medio de
cuadricula.

Los colores son siempre planos y no se mezclan ni en la pared y ni en la paleta. Los pigmentos que utilizab
eran de origen natural: negro de humo, blanco de yeso, rojo y amarillo (tierras), azul de azurita y verde de
malaquita. Se aglutinan con diferentes substancias y se disuelven en agua. Son pinturas al temple. Gracias
sequedad de Egipto todas las pinturas se han conservado.

Sobre la pared colocaban barro del Nilo mezclado con paja, sobre esta capa se aplica otra de barro tamizas
por ultimo se aplica un enlucido. Sobre esta capa el escriba de los contornos realiza el dibujo.

En ocasiones se saltaban algunos pasos. Se ha encontrado un antilope pintado sobre la primera capa.
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—El relieve:

Las paletas estan realizadas con piedras planas y pulidas de dimensiones variables, siempre hay un espac
vacio para la mezcla de cosméticos y servian para decorar las estatuas del faradn en su tumba.

Los egipcios usaban el kohl con finalidad higiénica y para evitar el mal de ojo. El parpado se lo pintaban de
azul o verde para proteger del sol el globo ocular.

Estas paletas empezaron a decorarse con relieves, en la mayoria de ellas se representan batallas vencidas
el faradn. Suelen aparecer animales luchando que simbolizan al faraén, como el le6n y el toro.

Poco a poco estos relieves se van organizando y aparecen composiciones de animales de forma simétrica,
gran influencia mesopotamica. Esta influencia se da sélo en el periodo predinastico.

La paleta de Narmer revela el grado de perfeccién alcanzado por el relieve egipcio primitivo. Se trata de un
relieve plano o bajorrelieve, que se realiza rebajando el espacio que queda entre las diferentes figuras. Se
considera que en la paleta se celebra la victoria del rey del Sur sobre el pais del Norte y el resultado unifica
del pais.

Por los dos lados de la parte superior, entre cabezas de la diosa Neit, aparecen el nombre y el palacio del
faradn encerrados en una cartela. La diosa Neit aparece aqui con los atributos de Hathor, es una diosa de |
fertilidad (diosa madre). EI nombre de la mujer de Narmer es Neithotep (Neit+ hotep=ofrenda) que quiere
decir Neit esta satisfecha. La cazoleta central, que ha dejado de ser funcional, esta formada por los cuellos
entrelazados de dos panteras con cuello de serpiente. En uno de los registros inferiores la figura del toro br
vuelve a encarnar el poder arrollador del faraén; su embestida ha abierto una brecha en los muros de una
ciudad designada mediante un jeroglifico, mientras un enemigo huye a rastras a los pies del vencedor. Otrc
dos fugitivos, de ciudades que también se nombran, vuelven la cabeza mientras corren por el reverso de la
paleta.

Narmer en persona comparece dos veces, en el anverso como rey del Bajo Egipto, con la corona roja. Detr
aparece un sirviente que lleva las sandalias del farabn en una mano y unos ungientos en la otra. Un

funcionario con piel de animal precede a unos portaestandartes. El primer portaestandarte lleva la placenta
real (fara6n antes de su nacimiento); el segundo lleva un chacal, simbolo de Anubis (el faraén después de ¢
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muerte) y los dos ultimos llevan halcones que aluden al caracter divino del faradn. Estos cuatro
portaestandartes simbolizan los cuatro puntos cardinales: el este con el faradn antes de nacer, el oeste con
faradn muerto y el norte y el sur con el mismo simbolo son el Alto y el Bajo Egipto. El rey ha hecho decapite
a diez prisioneros, cuyas cabezas se encuentran entre los pies de sus cadaveres.

En el reverso, la figura del rey, ahora con la corona blanca del Alto Egipto y de tamafio mucho mayor, a pur
de golpear con una maza la cabeza del vencido, mientras Horus trae atado por la nariz al simbolo del Bajo
Egipto. El séquito ahora se reduce al portasandalias del monarca.

Esta paleta debe ser considerada desde dos puntos de vista, el artistico y el histérico. El primero revela los
principios del dibujo egipcio: las cabezas son la parte mas trabajada de las figuras, encontramos la perspec
jerarquica, donde los personajes mas importantes se representan de mayor tamafio. Las figuras estan
representadas a la manera egipcia: los hombros de frente, la cabeza de perfil etc. Hasta el momento de trai
entre la Dinastia | y la Il no adquieren las figuras su aspecto familiar, pero los pasos decisivos en esta
direccioén ya se han dado.

Narmer no fue un rey aceptado como legitimo por el Bajo Egipto; pero sus monumentos conmemoran las
luchas que condujeron a la unificaciéon del pais.

Se conservan dos mazas ceremoniales de Narmer. En estas mazas aparece realizando actividades mas
pacificas: como realizar un canal en el Nilo.

Dos estelas funerarias de la Dinastia lll, del faradn Hesire. Estan realizadas en madera, material mas barat
que la piedra. Estaban colocadas en el nicho de la fachada este de una mastaba. En la primera el difunto e
de pie, con una mano sujeta el cetro y con la otra la paleta de escriba. llustra muy bien el tipo clasico de
representacion del hombre de pie en Egipto. La linea horizontal de los hombros se cruza con el eje vertical
cuerpo en angulo aproximadamente recto. La linea de los hombros y el ojo estan vistos de frente; todo lo
demas de perfil. Los dos pies muestran en primer plano el dedo gordo.

En la segunda el difunto aparece sentado con la paleta en los hombros en una silla con patas zoomorficas
forma de vaca, en la espalda lleva el estuche de los pinceles. Extiende la mano derecha hacia una mesa de
ofrendas con hogazas de pan y la izquierda cerrada ante el pecho. Si los familiares no pueden llevar ofrend
diario, el difunto gracias al poder magico de las imagenes se puede alimentar.

En otra estela aparece el difunto en la misma postura con una mesa llena de hogazas de pan ademas de o
alimentos. También hay un aguamanil para lavarse las manos.

En la estela de una princesa no s6lo encontramos pan, hay vacas, cabras etc. Esta escrito el nUmero de va
cabras etc. que hay: 10.000 (infinito para los egipcios).

En ocasiones aparece el relieve rehundido, se excava en el interior de los contornos de la figura, esto perm
gue el trabajo avance mas deprisa. Se utilizara mucho a partir del primer periodo intermedio.

Encontramos una estela de falsa puerta que representa una puerta impracticable. Aparece la fachada de ur

edificio con su puerta y con el rodillo de la estera recogida. Se trata de una puerta para que el ka del difuntc
pueda tener acceso a las ofrendas. En la parte inferior esta el difunto representado dirigiéndose hacia la pu

—La pintura:
En la decoracion pictérica de las tumbas no sélo aparecen los mismos temas que en el relieve, encontramc

también escenas de la vida cotidiana. La mastaba de Nefermaat y Het tiene una decoracion especial: los
artistas pintaron los contornos y vaciaron los interiores, que después rellenaron con una masilla. Esta masil
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en algunas zonas se ha perdido, por esta razon esta técnica no se volvié a repetir. El resto de la mastaba s
decora solamente con pintura y aqui encontramos a Las Ocas de Meidum. Es una parte de una pintura mul
arrancada del muro. Presenta un friso corrido con 6 aves. Todas estas aves estan realizadas con plantilla. /
pesar de eso, se han podido identificar tres clases de ocas, ya que es una pintura muy minuciosa y naturali

Mereruka tiene una mastaba con paredes lisas al exterior y llena de estancias al interior. Unas estancias so
para el difunto, otras para su mujer y hay otro médulo afiadido para el hijo. Se reproducen en pintura las
habitaciones de la casa, como los almacenes.

La caza de las aves en los pantanos, en esta escena se observa a un grupo de personajes en dos movimie
consecutivos a las ordenes de un capataz.Todos estan sentados tirando de una soga, después aparecen tc
tumbados. Al tener que colocar una serie de figuras juntas, se pintan de distinto color para diferenciar unas
otras. Uno de los personajes vuelve la cabeza hacia atras para animar la compaosicién. Las aves se meten
una jaula y se trasladan.

En la parte inferior se representa la lucha de las barcas, la competicion entre los sirvientes del difunto para
quien llega primero a la tumba.

El paso del vado, es otra escena representada, el mejor ejemplo lo encontramos en la mastaba de Ti. El ga
atraviesa una zona pantanosa. No se utiliza la perspectiva, para indicar que una figura esta detras, el peffil
adelanta al de la figura de delante. Los toros de la zona de izquierda son todos iguales, en cambio cada va
distinta y representa una actitud diferente. Una se pone nerviosa porgue se hijo va a hombros de un hombr
puede caerse, el dialogo entre la vaca y el ternero se refleja en los jeroglificos. Tampoco los pastores son
iguales, representan diferente edad. Al final del agua se ve algo de hierba por lo tanto la orilla esta cerca. L
pastores forman unos corchetes para destacar lo mas importante de la escena. La cantimplora queda entre
cuernos de los toros para poner en relacion las dos partes de la escena. El artista se ha saltado el canon yze
uno de los hombros de un pastor esta representado de forma correcta. Todo lo que esta por encima del agt
esta en relieve, en cambio lo que esta en el agua esta solamente pintado. El agua esta representada por m
de lineas en zig—zag paralelas. Con esto el artista intenta representar las diferentes texturas. La figura del
pastor con el ternero es un claro antecedente del Moscoforo griego y de la iconografia del buen pastor
cristiana.

En otra mastaba vuelve a aparecer esta escena. Hay un pastor con cayado, vaca con ternero y toros en la |
posterior. En la parte superior hay hombre recogiendo papiros para la construccion de las barcas. El cambi
del agua a la tierra aqui también se anuncia por medio de plantas; pero en este caso no hay ninguna relaci
entre las figuras ni las distintas partes de la escena.

Otra escena comun es en la que el difunto se presenta de pie recibiendo las ofrendas. Se produce la
perspectiva jerarquica. Hay unos agujeros en la pared, ya que detras de ese muro esta el serdab con la img
del difunto. Si no se pueden llevar ofrendas a diario, el difunto tiene ofrendas mediante la pintura. En la part
de debajo de la escena hay una mesa preparada para el difunto y a sus pies esta su esposa oliendo una flc
loto. En Egipcio aroma y eyacular sonaban igual, esto sirve para recuperar la capacidad de procrear. Los
egipcios jamas representaban escenas sexuales explicitas en las tumbas, para ello usaban simbolos.

Otra escena nos muestra unos orfebres soplando el fuego para fundir una pieza, en la parte inferior los obr
estan terminando unas joyas de tamafia mayor que el natural. Esta escena nos muestra como son las
fundiciones en Egipto. Como todo el oro era del faradn, esto nos indica que el difunto era amigo de éste.

La cazay la pesca en la espesura de papiros, es un tema muy habitual. En el centro hay un cafaveral

flanqueado por dos barcas, en una esta el difunto con sus familiares pescando y en la otra cazando aves. E
espesura de papiros se refugid Isis para dar a luz a Horus, es un lugar de nacimiento, de regeneracién, tod
esto se quiere transmitir al difunto. Osiris en el inframundo podia cazar y pescar, el difunto va a resucitar y \
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a pescar y cazar como Osiris. El difunto caza animales malignos como el hipopétamo, representacion de St
En la espesura de papiros caza al caos y vuelve el orden (la Maat), como cuando lo reestablecié Horus.

Otra escena con la matanza de reses para presentarselas al difunto. Un toro se niega a postrarse en el sue
tres personajes intentan tumbarlo. El esfuerzo se representa con el personaje intentando tirar de los cuernc

En la pintura de la tumba de Ptahiruk, abren en canal a un animal. Al difunto se representa el corazén y une
las patas para transmitirle su fuerza vital. Las visceras se presentaban al difunto como ofrenda y los sacerd
y los familiares se comian el resto del animal.

Otra escena es la del Viaje al hermoso Occidente. El difunto se presenta a bordo de un barco dirigiéndose
templo de Osiris en Abusir. Es un viaje que todos los egipcios deben realizar bien vivos o muertos. El difunt
aparece dos veces: una dando érdenes a los marineros y la otra en popa dentro de su sarc6fago. El artista
salta el canon en algunos casos, esto le confiere naturalismo a la escena.

6. PRIMER PERIODO INTERMEDIO:

La desintegracion del Imperio Antiguo se genera en Menfis, donde el reinado larguisimo de Pepi Il da lugar
una profunda crisis socioeconémica. El poder pasa a los nomarcas, los artistas viajan por todo el pais
buscando trabajo. Se crea arte en zonas donde no se habia dado hasta ahora, este arte va a ser muy irregt
pero los artistas fuera de la rigidez de la corte tendran mas libertad a la hora de representar las escenas. Ei
época no se realizan grandes templos.

Las esculturas siguen las tipologias del Imperio Antiguo. Continua la ley de la frontalidad, la cabeza es lo m
trabajado, pero en algunos casos el artista no es capaz de realizar la estatua totalmente recta ni de despeg
los brazos del torso.

Lo mismo pasa en la pintura, en una escena en la cual unos personajes llevan cestos por una escalera. La
cabeza es demasiado pequenia, los peldafios no tienen todos la misma altura. Como contrapartida tenemaos
escena nueva: los portadores de ofrendas suben por una escalera.

En la tumba de Ankhtifi hay una pintura que representa la espesura de papiros. En el Imperio Antiguo los
papiros estan juntos y las flores estan a la misma altura, pero en la realidad los papiros crecen con sus tallc
separados y las flores nunca estan a la misma altura. En este caso el papiro se ha representado de manere
realista. Aqui no hay lineas en zig—zag para el agua, los peces se mueven de forma libre. Algunos animale:
aparecen enteros ya que se ocultan tras las plantas. Esta pintura tiene una tonalidad mas suave que las pir
del Imperio Antiguo. Se intenta dejar atras los canones preestablecidos en los talleres reales.

Recientemente se han encontrado textos de homarcas en sus tumbas, con esto se pone de manifiesto que
Primer Periodo Intermedio no fue una época de crisis, sino una revolucién social. Se quitan privilegios a la
aristocracia y al clero. No todos los egipcios vieron esta época de la misma manera, para el pueblo no fue
periodo de crisis.

7. IMPERIO MEDIO:

Durante el Primer Periodo Intermedio se siguen realizando estatuillas de sirvientes. En el Imperio Medio las
estatuillas de sirvientes se hacen de madera y de varias piezas; sobre todo los brazos suelen ser independi
y por supuesto, los utensilios o herramientas que éstos utilizan (suelen ser de cobre) y a veces los vestidos
de tela.

Se realizan representaciones de las fincas del difunto. Las mejores son una pareja de madera cubierta con
vestido de red con cuentas de colores sobre una tunica blanca.
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Una novedad a sefialar consiste en la aparicion de grupos numerosos representando escenas de una gran
variedad. Las figuras estan pintadas; los hombres con tez morena, las mujeres con piel clara. Las faenas
agricolas ofrecen una variada coleccion de temas: labradores arando, ordefiando vacas o conduciendo un
rebafio, edificios como casas de mufiecas, carpinterias, talleres de hilado y tejido etc. Las figuras mas
corrientes, son las sirvientes que solas, por parejas o en filas, aportan la comida, las ropas y otros articulos
el difunto necesitara en la otra vida.

Una curiosa novedad, es la aparicién de formaciones militares. La mas impresionante aparecié en la tumba
Mesehti. Se trata de dos secciones de 40 hombres que marchan formados en filas de a cuatro sobre tablas
de las unidades va armada con escudo y lanza con punta de cobre, machete y casco. En la otra van todos

armados de un arco en la mano izquierda y con unas flechas con puntas de silex en la derecha.

7.1. ARQUITECTURA DEL IMPERIO MEDIO:

—El mausoleo de Mentuhotep en Deir el-Bahari:

El mausoleo de Mentuhotep tenia que expresar de modo duradero que la mas grandiosa de sus realizacior
habia sido la reunificacién del pais. Para una obra tan comprometida, el responsable de la misma eligié el
escenario mas grandioso que el paisaje de Tebas ofrecia: el acantilado de Deir el-Bahari. Era menester da
la arquitectura unas trazas que armonizasen con los caracteres esenciales de aquel pareddn de roca, araf:
por la erosion de arriba abajo. El paisaje habia de ser, factor primordial; y en efecto lo fue.

En el conjunto de Mentuhotep se recupera la férmula arquitecténica de los conjuntos funerarios del Imperio
Antiguo, es decir, con el templo alto, el templo bajo y la rampa ascendente, pero sintetizando el templo alto
la piramide o mastaba construida encima de la plataforma del templo.

Para empezar, la avenida de acceso fue proyectada no como el tinel angosto y mal iluminado de las piram
clasicas, sino como una espaciosa y larga avenida de 1.200 metros. La avenida desembocaba en una gran
plaza para laque el suelo en pendiente se habia rebajado y que tenia como fondo la antesala del monumen
un portico de dos filas de pilares. Delante de éstos fueron plantados, varias filas de arboles que armonizabs
con los pilares y suavizaban el aspecto mayoritariamente pétreo.

Sobre la terraza a que da frente este pdrtico, se alza un templo de forma extrafia. Se pensaba que las pare
en talud estaban cubiertas de relieves: el rey en la fiesta del Heb—Sed, la fundacién del templo etc. La fach:
y los lados de este recinto orlados de un pértico de dos filas de pilares cuadrados; su interior es una sala
hipéstila de pilares octogonales, al fondo de esta sala se abre una puerta y estan medio encajadas en el mt
seis capillas de princesas. Lo mas extrafio de esta sala es el prima macizo, que se alzaba en el centro, se t
de una estructura intermedia entre una piramide y un obelisco.

A partir de aqui, los constructores, tuvieron que abrir una profunda brecha en el acantilado, para edificar po
detras del monumento un patio rodeado por pilares, una sala hipoéstila y la capilla de culto incrustada en la
roca del fondo. Las paredes de esta capilla estaban decoradas con relieves pintados de los que se conserv
fragmentos (Mentuhotep entre Hathor y otra Diosa etc.). Desde la mitad del patio se internaba oblicuaments
en la roca un corredor de 150 metros de longitud que llevaba hasta la camara del rey, donde este fue sepul
sin momificar y sin sarcéfago. Otro corredor, de 150 metros de largo, llevaba desde la gran plaza de accesc
una camara que contenia la estatua del rey. Otra cavidad abierta aqui mismo en la roca, contenia unas vas
y unos barcos de madera; al fondo de otro pozo se hallé un sarc6fago de madera con la inscripcion:
Mentuhotep, hijo de Re, que pudo corresponder al Gltimo faraén con este nombre, pero no al constructor de
mausoleo.

Lo mas original de este templo es la valoracién del paisaje como prolongacién y culminacién de la
arquitectura.
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El resto de los faraones del Imperio Medio se entierran en pirdmides en el Bajo Egipto, lejos del poder de Ic
nomarcas, cerca de Lisht en Ity—Fawy, con esto inauguran una nueva época que se asemeja a la de Narme
el Imperio Antiguo.

La pirAmide se construye con unos muros radiales, que se recubren con una capa de revestimiento que imi
los sillares de la IV Dinastia. La masa de la piramide esta realizada con material de desecho: guijarros etc.
una época retiraron los sillares exteriores para reutilizarlos, sin saber que el ntcleo no estaba constituido pc
sillares. Todas tienen las mismas dimensiones y estan construidas con la misma técnica. Todas las piramid
de este periodo son iguales porque se realizan en base a un proyecto realizado por un arquitecto. Este plar
pasa de generacidon en generacion y no se varia en absoluto.

Los corredores de acceso a la cAmara mortuoria son laberinticos para evitar a los saqueadores. La camara
no se sitla en el interior de la pirdmide, y el acceso no es por la cara norte de ésta. Se da una proliferacion
camaras, en una de ellas se encuentra un sarcdfago falso y parte del tesoro.

Las piramides cuentan con vegetacion alrededor. La muralla que rodea estas piramides tiene sillares que n
estan colocados en hiladas. Los sillares se colocan creando formas concavas y convexas, generando una
especie de olas. Con esto queria representar el océano primigenio de donde surgi6 la colina primigenia.

La piramide negra de Amenembhet lll, se sitia en Dashur, cerca de la piramide quebrada de Snofru. Hoy so
se conserva una montafia de escombros.

—Enterramientos de civiles:

Los nobles y los nomarcas se entierran en hipogeos. En Beni Hassan hay hipogeos excavados en la roca,
cuentan con una entrada con poértico de columnas protodoricas, después se entra en una sala hipéstila y al
encontramos la capilla con una imagen del difunto. Se intenta imitar el templo alto del Faraén. El acceso al
espacio sagrado es un camino, lo sagrado se aleja del espectador y cuenta con menos luz. En esta época
resurge la idea de que la tumba es la morada del difunto para toda la eternidad.

—La tumba del nomarca Sarenput Il:

Tiene una entrada con poértico y fachada articulada con relieves que representan al difunto caminando haci:
tumba. El difunto contempla su ganado. El portico esta sostenido por pilares muy juntos. Estos es un efecto
buscado y demuestra la capacidad de los artistas para sacarle el mayor partido al material. Al excavar la tul
se descubrié un veteado horizontal en la piedra, se decidié mantenerlo y colocar pilares para contrarrestar |
horizontalidad. En el interior del portico no hay decoracion.

Desde la sala hipéstila se accede a una capilla donde hay una representacion del difunto, se trata de una
pintura enmarcada por una puerta realizada en relieve. La pintura presenta al difunto con las ofrendas.

En la tumba de Kheti encontramos un intento de imitacion de los interiores de las casas. Las columnas
papiriformes sujetan supuestas vigas de madera sobre las que se tienden esteras. La pintura de las parede
representa escenas de lucha.

—La tumba de Waka 1l e Ibu en Quaw-el-Qebir:

Estos hipogeos suponen una excepcion, estan mucho mas desarrollados. Una parte del hipogeo se sitla d
de la montafia y otra parte esta construida fuera de la montafia. Cuentan con un templo bajo a la orilla del N
y una calzada que comunica las dos edificaciones. La calzada culmina en un patio con escaleras que dan
portico, después hay una sala hipéstila con corredores hacia las camaras y por ultimo esta el nicho con la

imagen del difunto. Se trata de dos homarcas importantes ya que tratan de copiar la tumba de Mentuhotep.
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—Arquitectura religiosa:

Hasta esta época no se ha conservado ningin templo religioso. En el Imperio Medio es muy importante el
templo de Amdn en la ciudad de Tebas. De este templo no se conserva casi nada, s6lo algunos sillares y Iz
capilla blanca o kiosco de Sesostris | 0 Senusret en Karnak.

Es un edificio de planta cuadrada con pilares en el interior y ventanas entre ellos. Tiene dos rampas o dos
accesos y las paredes estan rematadas por tres arquitrabes, enmarcados por un toro y coronados por una
cornisa en forma de gola. Todo esta revestido con relieves, tanto el interior como el exterior. En el interior
aparece Sesostris realizando ofrendas a Amén. Amén aparece con un tocado de plumas, se asemeja al Dic
Min de la fertilidad.

Sirvié como pabellén para la fiesta del Heb—Sed, por eso el suelo esta elevado y hay vanos para que los fie
puedan contemplar la ceremonia. Mas tarde asumi6 la funcion de reposadero. Se usaba para que los sacer
descansaran cuando portaban la imagen de Amén en procesion.

Se ha podido conservar ya que se desmontd durante el Imperio Nuevo y se empleé para la cimentacion del
templo de Karnak. La capilla entorpecia las obras de ampliacién del templo de Karnak, al ser un edificio
sagrado no se podia tirar, por ello los sillares se usan como cimientos o semillas para la nueva construccior
De esta manera, no pierde su caracter sagrado y ademas no se olvida a Sesostris |, ya que todas las ofren
realizadas en el templo de Karnak también seran para él.

=Urbanismo:

La ciudad de El-Lahun (en aquella época se llamaba Hetep—Senusret—Sesostris esta satisfecho), se const
para cobijar a los obreros que construian la piramide de Sesostris Il en las cercanias de Lisht. Se crea
exclusivamente para la construccion de la piramide, después se abandona. Se realiz6 en la XII Dinastia. Es
planta rectangular, cuenta con una muralla de adobe y esta perfectamente orientada hacia los puntos
cardinales. Se distinguen tres areas:

« Norte: Con 7 grandes residencias para los sacerdotes que supervisaban el trabajo.
* Oeste: Zona de obreros con casas de entre 20—-30 m2.
* El resto: Zona de funcionarios con casas de mediano tamafio.

La ciudad parece haber sido planificada sobre una cuadricula y sometida a la necesidad de ahorrar espacic
por lo tanto no existen espacio libres.

El barrio de los obreros se separa del resto por una muralla igual a la exterior y sélo tiene una puerta. Las
casas de los obreros son todas iguales y las puertas no estan unas enfrente de otras. Cuentan con una sol:
planta. Una calle principal recorre el barrio con calles perpendiculares. Las casas no tenian cocina, ni alma
Todas las mafianas, gracias a la abertura de la muralla, se les recuenta y se les da la comida, esto es una
de controlar si van todos a trabajar o no.

El sector oriental de la ciudad, mucho mas extenso que el anterior, tuvo adosado al muro norte un edificio ¢
cierto empaque, llamado por Petrie Acrépolis, interpretandolo como residencia regia, primero y de la
autoridad ciudadana después.

Las grandes viviendas de los sacerdotes esta divididas en dos partes: la parte central tiene habitaciones pe
duefio, los laterales para el servicio y almacenes. Tienen dos alturas. La casa se aisla del entorno, los espz
internos son mas tranquilos. Hay una habitacién central con columnas decoradas (papiriformes), junto a ést
estéa el dormitorio con cama de obra sobreelevada del suelo (los obreros dormian en esteras en el suelo),

después un patio con pértico, a veces con estanque para disfrutar de las brisas del atardecer. A veces en e
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patio hay una azotea practicable. Se permitian el lujo de tener cuartos de bafio e incluso pinturas murales, «
ventanas simuladas (trompe l'oeil) como tema decorativo.

7.2. ESCULTURA DEL IMPERIO MEDIO:

La escultura de Mentuhotep encontrada en su mausoleo, aparece sentado en el trono con la doble corona,
brazos cruzados ante el pecho y vistiendo la tlnica blanca del Heb-Sed. Tiene la cabeza, las piernas y las
manos pintadas de negro. En Egipto el difunto pasaba por varios estados antes de resucitar, el negro era e
anterior a la resurreccién, ademas es el color de la fertilidad. Se asimila con Osiris por la postura de los
brazos.

La realizacidn es bastante torpe, el torso no tiene apenas volumen y las piernas son desmesuradas. Los pie
tienen modelado, los brazos no tienen volumen, la cabeza parece mas una mascara que un retrato. Presen
sonrisa hieratica intentando emular las esculturas de la IV Dinastia. Esta estatua se realizé en un taller de
esculturas sin la supervision del maestro. Se cree que hay tres manos diferentes: uno realizé la cabeza, otr
torso y otro las piernas.

En el complejo funerario de Mentuhotep habia una serie de esculturas colocadas a la sombra de los arbole
faraon aparece de pie con los brazos cruzados, estas esculturas son de ejecucion torpe.

Durante la Dinastia XlI, la escultura mejorara, se crearan talleres reales en la nueva capital. Talleres que
retoman la tradicién del Imperio Antiguo.

Sesostris |, aparece sentado con la misma postura que la estatua de Kefrén. En el pufio de la mano desape
el ndcleo de piedra y se sustituye por un pafiuelo. Talla meticulosa y de mayor calidad.

Sesostris |, es el primero que se representa candnicamente como Osiris: envuelto en un sudario con los bre
cruzados sujetando 2 Ankh, la barba postiza y la corona blanca.

Sesostris |l sedente, copia la escultura de Kefrén. Se trata de una escultura grandiosa. Hombre fuerte,
caracteristica de este faradn que el escultor ha querido resaltar.

La esfinge rosa de Amenhotep, fue usurpada por varios faraones. Ramsés |l mandé tallar su nombre en ell
Se vuelve a alcanzar la calidad del Imperio Antiguo. Realizada en granito, de tamafio mayor que el natural.
recuperan las piedras duras y se atreven a realizar escultural de gran tamafio.

Sesostris I, en una estatua sedente del Louvre. Esta pisando 9 arcos representados con 9 lineas a sus pie
trata de los enemigos de Egipto. 9 es multitud y el arco es un arma. El rostro no esta idealizado, se nos
presenta con bolsas en los 0jos y orejas grandes.

Se conserva una pequefa cabeza en Lisboa de Sesostris lll. Presenta ojos pequefios cansados, bolsas y [
apretados. La carne se empieza a descolgar.

Hay otra cabeza con la misma expresiéon de cansancio. Ojos abultados y prominentes y orejas muy grande:
conserva en el MOMA un pedazo de cabeza de Sesostris lll, con las mismas caracteristicas. En Kansas Ci
encontramos la culminacién: orejas enormes y cara con gesto de desagrado.

Es uno de los faraones mas representados. Todas estas estatuas eran publicas, el faradn se mostraba ante
subiditos en forma de escultura.

Este faradn suprimié el poder de los nomarcas, con este acto alteré la Maat, asi que tenia que aparecer an
egipcios como un faraén responsable y preocupado por su pais. Esta representacion del faradn sirve para
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justificar esta decision polémica ante el pueblo. Es la primera manifestacion de la propaganda.

Este modelo de esculturas tuvo tanto éxito que muchos nobles decidieron representarse de esta manera:
grandes orejas y ojos abultados; significan la bondad y el buen hacer.

Una esfinge con la cara de cansancio, los ojos abultados, labios apretados etc. EI material veteado es
aprovechado por el artista para representar un cuerpo en tensioén. La esfinge esta aparentemente tranquila,
puede saltar ante cualquiera que dude del poder del faraén.

Amenembhet Il copia la expresion de Sesostris Ill. Esta vez so6lo se utilizan los 0jos y las orejas; estos rasgc
se adaptan a la fisonomia del representado, se le afiade la sonrisa hierética, el rostro joven sin ojeras etc.

Este faradn también fue muy representado. Se crean tipologias nuevas o se readaptan. Estatua doble o ps
grupo, en el cual aparece con una peluca gruesa y barba postiza, en pie con una bandeja de la que cuelgat
papiros, pescado y flores de loto. Presenta la misma barba que la escultura McGregor. Se representa comc
Dios de la crecida del Nilo. El Nilo es uno de los Dioses mas antiguos. La cabellera presenta un aspecto
rugoso, en cambio la espalda esta pulida. La parte superior de las estatuas esta muy trabajada, la parte infe
sélo desbastada.

Una nueva forma de aproximarse a la escultura, hasta ahora todas las partes habian sido trabajadas de la
misma manera, pero surge una tendencia a tratar de forma diferente las distintas partes de una misma obre
Esta tendencia se retomara en la Dinastia XVIII.

Amenembhet Ill aparece también representado como esfinge con los masculos en tensién. Sobre el rostro d
animal han colocado el rostro del faradn. Las orejas son de ledn y el nemes se ha sustituido por la melena
leén. Se da una metamorfosis del faraén. Los mechones de la melena son mas realistas que los de la esfin
rosa. Se produce un juego entre las diferentes texturas.

Otras estatuas que no representan al faradn también tienen el rostro perfectamente modelado. El rostro lo
forma una pieza de madera con ojos incrustados y peluca injertada. El rostro refleja la anatomia y los
musculos de manera realista.

Estas caracteristicas también las encontramos en una princesa que se encuentra en el Louvre. Realizada €
clorita, piedra dura. Rostro perfectamente natural. A pesar de estar dafiada desde la antigliedad, pertenecic
Adriano y la conservaba en Villa Adriana. Este rostro pertenecia a una esfinge. Contrastes de texturas, rost
enmarcado por la cabellera y resaltado por la misma.

La estatua cubo, en un invento del Imperio Medio que tuvo mucho éxito. La mas antigua estaba en una turr
con dos estatuas, una para acomparfiar a Ra en su viaje diurno y otra en su viaje nocturno. El difunto esper:
sentado a que le traigan las ofrendas.

La representacion del difunto en cuclillas, se asimilaron la colina primigenia. Estas esculturas no solo se
colocan en las tumbas, también en los templos. Si alguien quiere resucitar en el mas alla, lo mejor es coloc
una estatua suya en un templo. En los templos se les dan ofrendas a los Dioses a diario, las que sobran so
para el resto de los difuntos. Estas esculturas tienen funcién publica y funeraria, es una manera de paliar la
consecuencias de los saqueos. Son mas faciles de realizar y mas baratas, ademas garantizan la resurrecci
difunto.

Una imagen muy comudn entre los nobles de la Dinastia Xll, es representarse envueltos en una tdnica con I
brazos cruzados y una mano sujetando la tinica. Esta tanica recuerda al sudario de Osiris 0 la tanica del
Heb-Sed, simbolo de regeneracién del faradn. Son estatuas que parecen replegarse sobre si mismas. En |
cabeza lleva una pseudo—peluca que es de tela, con la tela se intentan imitar los rizos. Algunas de estas
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representaciones presentan grandes orejas y 0jos abultados que significan la bondad y el buen hacer. La
sociedad ha cambiado en Egipto, los atributos del faraén ya no son exclusivos de él.

El visir de Sesostris Ill, Gebu, era un personaje culto y conocedor de toda la Historia de Egipto. Con este
personaje se define una nueva tipologia: aparece sentado en el suelo, rezando con el faldellin estirado sobi
sus rodillas. El faldellin largo indica que es un sacerdote y un ministro. El texto del papiro que contiene no I
ha escrito él, esta escrito de cara al espectador. El texto es una oracién para poder tener la vida eterna. Se
de un retrato al que se le afiaden los o0jos y las orejas de Sesostris lll. Respecto al tratamiento hay una
transicién suave entre zonas rugosas y lisas. Se trata de una suma de efectos actualizados, basados en la
tipologia del escriba.

A veces aparecen figuras de pequefas dimensiones, como una familia en grupo que se presenta ante un a
de ofrendas. Se basan en los relieves que estaban fuera de las mastabas. El perfil de la mesa de ofrendas,
simbolo del Hotep (ofrenda).

Estas estatuas se hacian en grandes cantidades, a veces incluso en metal. Tenemaos un exvoto con la mad
amamantando a su hijo. La madre se asimila a la Diosa Isis amamantando a su hijo Horus. Eran de cobre y
colocaban en los templos para pedir un buen parto o para agradecerlo.

También aparecen madres con postura de sastre. La figura de la madre y la del nifio estaban realizadas po
separado y después unidas. Tienen aspecto natural, el nifio tiene apariencia de nifio. Todo esto seria
impensable sin el Primer Periodo Intermedio, cuando el arte se vuelve mas naturalista.

7.3. RELIEVE Y PINTURA DEL IMPERIO MEDIO:

—El relieve:

El relieve de Mentuhotep Il con Horus ofreciéndole el signo Ankh. Esta policromado y tiene un dibujo
exhaustivo. El relieve no pierde calidad respecto al Imperio Antiguo.

En la capilla funeraria de este faraén encontramos otro relieve, en el cual aparece la reina Kawit en su asec
matutino. Un sirviente sostiene un cuenco y otra sirviente un vaso. La reina entronizada tiene un espejo en

mano. Debajo del trono hay un joyero. Se trata de un relieve rehundido. Las proporciones son esbeltas y la
escena esta perfectamente organizada y regularizada.

Aparece una princesa con una tanica cefiida como las del Imperio Antiguo pero con una peluca diferente, n
corta. Huelo una flor de loto, referencia sexual. El fondo esta pintado imitando madera.

Hay un relieve con muchachas que sobre la peluca llevan una diadema de flores y colgantes aparatosos.
En el relieve de Sesostris Il durante el Heb-Sed, el faraén aparece entronizado recibiendo las dos coronas

—La pintura:

La pintura ofrece mas novedades. En una tumba de un nomarca del Alto Egipto aparecen dos personajes ¢
distintas tonalidades de piel luchando. Las distintas partes de la escena representan movimiento a movimie
Representan el ejército personal de los nomarcas, querian resaltar su poder.

Aparecen bailarinas danzando y dando palmas. Con las manos indican las vueltas que han dado y las que

guedan por dar. Esta pintura esta en una de las tumbas de Antefoker. Una de sus mujeres se divorci6 de él
guedd con su tumba, por lo tanto él se tuvo que construir otra.
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En otra pintura hay una caravana de asiaticos cargados de regalos para un nomarca. Por su ropa se sabe
son extranjeros, ademas llevan a los nifios en alforjas. Se subraya la importancia de este nomarca debido ¢
recibe visitas de extranjeros. Como estos personajes no tienen que resucitar en el mas alla, el artista se sal
canon y representa a un hombre con los dos hombros de frente.

La pintura con unos pajaros en una acacia, nos recuerda al Primer Periodo Intermedio. Cada pajaro esta
totalmente dibujado, y algunos estan realizados con el mismo cartén cambiando el color. Aporta sensacién
naturalidad. El arbol no es simétrico, pero tampoco esta idealizado. Esta totalmente lleno de hojas. Los
perfiles estan muy marcados y la mirada se posa en los pajaros, no en el fondo que esta desdibujado y es ¢
tono claro.

Hay una escena que se desarrolla a lo largo de una pared en el final de la escena aparecen pastores
alimentando a dos antilopes realizados con el mismo cartdn, a pesar de estar uno de pie y el otro sentado.
crean tres planos diferentes: primer plano con el antilope echado con un pastor agachado, segundo plano c
el antilope en pie y tercer plano con el pastor intentando que el 2° antilope se echase. Se intenta represent:
profundidad, composicidn triangular con la cabeza del pastor como cuspide. Los dos pastores estan mirand
hacia en interior de la escena. Es la primera vez que en el arte egipcio se representa una espalda, se trata
escorzo dificil que nos muestra parte de la espalda. Sélo se utilizan dos colores, el ocre y el blanco que se
mezclan en los antilopes.

8. IMPERIO NUEVO:

El Imperio Nuevo comienza con una crisis brusca. Por primera vez sera invadido Egipto por los Hicsos, que
quiere decir extranjeros. En Mesopotamia nacen los grandes grupos militares y como es un pais con grand
lluvias surge un afan por conquistar tierras mas fértiles. Acaban conquistando Egipto, la victoria la obtuvierc
gracias a un arma desconocida por los egipcios: el carro de caballos; en cambio los egipcios se basaban el
infanteria y en los arqueros nubios.

Estos pueblos de invasores se instalan en el Bajo Egipto para estar préximos a Mesopotamia. Instalan la
capital en Avaris y en seguida se mezclan con el pueblo egipcio. En el Alto Egipto se esconden los partidar
del régimen anterior. Tras matar a un mensajero se inicia la reconquista dirigida por Ahmose con intenciéon
reconquistar Tebas. Cuando llegan a Tebas el farabn muere. Ahotep, la mujer del faraén asume el mando.
final consiguen conquistar Tebas y expulsar a los extranjeros.

Durante mucho tiempo se pensé que la Historia de Ahotep era un mito, pero cuando se descubrié su tumbe
encontraron en ella muchas condecoraciones militares.

Los egipcios ademas se convierten en conquistadores, para que de los alrededores no viniesen mas invasi
En todos los territorios sometidos se va a cobrar tributo para el faradn. En todos estos paises se levantan
templos dedicados a Amén. Los hijos de los gobernantes extranjeros tienen que educarse en la corte egipc
para inculcar sus principios a los herederos y en caso de necesidad usarlos como rehenes.

Egipto entra en contacto con el mundo, descubre: fauna, flora, arte, comida etc. Se crea en esta época un ¢
cosmopolita y de gran calidad debido a la abundancia de dinero por los tributos.

8.1. ARQUITECTURA DEL IMPERIO NUEVO:
—Templo de Hatshepsut en Deir—el-Bahari (Dinastia XVIII):
Hatshepsut era la esposa de Tutmosis Il e hija de Tutmosis |. Tutmosis Il sélo tuvo una hija con Hatshepsut

Nefrure, pero con otra de sus esposas tuvo a Tutmosis Ill. Cuando Tutmosis Il muere, el heredero es aun
menor de edad y Hatshepsut asume la regencia. Cuando el heredero alcanza la mayoria de edad, Hatshep
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proclama legitima heredera del trono. Hasta entonces Egipto habia aplicado una politica imperialista pero
Hatshepsut inaugura un periodo tranquilo y alejado de los campos de batalla a excepcion de las dos camps
militares que organizé contra Nubia. Al final de su reinado Tutmosis Il organizé una oposicion para
destronarla. En una politica de revision del pasado histérico llevado a cabo en la dinastia XIX por los
ramesidas se aplicé la damnatio memorie a los personajes que durante la dinastia XVIII rompieron con la
ortodoxia egipcia. De este modo, se destruyeron monumentos y se borraron nombres e imagenes relaciong
con Hatshepsut y Amenofis IV/Akhenaton.

En los afios de reinado como regente, la reina levant6 este singular edificio cerca de Tebas e inspirado en ¢
gue alli mismo erigiera Mentuhotep cinco siglos antes. La situacion politica era parecida a la del periodo de
Mentuhotep. Hatshepsut se considera reina por derecho propio y actiia como tal a todos los efectos, para Ic
gue cuenta con fieles colaboradores, como el propio Semenmut su arquitecto y encargado de la educacion
su hija.

La reina no esta aqui enterrada, se encuentra en el Valle de las Reinas. A partir del Imperio Nuevo los reye
reinas se entierran en tumbas en el Valle de los Reyes y de las Reinas, lejos del templo funerario. Esto lo
hacen para evitar a los saqueadores. Los templos funerarios se dedican a Amén y al faradn. Al dedicarlos &
Amodn se asegura que dos veces al afio estos templos seran visitados y llenados de ofrendas. El complejo «
Amoén en Karnak y el templo de Hatshepsut estan uno en frente del otro. Ademas el templo de Hatshepsut
totalmente visible desde Tebas.

Sin perder de vista la montafia tebana se hizo el nuevo proyecto reemplazando la piramide de Mentuhotep
el acantilado pétreo que la naturaleza ofrecia. La colina primigenia esta presente en la montafia del fondo ©
tiene forma de piramide. Es la primera obra arquitecténica que se funde con la naturaleza.

La obra se despliega en profundidad en sus tres terrazas consecutivas con porticos las tres. Las terrazas d
al visitante hacia el santuario, excavado en la roca. Toda la estructura estaba rodeada por una muralla y un
calzada unia todo el complejo con una estructura a la orilla del Nilo, equivalente al Templo del Valle. La
calzada estaba adornada con esfinges a sus dos lados.

Al final de la calzada en un recinto poblado de palmeras se encontraban dos estanques en forma de T, con
espesuras de papiros, sus poblaciones de aves y sus margenes cubiertos de flores. También se encontrab:
arboles de incienso traidos del pais del Punt. Pasados los estanques, se alza la subida inclinada hacia la
primera terraza. El pretil que la bordea muestra a ambos lados relieves de leones que son los guardianes d
sagrado lugar. En la segunda rampa encontramos grandes cobras coronadas por halcones.

A derecha e izquierda de la rampa encontramos sendos pérticos. La pared del fondo del primer poértico
(primera terraza) es ataludada y sin decoracion de relieves. Los pilares de los extremos de los porticos este
precedidos por colosos osiricos de la reina realizados en granito.

La segunda terraza es un enorme cuadrado con dos lados abiertos y dos cerrados por pérticos. El muro de
contencién entre el templo de Hatshepsut y el de Mentuhotep, es el clasico muro palacial de entrantes y
salientes, sobre los que se alzan parejas de buitres y cobras simbolos de las dos partes de Egipto.

Esta cerrada por un pértico inacabado de pilares facetados o mal llamados protodoéricos. Estos pilares
colocados en tres hileras de cuatro forman una especie de sala hipéstila que culmina con la capilla de la rei
y del Dios Amén. En el extremo norte del pértico hay una capilla excavada en la roca (inframundo) y
dedicada al Dios Anubis.

En el extremo sur de este mismo lado oriental tiene un santuario simétrico al de Anubis, la Diosa Hathor,

diosa de la fertilidad. Encontramos aqui por primera vez los capiteles hathdricos. La hermosa muchacha qu
representa Hathor no conserva de la vaca mas que las orejas. La inspiracion para estas columnas viene de
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instrumento cotidiano llamado sistro, es un mango con horquilla atravesada por vastagos. Al agitarlo produc
un sonido parecido al de una pandereta. Se pensaba que este sonido agradaba a los Dioses y alejaba a los
malos espiritus. En un sistro aparece la cabeza de la diosa Hathor. La columna es una reproduccién en gra
de un sistro. En uno de los relieves de la capilla reaparece la Diosa alimentando como nodriza a HatshepsL
La capilla se convierte en un canto eterno dedicado a la diosa de la fertilidad y la a la alegria.

Las paredes del fondo de los pdrticos estan decoradas con 3 ciclos de relieves, dedicado el primero a la
colocacion de dos obeliscos que la reina erigié en el templo de Amdén en Karnak. Lo normal era representat
campafas bélicas del faradn, pero Hatshepsut prefirié representar la colocacion de los obeliscos.

El segundo ciclo corresponde al nacimiento de Hatshepsut, si su padre terrenal era Tutmosis I, su verdader
progenitor era el Dios Aman. En el relato se representa como Amon se enamord de la madre de Hatshepsu
entrd en el cuerpo del padre. Fue asi como fue concebida y nacié bajo la asignacion de Amén como la
heredera de Egipto Esto sirvié para justificar sus pretensiones a la monarquia.

Los relieves de la expedicion al Punt—¢ Somalia?—decoran el pdrtico siguiente. La expedicién de tres afios
duracién, estuvo dirigida por el alto funcionario Panehsi, encargado por la reina para realizar un intercambic
de productos, como el incienso, ébano etc. Esta expedicién implico la preparacion de numerosos barcos de
navegacion maritima fabricados en Tebas y un elevado niumero de personas incluido un pequefio ejército. |
estas representaciones se incluye la expedicién, el paisaje y las chozas de las aldeas africanas. También e
representados el rey y la reina del Punt (la reina Ati), ella aguejada de la enfermedad de Decrum, una espe
de obesidad mérbida.

En la tercera terraza, se encuentra una capilla a cielo descubierto, dedicada al culto solar, ademas de otros
espacios como la capilla dedicada al padre de la reina, Tutmosis I, o0 el lamado palacio real con escenas gt
tenian lugar en el palacio real. A partir de este momento todos los templos funerarios contaran con una cap
dedicada a los padres del difunto y un palacio real.

Es probable que antes de esta reina ningln faradn hiciese tanto uso de la escultura como ella en este santt
Aparte de los centenares de metros de relieves, se han calculado 23 estatuas en piedra dura, unas cien esf
en arenisca pintada, otras 22 de granito y unas 40 estatuas osiricas. Las 4 cabezas de éstas que conserva
Museo del Cairo doblan el tamafio natural. Las esfinges son menos expresivas que la de Amenembhet lll,
parece un gatito sonriente. Se aprecia un gusto por la belleza sacrificando la expresividad.

Las esculturas que flanqueaban la avenida del complejo junto con las esfinges presentan a la faradn
arrodillada presentando una vasija llena de agua, el rostro es delicado y el cuerpo poco musculoso. Hatshe
intenta aparecer como un hombre, para demostrar su valia como reina. Lleva el nemes y la barba postiza. |
vez al afo la estatua del faraén sale en procesion por todos los templos del Imperio Nuevo. Cuando ocurre
esta ceremonia estas estatuas cobran sentido, la faradn se arrodilla ante el Dios Amoén y le presenta una
ofrenda.

La estatua de culto de Hatshepsut, que se encontraba en la capilla funeraria de la faraén, hoy en dia esta e
MOMA. Se trata de una estatua sedente con formas mas marcadamente femeninas, mas esbeltas. Al ser u
estatua privada a la que sélo tienen acceso los sacerdotes, no se representa a Hatshepsut como un hombr
atuendo es el propio del faradn pero no presenta la barba. Esta realizada en un material que es una variant
alabastro, este material es amarillo, el color con el que se representa la piel de la mujer.

—El templo de Amoén en Karnak:
En el Imperio Nuevo los templos funerarios reales adoptan la tipologia de los templos mistéricos dedicados

Amodn. Una avenida flanqueada por esfinges sirve de camino que lleva al templo. Las esfinges podian ser
cuerpos de felino con la cabeza del rey o bien la figura del animal sagrado correspondiente al dios al que s
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consagra el templo.

Flanqueando la puerta de entrada se situaban dos obeliscos, como los simbolos solares, tallados en un sél
bloque de piedra y con decoraciones en relieve en sus cuatro caras.

Marcando como frontera el paso del espacio profano con el espacio sagrado se erigia el pilono como facha
monumental. La forma trapezoidal del pilono simula las dos montafias por entre las cuales nacia el sol. A
partir de un momento dado durante el Imperio Nuevo se decoran con relieves con temas militares
garantizando de este modo el conocimiento popular de los triunfos del rey mas alla de las fronteras egipcia:
También se encuentran imagenes colosales del promotor del templo adosadas a la fachada. En la parte
superior de los pilonos habia unos encajes para soportar mastiles con estandartes conmemorativos.

Tras la fachada monumental se halla un patio abierto al aire libre con pértico alrededor. Esta era la zona ha
la cual podian acceder los fieles. Mas alla del patio estaba la sala hipdstila, denominada sala verde, como L
evocacion del paisaje egipcio; el pasillo simbolizaba el rio Nilo, y el bosque de columnas a banda y banda, |
vegetacion de los margenes del rio. Esta era la zona de servicios restringida a los fieles.

Avanzando, un corredor como deambulatorio rodeaba una o dos habitaciones herméticamente cerradas
destinadas a la barca sagrada y al santuario con la imagen de la divinidad. La habitacion de la divinidad erz
mas pequefia, la mas oscura y la mas sagrada, de entrada restringida, a la que sdlo la oligarquia sacerdota
podia entrar en contacto con el dios.

En estos templos podia haber dos tramos de escalera que conectan con el tejado en el cual habia un pequ
baldaquino donde se colocaba una vez al afio tras un traslado procesional, la imagen divina que con los ray
solares recuperaba todo su poder.

En la zona mas posterior del templo habia dos camaras subterraneas como camaras del tesoro y un lago g
ademas de simbolizar las aguas originarias, se usaban para la limpieza ritual del sacerdocio.

La concepcidn general del edificio como una reproduccion del cosmos y como la casa del dios expresa una
idea de intimidad, ya que en el recorrido hay una progresiva disminucién de la luz. También hay una
reduccion del espacio; desde la entrada al espacio interior mas sagrado, el techo y el pavimento van
reduciéndose para limitar el espacio final; la anchura también se reduce marcando alin mas la idea de
intimidad.

La importancia adquirida por Tebas durante el Imperio Nuevo, como capital de Egipto, hizo del santuario de

Amon, el dios del nomos tebano, el principal centro religioso y cultural del pais. El nacleo del mismo lo
constituia el templo de Karnak, aldea amurallada, en cuyas cercanias se hallaban otros supeditados a él.
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A

Dromos de acceso con esfinges criocéfalas
B

Muralla de Amon

C

Templo de Ramsés lll

D

Gran sala hipéstila

E

Obeliscos

=
Uagit (pequefa sala hipéstila)
G

Patio del Imperio Medio

H

Akhmenu

I

Templo de Ptah
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Lago sagrado

K

Templo de Opet
L
Templo de Jonsu

M

Séptimo pilono

N

Octavo pilono

@)

Noveno pilono

P

Décimo pilono

Q

Primer pilono (de Nectanebo 1)
R

Segundo pilono

S

Tercer pilono

T

Cuarto pilono

El templo de Karnak responde al modelo de templo del Imperio Nuevo, consta de estos elementos: la aveni
de esfinges, los pilonos, el patio de entrada, con un vestibulo al fondo, que los griegos llamarian pronaos; L
sala hipéstila y el santuario—naos en griego—equivalente a la parte intima de la casa. El eje principal del
conjunto esta orientado de noroeste a suroeste, perpendicular al cauce del Nilo. Del templo al rio habia un
canal de comunicacion que terminaba en el desembarcadero situado al comienzo de la avenida de esfinge:
Las esfinges son criocéfalas, tienen cuerpo de ledn y cabeza de carnero, el carnero de Amoén.
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El conjunto consta de tres centros separados, rodeados cada uno por un muro de ladrillos crudos. El mas
grande, que esta en el centro y es el mas antiguo templo de Tebas. Es también el que mejor se ha conserv

A su izquierda, esta el santuario de Montu, el dios de la guerra. Al otro lado esté el santuario dedicado a la
diosa Mut, esposa de Amoén, representada simbdlicamente por un buitre. El templo de Karnak es el templo
columnas mas grande del mundo: un monumento que podria contener, segin han dicho eminentes
historiadores, la Catedral de Notre Dame.

La sala hipdstila de Karnak, una de las mas grandes creaciones de la arquitectura egipcia, cuenta con 134
columnas. Las columnas mayores de capiteles abiertos o campaniformes y las menores de capiteles cerrac
se aprietan mucho unas contra otras, produciendo en el espectador una sensacion de agobio y estrechez.

Cada columna se compone de una gruesa basa cilindrica sin molduras, un fuste, un capitel y un abaco
prismatico. Cada una se las columnas de la nave central ofrece en su parte media un ancho anillo, en relie
dividido en tres escenas. En cada uno de éstas el rey rinde culto a diversos dioses y diosas.

Ademas de la sala hipéstila, se encontraban los obeliscos de Tutmosis | (de los que hoy solo queda uno), c
sus 23 metros de altura y un peso de 143 toneladas. Los dos que mandé construir su hija Hatshepsut eran
mas altos, de los que sélo se conserva uno.

Tutmosis Il levantd a continuacién de la cabecera del templo un edificio enteramente suyo, de grandes
dimensiones conocido hoy como Palacio del Festival o Complejo de Festivales. Se compone de muchas
estancias, pero hay dos importantes: la llamada Akhmenu, que significa brillante de monumentos y el Jardi
Botanico. EI Akhemenu, utilizado como escenario de la fiesta del Heb—Sed, el templo era un exvoto dedicas
por Tutmosis lll a los dioses de Egipto.

Se accedia a él por los peldafios de un portal precedido de dos colosos osiricos y de dos pilares
decaexagonales. A mano derecha del vestibulo se encuentran una serie de celdas paralelas y a la izquierd
entrada a un ambiente Unico en la arquitectura egipcia, una sala hipéstila de cinco naves. La central es ma:
ancha y esta sostenida por columnas, las laterales se sostienen con pilares y rodean la nave o pasillo centr
gue culmina en una serie de capillas. Estos 32 pilares sostienen arquitrabes a los que se superpone una ge
de ventanas bajas, abiertas entre los techos de las naves intermedias y que proporcionan una luz cenital.

Las columnas de esta sala, todas iguales y lisas, son curiosas por su forma rara. Son troncocénicas que se
apoyan en basas circulares que estan cortadas de cara al pasillo central. Reproducen en piedra las column
madera que sujetaban las estructuras del Heb-Sed. Los capiteles son campaniformes, de hojas colgantes.
hojas y las cuerdas que las sujetan estan reproducidas en pintura.

La nave central es mas ancha y mas alta, las contiguas son igual de altas pero el arquitecto alargé el techo
las naves laterales produciendo la sensacién de que son de la misma altura que las laterales.

Una de las capillas era la de la barca del Dios Amon para el Heb—Sed. Tutmosis Il después de ser coronac
sale precedido de la barca de Amoén y de los sacerdotes, recorren el pasillo central. En las naves intermedic
coloca el publico (nobles, funcionarios etc). En las naves extremas se hay estatuas del faraén y de los dios
gue representan los 42 nomos de Egipto. Estas estatuas se encuentran en penumbra, subrayando el carac
sagrado de la sala. La misién de la sala es la de crear un camino que ponga de manifiesto el poder del fara

La forma de esta sala en seccion representa los dos tronos del Heb—Sed. Desde fuera se adivina la funciér
la sala. Se trata de una sala grande pero que mantiene la escala humana.

De calidad plastica insuperable son las cuatro columnas papiriformes fasciculadas del Jardin Botanico. Se
recuperan estas columnas del Imperio Antiguo pero éstas son de mejor calidad. Sus relieves murales ofrec
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lo que con el nombre de Tierra de los Dioses, fue un paraiso egipcio. Multitud de arbustos y plantas y un
montdn de aves entre las que no podia faltar la reina de éstas, el halcén Horus, dominador de los cielos del
Nilos y de sus desiertos marginales. Representan todo lo que Amén ha creado y ha permitido que su hijo
Tutmosis Il gobierne sobre todo ello. Tutmosis Il hace representar todo lo que Amén ha creado (todo lo
representado existe) para presentarselas a Amén como ofrenda.

Los pilares heraldicos de Tutmosis Il sostenian el arquitrabe de la llamada Sala de los Anales, relato de las
campafas del faradn e inventario de las ofrendas realizadas al templo de Amén. Se trata de dos pilares
monoliticos, en una de las caras hay una flor de papiro y 3 lotos (planta del Bajo y del Alto Egipto), en la otr
cara hay representaciones de los dioses. Los dos pilares representan el Bajo y el Alto Egipto, todo lo que
Amodn ha creado. Tutmosis Il aparece como intermediario entre el cielo y la tierra. El techo estaba pintado
como un cielo estrellado.

El conjunto de Karnak incluye ademas un lago sagrado de 120 metros de largo en el que, segln escribe
Herodoto, los sacerdotes cumplian los ritos nocturnos. En el angulo noroeste del lago sagrado se encuentr:
escarabeo gigante, que simboliza el renacimiento del sol tras su victoria sobre las tinieblas.

—El templo de Luxor:

Durante el Imperio Nuevo el derecho a gobernar quedo restringido para las mujeres. Aunque éstas tuvieser
pleno derecho por motivos generacionales el trono pasé a sus maridos. Pero Hatshepsut reclamé su derecl
reinado y para legitimar su poder, los sacerdotes creyeron conveniente creer que era Amoén quien engendre
los hijos herederos. Por ello se construy6 Luxor mirando hacia el templo de Amén y no hacia el Nilo como
era habitual, edificio construido para que Amén pudiera asumir la personalidad del heredero. La
conmemoracion de los nacimientos divinos era conocida como la Fiesta de Opet.

Entre los reyes que intervinieron en la construccién de Luxor encontramos a Hatsepsup, Amenofis Il con el
santuario, la sala hipéstila y el patio abierto; Tutankamon decoré las paredes de la sala hipéstila; Ramsés |l
incorpora en el Norte un patio al aire libre, el pilono de la entrada y esculturas en la fachada con relieves er
los laterales del trono.

El templo de Amenofis lll, constaba de una avenida de acceso, flanqueada por sendas hileras de columnas
monumentales (solucidn alternativa a las esfinges); de un patio porticado; de una sala hipdstila, abierta al
patio y seguida de cuatro salas consecutivas pequefas y de la camara de la estatua al fondo. Muy cerca de
entrada del templo, flanqueando la via procesional que lo unia al de Karnak, el lamado Camino de Dios, se
hallaba un templo reposadero de Tutmosis lll, con las estancias para las barcas sagradas en las que desfil:
las imagenes y un pdrtico de cuatro columnas papiriformes fasciculadas.

Amenofis Ill, confié la construccién del templo a su hombre de confianza: Amenhotep, hijo de Apu. Con
Amenofis Il el arte se vuelve colosal, el arte se crea a la escala de los dioses.

Hasta la época ptolemaica el templo de Amenofis lll, tenia dos santuarios: uno accesible al pueblo, que
culminaba en la sala para la exposicién de la barca de Amon que se traia desde Karnak en la procesion de
fiesta del Opet. El segundo santuario era reservado; en él se hallaba permanentemente una estatua de Am
probablemente colosal y sedente, como la representan dos veces los relieves que flanquean la puerta de
entrada a la sala 12. El autor de los relieves represent6 la estatua entera. Las otras escenas de estos reliev
relataban las atenciones de vestimenta y alimentacion de cuales la estatua de Amon era objeto a diario. En
época ptolemaica, los dos santuarios se fundieron en uno.

14 enormes columnas de capiteles campaniformes, flanquean, siete a cada lado, la via procesional de acce

patio. El arquitrabe que las corona sostuvo la techumbre de unos porticos laterales de los que subsisten las
paredes del fondo, decoradas con relieves por Tutankhamon.
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Despojada hoy en dia de su techumbre, la sala hipéstila sobrecoge al visitante por su elegancia y solemnid
cuando se encuentra en medio del gigantesco cafaveral de papiros petrificados. La anchura verdadera del
patio disminuye levemente de norte a sur, desde la puerta del pilono al umbral de la sala hipéstila, para
conseguir un efecto 6ptico de mayor profundidad.

Las columnas de haces de papiros cerrados son menos naturalistas que las de Tutmosis Ill. Los tallos de ¢
planta carecen de aristas, acercandose asi a la columna lotiforme, cosa que no sucede en las salas del inte
donde las aristas estan nitidamente trazadas. Es evidente un afan de abstraccién y un deseo de eludir cual
reminiscencia de arquitectura doméstica.

8.2. LA ESCULTURA DEL IMPERIO NUEVO:

Las obras escultdricas anteriores al reinado de Hatshepsut son muy escasas, pero bastaria el sarcéfago
antropoide de Ahmes—Merit—-Amoén, esposa de Amenofis | para demostrar la calidad que alcanzaban los
talleres tebanos de principios de la Dinastia XVIII. Acostumbraban las reinas de entonces, a irse al otro
mundo en sarcifagos gigantescos de madera de cedro libanés, recubiertos de una malla pintada, dorada y
gue daban a estos sarc6fagos una envoltura similar al plumaje del Ba, el ave del alma, que tenia el poder d
volar de un lado para otro por los ambitos del mundo de la muerte. En medio del artificio de la peluca, del
collar y del vestido, el hermoso semblante de la difunta irradia lozania, delicadeza y serenidad. Las manos
cruzadas sobre el pecho, sostienen sendos cetros de papiro, simbolos de juventud y vida. El sarc6fago llev
otro dentro y éste a su vez la momia de la reina.

Estamos asistiendo a los comienzos de un arte nuevo, que pondra mas énfasis en la estética que en el
contenido, un verdadero arte por el arte, de sabor muy moderno. Una de sus consecuencias sera la contint
busqueda de nuevas formas de expresion.

Hatshepsut y Tutmosis lll disponen de una legion de escultores y pintores. Cuando la primera, terminados ¢
espectacular mausoleo y su reinado, cede el mando al segundo, en el apogeo de su reinado el Imperio Egi
se extiende desde el Gebel Barkal, cerca de la cuarta catarata del Nilo, en el Sudan, hasta el recodo del
Edfrates. Menfis se convierte en crisol de naciones y la corte del faradén foco del mundo. Los egipcios entra
en contacto con pueblos que hasta entonces sélo conocian de oidas.

Para los egipcios, la historia nho era un continuum , sino una novela, con un rey como protagonista. Este
concepto, irradid sobre todos los pueblos del levante asiatico.

La obra maestra de las estatuas de Tutmosis lll, la de basalto verde del museo de El Cairo, representa al re
como él queria que sus subditos lo viesen, como un hombre de aspecto majestuoso, pero de caracter mode
y asequible, no como un déspota. El simbolo de su poder irresistible, los nueve arcos enemigos, que sus pi
pisan, estan grabados con tanta discrecion en la peana como para pasar inadvertidos. Viste la corona blanc
el faldellin plisado (shendyt), pero renuncia a la barba postiza. Su expresion es dulce, casi risuefia, herenci
Hatshepsut. Del bloque prismatico, del que retiene el pilar a su espalda y las cortinas entre las piernas, entt
los brazos y el cuerpo.

Cuando Tutmosis clausur6 el templo—mausoleo de Hatshepsut, levanté entre éste y el de Mentuhotep un
nuevo templo de Hathor como diosa de la Montafia Tebana, y receptora de la procesion anual de la Barca
Sagrada de Karnak. La capilla de este santuario quedé enterrada por un terremoto, hasta su reaparicién en
1904. A partir de entonces se pudieron contemplar, una cueva artificial de la que salia una fantastica
Vaca—Hathor, coronada con el disco solar y las plumas germinadas de Amén.

La diminuta figura de un faradn en actitud de marcha, orante y otra del mismo, arrodillado bajo la ubre de u

nodriza—vaca, pudieron ser identificadas como efigies de Amenofis Il. El grupo Hathor—faraén lactante, lo
habia iniciado Hatshepsut en los relieves de su templo. Ahora lo revitaliza Amenofis y perdura hasta el final
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de la escultura egipcia.

Tenemos bastantes efigies de la reina Teye, mujer de Amenofis Ill, con dos deliciosas miniaturas entre ella
La primera es un fragmento de una figurita de esteatita verde. Conserva el rostro practicamente entero, bue
parte del cuello y de un tocado que comprendia una peluca de ricitos escalonados y en lo alto de la cabeza
una corona cilindrica, decorada por dos serpientes aladas, provista antafio de dos plumas geminadas y de
gue caian sobre la frente de la reina dos prétomos de las mismas diosas—serpientes, una de ellas con la co
blanca y la otra con la roja.

La segunda es una cabeza de ébano destinada a encajar en una estatua. Teye ha alcanzado una edad me
pero conserva la belleza de sus afios de plenitud. Sus cejas levantadas y su expresion altanera correspond
una persona autoritaria, acostumbrada a disponer y mandar, segura de si misma, como corresponde a una
reina. Los ojos oblicuos y los labios carnosos y abultados, pertenecen a la africana ecuatorial que aquella
mujer llevaba dentro, mujer que de nifia no habia sido educada por los sacerdotes ni llevado el titulo de
Esposa de Amén como las verdaderas princesas. Al casarse con ella y trasladar su residencia a Menfis,
Amenofis Il desafiaba el sacerdocio tebano.

El tocado de este magnifico retrato de Teye experimentd una curiosa manipulacién. En el primer tocado de
esta cabeza entraba la variante doméstica o profana del nemes, pafioleta llamada khat, en la que se envol
pelo y se echaba la parte de baja por encima de los hombros. Esta pafioleta dejaba las orejas completamer
descubiertas y acababa en una especie de coleta caida sobre la espalda; estaba realizada en un metal blar
como el platino. La frente la llevaba cefiida de una cinta de oro provista de dos cobras en el centro. Los
pendientes de las orejas eran dos discos de oro con incrustaciones de esmalte y un par de cobras coronad
con el disco solar, también de oro.

Para ponerle el segundo tocado, le cortaron al khat la coleta y las cobras de la diadema. Recubrieron toda |
cabeza, orejas y pendientes, con un lienzo acartonado que llevaba adherida una peluca de globo y que
soportaba en lo alto una coronita.

La personalidad mas relevante del reinado de Amenofis lll, fue su arquitecto Amenhotep, hijo de Hapu, a
quien la posteridad habia de divinizar y equiparar a Imhotep, el intendente de Zoser. Se hizo representar cc
escriba cuando era ya un alto funcionario. Amenhotep se nos muestra joven aln, pero con la obesidad de
guien no se priva de manjares. La envoltura de pliegues adiposos que le cifien el estémago son el exponen
convencional del bienestar del alto dignatario. Con la cabeza levemente inclinada, y expresién ensimismad:
Amenhotep reflexiona sobre lo que ha escrito en el rollo de papiro que tiene extendido en el regazo.

En la estatua compariera de ésta, Amenhotep esta representado como un anciano y en ella nos dice que tie
80 afios y que espera alcanzar los 110. La actitud de manos apoyadas en los muslos es la del orante clasic
presencia de la divinidad.

—Los colosos:

Los colosos son una de las grandes novedades que introduce la Dinastia XVIII. La otra son las avenidas de
esfinges que completan o reemplazan a las hileras de arboles. Son objetos de oracién, imagenes del rey cc
poderoso mediador entre el hombre y la divinidad, mas poderoso que el sacerdote y mas barato puesto que
cobra sus servicios.

El nacimiento de los colosos no fue patrocinado ni por los tedlogos ni por la aristocracia egipcia. Fueron un
iniciativa regia que encontré gran aceptacion en las clases populares de la sociedad. Reflejan el espiritu de
Imperio Nuevo y su tendencia a multiplicar las obras de arte. Casi todos se hicieron por parejas o por
cuartetos, a efectos escenogréficos, a efectos de encajarlos en grandes contextos arquitectonicos.

52



El templo funerario de Amenofis Il se alzaba en la margen izquierda del Nilo, en plena ciudad de Tebas
occidental. Los sucesores de Amenofis desmantelaron el templo, dejando Unicamente los dos colosos que
alzaban frente al pilono de entrada. Con sus coronas originales, medirian mas de 20 metros de altura, la m:
de las estatuas sedentes de la estatuaria egipcia.

Los colosos de Amenofis, llamados por los griegos y romanos Colosos Memnén fueron una de las atracciot
gue la Tebas antigua poseia. En ellos aparece Amenofis Ill sentado en un trono flanqueado por los genios,
semihumanos, semianimales, de los Nilos del Alto y Bajo Egipto, enlazando las plantas que simbolizan a lo
dos paises. Junto a las piernas del faradn aparecen figuras, de Teye, su esposa y de Mutenweye, su madre

8.3. LAPINTURA'Y EL RELIEVE DEL IMPERIO NUEVO:

De enorme importancia son las pinturas y bajorrelieves que decoran las tumbas de reyes y altos personajes
Tebas y Menfis. Notables son las pinturas de las tumbas particulares de la necrdpolis tebana que se
caracterizan por sus escenas de la vida cotidiana.

8.4. EL PARENTESIS DE AMARNA:

Con la muerte de su hermano mayor, Amenofis IV se convirtié en el principe heredero de Egipto y pasé en
Tebas los cuatro primeros afios de su reinado y, siguiendo la tradicién de todos los faraones del Imperio
Nuevo, emprendié una amplia politica constructora. Pero lo verdaderamente importante es que en su fase
tebana, Akhenatdn va relegando al clero de Amén e introduciendo a Aton en la iconografia real y
construyéndole templos. Estos, como era costumbre en Egipto, necesitaban de rentas para su mantenimier
por lo que Akhenatén disminuyd las que disfrutaban los templos de Amén en favor de los de Atén. Esto
ultimo haria que la hostilidad del clero de Amén fuera cada vez mayor, favoreciendo posiblemente la decisi
del faraén de abandonar Tebas y crear una nueva capital para Egipto.

No cabe duda alguna de que Akhenatén, fue mucho mas pensador y filésofo que sus antecesores. Amenof
Il habia reconocido el creciente poder de los sacerdotes de Amén y habia intentado domefiarlo; su hijo iria
aun mas lejos introduciendo un nuevo culto monoteista de adoracién al sol que se encarnaba en el disco sc
el Atén. Amenofis IV preferia un lugar nuevo, virgen, donde pudiera levantar la ciudad que él deseaba para
dios Atén, pero también influyeron los conflictos ya sefialados con el poderoso e influyente clero de Amén.

La primera visita la realizo junto a Nefertiti, su mujer, y altos cortesanos, en el cuarto afio de su reinado. En
ella declar6é que Atén se le habia revelado y prometié construir la ciudad. La segunda visita acaeci6 en el
sexto afio de su reinado, coincidiendo con el traslado definitivo de la corte, y fue en esta fecha cuando el
faradn cambié su nombre, Amenofis IV, por el de Akhenatén y llamo a la nueva ciudad, Ajetatén, la actual
Tell el-Amarna.

De acuerdo con los datos actuales parece que sélo los escalafones superiores de la sociedad abrazaron la
nueva religion con fervor. A gran escala, en todo Egipto, el nuevo culto no parece haber tenido gran
repercusion en un nivel popular, salvo, por supuesto, en el desmantelamiento del clero y la clausura de los
templos.

La burocracia prosiguio sus esfuerzos para gobernar el pais mientras el rey veneraba a su dios. Akhenatén
abandonando el gobierno y a los diplomaticos a sus propios recursos, la autoridad civil y militar acab6 en
manos de dos poderosas personalidades: Eye, que tenia el titulo de "Padre del Dios" (y es probable que fu
suegro de Akhenatdn), y el general Horemheb (que se cas6é con Mutnodymet, hermana de Nefertiti). Ambo:s
hombres se convertirian en faraones antes de que concluyera la dinastia XVIII. No cabe duda de que esta
temible pareja de altos funcionarios estrechamente emparentados lo mantuvieron todo bajo control de mod
discreto, mientras Akhenatdn perseguia sus propios intereses filosoficos y religiosos.

53


http://www.egiptoaldescubierto.com/mapa/tellamarna/tellamarna.html

Posiblemente en el afio 13, Maketatén murié (una de las hijas). También, alrededor de la misma época,
murieron dos personas mas, muy queridas ambas por el rey: Teye, la reina madre; Neferneferuatén Tasher
la cuarta hija y Kiya, la otra esposa de Akhenatdn. Tantas muertes en tan poco tiempo debieron de debilitar
mucho a Akhenatdn, que se retird del gobierno, quiza a causa de una depresion o locura y dej6 sola a
Nefertiti. Akhenatén murié probablemente en el afio dieciséis de su reinado, y quiza no fue enterrado en la
gran tumba familiar que habia hecho construir. La ciudad fue abandonada y la ciudad del sol volvié al silenc
del desierto.

Nefertiti (la—bella—ha—-venido), pertenecia a la familia de un personaje importante de la corte. Akhenatén y ¢
esposa Nefertiti son inseparables, presiden conjuntamente los ritos religiosos y las ceremonias oficiales.

Nefertiti desempefia una funcion religiosa, ella es la que hace reposar a Atdn con su dulce voz y sus hermo
manos gue sostiene sistros. Participa activamente en los ritos, es la gran sacerdotisa de un santuario espec
donde se celebra la puesta de sol. Esta reina cuyas responsabilidades politicas son evidentes, es también |
madre.

El amor a los nifios y a la familia es una constante de su caracter, como del de Akhenatén y trajeron al mur
seis hijas. Akhenat6n y Nefertiti formaron realmente una pareja solar; esto se debe a su voluntad de reafirm
su amor como un simbolo de luz. Estudios mas recientes, nos han revelado el elevado estatus de poder de
gozé, convirtiéndose incluso, segun algunos estudiosos, en la corregente y sucesora de su marido. Nefertit
tras la muerte de su segunda hija, ella también parece desaparecer, a la vez que una misteriosa figura apa
de la nada, Semenejkara, el corregente y sucesor de su marido Akhenaton, su nombre fue sustituido en va
casos por el de su hija Meritatén, que la sucedié como "gran esposa real". Nefertiti fue enterrada en la gran
tumba real.

8.4.1. LAS ARTES PLASTICAS AMARNIENSES:

Akhenatén tenia muy claro lo que queria y esperaba de las artes plasticas: la expresion de la verdad que él
estaba dispuesto a imponer como norma. En la clspide del mundo se halla Atdn, el disco solar y como
representacion del mismo se cre6 el ideograma del conocido disco, con sus irradiaciones luminicas y sus
maravillosas manecitas, capaces de proteger, bendecir, acariciar, y vivificar el signo del ankh. Estas manec
son lo tnico humano, que se consiente en el ideograma de Aton.

Las estatuas colosales del rey y los relieves del templo arrasado de Karnak, demuestran que el primer estils
gue impuso a su arte, el calificado de expresionista o0 excesivo, tardé poquisimo en aflorar. Dada la funcién
mediador Unico entre Dios y los

hombres, es probable que se brindase a ofrecer su retrato como modelo ideal para el nuevo arte, insistiend
gue la imagen resultante estuviese dotada de una gran expresividad. Durante la primera fase de la escultur
Amarna se produjeron esos tipos caricaturescos que tienen el rey, la reina Nefertiti y sus tres primeras hijas

La fisonomia que Akhenatdn presenta en las primeras estatuas y relieves del faradn, nos da de él un semb
chupado, de ojos oblicuos, nariz de aletas carnosas y con fosas nasales desmesuradas; labios prominente:s
debajo de ellos una barbilla redonda caida hacia abajo.

La obra mas imponente del estilo expresionista son los restos de los 28 colosos del Templo Arrasado, de
Karnak. Son estatuas osiricas, destinadas a los pilares del patio del templo. De Osiris no tienen mas que la
postura rigida y los brazos cruzados sobre el pecho, sosteniendo las insignias de la realeza. Tras haber
desechado el sudario de Osiris, el rey se presenta vestido tal y como es, como un ser vivo o desnudo por
completo. En sus tocados alternaban el nemes y el khat, combinados en algunos casos con la corona doble
con la cobra en la frente y la barba postiza.
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La tendencia a la exageraciéon que ha destacado el egiptélogo Vandier, se extiende a los miembros de la
familia real, una familia que gusta de presentarse a 0jos de sus fieles, en los goces cotidianos de la vida
intima. Una nueva humanidad esta naciendo.

Cuando el nuevo credo parecia haber aceptado que Akhenatdn era el hijo de Re y los artistas habian
proyectado su efigie sobre la humanidad, las exageraciones del primer estilo resultaban ya superfluas. Los
artistas podian ahora dar un nuevo giro, el Gltimo hacia la verdad que podian sacar vaciados de los rostros
humanos.

Las consecuencias fueron asombrosas. La Bruja, como llaman los arqueélogos alemanes, al famoso busto
Nefertiti. A la universalidad de su fama no es ajena la modernidad de sus facciones: el cuello cisne, los
pomulos y el mentén provocativos. No menos actuales son el maquillaje de los ojos, el carmin de los labios
tersura del cutis. Era un modelo hecho por el escultor Tutmés para otros retratos de la reina, realizados en
taller de Amarna. Tal vez por no ser mas que un modelo nunca tuvo puesto el ojo izquierdo, ni nadie se
preocupd de llevarla consigo cuando Amarna y el taller de Tutmés quedaron abandonados para siempre.
Ademas de sus collares de hojas de sauce, luce la reina un modelo de corona azul expresamente disefiadc
ella, que llevaba la cobra resaltada en la frente y una banda policroma alrededor.

La obra de Tutmés causo sensacion, el expresionismo del primer estilo de Amarna esta suavizado, pero au
manifiesta la exageracion en los rasgos mas caracteristicos: los largos parpados entornados, los labios
carnosos, el mentoén saliente y el craneo apepinado.

Tutmés no tenia la exclusiva de los retratos regios, ni fue el Unico a quien la belleza de Nefertiti inspir6é su
obra maestra. Otro escultor de Amarna realizé una cabeza de cuarcita extraordinariamente hermosa, del
Museo del Cairo, era parte de una escultura compuesta de elementos hechos por separado, segln una téc
inaugurada por Akhenatén. Este modo de hacer por piezas, inspirado en el de la escultura en madera, pern
emplear materiales diversos y de colores distintos, algo muy en boga en una época amante del lujo y de la
rigueza. La corona seria de otro material y probablemente de color azul.

Estas dos princesas que aqui contemplamaos forman parte de una pintura mural procedente de la residenci
de Tell-el-Amarna que representa a Nefertiti, Akhenatdn y sus hijas bajo un dosel. Las dos pequeias se
comportan de manera infantil, siguiendo el naturalismo que caracteriza las obras de esta etapa, acentuandc
rasgos para hacerlas mas expresivas. Unas contundentes lineas perfilan los cuerpos desnudos, trabajados
tonalidades rojizas que contrastan con los adornos y los ojos.

8.4. EL FINAL DE AMARNA:

Las artes plasticas no transmiten otro mensaje que el de un hermoso suefio hecho realidad. Pero aquella
ilusién era engafiosa, Amarna hubo de ser abandonada, no de una manera violenta y apresurada, quizas ci
esperanza de volver ya que sus habitantes dejaron muchos de sus muebles y enseres e incluso tapiaron
cuidadosamente las puertas.

Osiris y su reino habian sido abolidos. A la gente se la seguia enterrando momificada y acompafiada de su:
bienes o tesoros, pero todo esto carecia de sentido en la religién de Atén. El universo quedaba a merced dt
caos y los reveses de la politica exterior colmaron el vaso. Los hititas en alza con Shubiluliuma, arrebataror
los mitannios, aliados de Egipto, sus posesiones sirias. Akhenatdn adn vivié para ser testigo del fin del reinc
Mitanni, del renacer de Siria

A la muerte del rey, le sucedi6 el que algunos historiadores identifican con su yerno, Semenejkara. Para otr
egiptélogos podria tratarse de la misma Nefertiti que cambié de nombre. Esta teoria se apoya en muchos

indicios, siendo los principales el hecho de que jamas se haya representado a Nefertiti junto a Semenejkare
La teoria solamente tiene un pero, que seguramente Semenejkara tuvo una esposa: Meritatén, la hija mayc
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Nefertiti. Pero esto puede ser perfectamente posible. Ninguna de las reinas faradn algo conocidas (Hatshey
y Tausert) necesité casarse con una mujer, pero hay una diferencia entre Nefertiti y otras reinas faradn:
Nefertiti no era hija de rey, por lo que necesitd casarse con alguien de sangre real para legitimarse. Pero cc
Nefertiti era el rey, y no la reina, debia casarse con una mujer (por la misma razén, Hatshepsut no pudo
casarse con Senenmut, su amante, pues no existia el cargo esposo del rey, sélo existia la esposa del rey. |
ese motivo, Nefertiti tuvo que casarse con su hija Meritaton para acceder al trono.

Semenejkara muere a los tres afios de reinado, le sucede un nifio Tutankhamon, casado con la tercera hija
Akhenatén, Ankhesenamon. Con ellos se consuma el abandono de Amarna y la restauracion del culto a
Amon.

Campaniforme o Papiriforme
Abierta. Se emplearon en Saqgara. Se
componen de un fuste liso, normalmgnte
decorado con inscripciones y un capitel
en forma de flor de papiro abierto.

Campaniforme o Papiriforme
Cerrada. Tiene el fuste fasciculado y un
capitel en forma de flor de papiro
cerrada. Las mondstilas tienen el fuste
liso

Palmiforme o Dactiliforme. Fuste liso,
base circular y capitel en forma de

ramillete de palmas levantadas. (Ten|plo
de Unes en Saqqara)

Lotiforme (Abusyr). De fuste
fasciculado formado por cuatro o seis
tallos de loto de secciéon semicircular.|El
capitel esta formado por las cuatro o seis
flores de los tallos.

Hatérica o Columna Sistro, de base
circular. El capitel esta formado por u
dado de piedra que descansa sobre |
cabeza de la diosa Hator.

|\

Protodoérica. Es una columna de fuste
acanalado semejante a la Doérica. Existen
algunas en Saqqara

Fasciculada. Muy similar a la
Protoddrica,
pero con mas fasciculos.

Compuesta. Aparecida en la época
grecorromana. Sobrela base de la

papiriforme abierta introduce diferentes
motivos florales en el capitel.

De Capitel Estriado. Fuste liso y
capitel con estrias.
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No es corriente su uso.
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