La Edad Media
Introduccién

Se dice que la Edad Media, comenzé a partir de la caida del Imperio romano, de Occidente, y acaba en el

s.XV, a partir del Renacimiento. Se considera a la Edad Media como un periodo de estancamiento cultural,
gue se sitla entre la magnifica Antigtiedad Clasica, y el Renacimiento. A pesar de esto, actualmente se la

considera como uno de los periodos mas importantes de la evolucién de Europa.

Hay tres sucesos que enmarcar este periodo, son los siguientes: Terror del afio 1.000, las peregrinaciones
feudalismo.

El hecho de que las personas pensaran que el mundo se acabaria en el afio 1.000, dio lugar a numerosas
peregrinaciones a las ciudades santas y a que el pueblo se refugiara en la religién. Su vida giraba en torno
esta. Esto fue debido a la invasién de los normandos y los musulmanes en Europa, pensaban que el fin del
mundo llegaba. Todo esto se tradujo en un claro y largo predominio de la musica litirgica, que alcanz6 a
partir del siglo Xl un gran nivel de profundidad expresiva. De este modo surgi6é el canto monédico cristiano
cuya maxima expresion fue el Gregoriano. La melodia, cantada al unisono traducia el sentimiento religioso
por la propia fuerza de su elocuencia, no necesitaba apoyos armonicos ni ritmicos. Con estos elementos lo:
musicos de la época supieron crear una musica grandiosa y bellisima que encajaba a la perfeccién con las
grandes iglesias en las que se cantaba. Esta monodia cristiana cre6 también los primeros sistemas de nota
musical, llamados neumas. Poco a poco estos sistemas se fueron perfeccionando y homogeneizando haste
lugar al pentagrama y en las 7 notas clasicas cuyo nombre deriva de las primeras silabas de los versos a u
himno a San Juan. Los himnos, las antifonas y mas tarde las misas fueron las formas propias del arte religi
Medieval. Pero el predominio de este no significa que la muasica profana no tuviese su lugar y viviera su
propia evolucién. Los trovadores, juglares o ministriles de la Edad Media, narraban en versos cantados las
hazafias bélicas de los caballeros y los elevados sentimientos de amor de los jévenes. La poesia trovadore
he llegado hasta nosotros; mucho menos lo ha hecho la misica que acompafaba a esta poesia. Pese a ell
conocemos los nombres de algunos trovadores: uno de los mas célebres fue el rey de Inglaterra, Ricardo
Corazon de Ledn, y algunas melodias. La musica trovadoresca conservo algo de la importancia ritmica y cr
sus propias formas: baladas, rondo, lai, virelai, etc. El apoyo de los aristdcratas hacia posible mayor o men
atraccion de los compositores e intérpretes musicales en la vida cultural de su entorno y algunas cortes
Flamencas italianas y alemanas destacan por el nivel de sus expresiones musicales.

Los artistas en general tenian un estatus servil y vivian en medio de una gran inseguridad econémica y
sometidos a la tirania del gusto, no siempre refinado, del conde, duque al que servian.

La musica religiosa: El Canto Gregoriano

El Canto Gregoriano se divide en dos tipos basicos: el responsorio, utilizado para recitar salmos y la antifor
gue es un modelo mas melédico. Después que su forma fue establecida por el papa Gregorio | a finales del
s.VI, se reformé a inicios del s.XVIl y una vez mas a finales del s.XIX, antes de que el papa Pio X decretara
en 1903 la vuelta a las fuentes mas primitivas de que se dispusiera. La labor de estudiar y recuperar estas
fuentes fue llevada a cabo por n grupo de monjes benedictinos de la abadia Solesmes, en Francia.

El Canto Gregoriano se caracteriza por ser monédico, es decir, tiene una sola melodia, que también recibe
nombre de canto llano, por su horizontalidad. El gregoriano escapa a cualquier intento de marcar su ritmo, (
la misma manera que no se le puede aplicar un compdas o un patrén ritmico rigido. Su ritmo es flexible porq



depende del ritmo interno de las palabras y frases del texto siempre en latin. La melodia fluye con el texto c
manera natural o entreteniéndose en algunas silabas para decorarlas. Otra caracteristica es, que siempre ¢
cantada a capella, es decir, no habra instrumentos. Generalmente sera cantada en coro, es decir por todos
monjes de la cofradia. Solamente tendra ambito religioso. Habra diferentes tipos de modos en las melodias
ddrico, el jénico vy el frigio. Y siempre seran de cardcter litlrgico, es decir, se utilizaran para las misas. Los
autores de éstos cantos son anénimos.

Este no pretende ser artistico, simplemente quiere responder a una funcion concreta, a la de realzar la pals
de Dios.

La musica profana: Los trovadores

La musica profana de la Edad Media es mal conocida, pero se sabe que fue floreciente. Debido a que la Igl
era muy poderosa en la Edad Media y desaprobaba el uso de la musica como entretenimiento, la sociedad
tenia su propia musica para cantar o para bailar. Pero esta musica se ha perdido con el paso del tiempo de
a que era de tradicién oral. Mas tarde se desarrolla la musica civil con la expansion del saber y el
conocimiento relacionado con el auge de las ciudades, la creacién de las primeras universidades, el cruce
culturas a través de las cruzadas, etc. En este preciso momento es cuando aparecen los trovadores, entre |
siglos Xll y Xlll, con un importante foco en Francia y en Catalufia.

Los trovadores son poetas y musicos cultos y refinados, que cantan en su propio idioma (ya no lo hacen el
latin, ahora lo hacen en lengua vernacula) los ideales caballerescos del momento: el amor a una dama, el
honor, la fidelidad a un rey o un sefior feudal, la guerra... Al igual que en el canto gregoriano, el canto
trovadoresco sera de tipo monddico, pero en este se empezara a utilizar los instrumentos para dar mas
dinamismo y sensualidad al poema, porque a diferencia del canto gregoriano, éste si sirve de entretenimier
la gente del pueblo, no para alabar a Dios. Aqui los autores ya firmaran sus obras y éstas tendran un ritmo
marcado.

Originalmente, los trovadores tocaban sus poemas en la corte y a menudo celebraban competiciones o torr
musicales; mas tarde contrataron a mudsicos itinerantes llamados juglares para interpretar sus obras. Estos
parte de musicos eran cantantes, recitadores, acrébatas, prestidigitadores, comediantes, etc. Muchos de lo
instrumentos de los juglares eran considerados por la Iglesia como diabdlicos, ya que atraian la atencién de
pueblo con su repertorio sensual y mundano junto con las acrobacias del juglar.

En la actualidad se conservan alrededor de unas 300 melodias y cerca de 2.600 poemas trovadorescos. Le
musica de los trovadores influyé de manera decisiva en el desarrollo de la musica profana medieval.

La musica polifénica

La polifonia consiste en la ejecucion simultanea de varias lineas melddicas en una misma pieza. El origen «
la polifonia viene de la evolucion del canto gregoriano y de toda la muasica posterior que va ligada al
nacimiento y perfeccionamiento de la escritura musical.



No se sabe a ciencia cierta como se empez0 a practicar la polifonia. Pudo ser cuando nifios y adultos cante
juntos, aqui se produce la polifonia debido a que la voz de los nifios y la de las mujeres es una octava mas
que la de los hombres.

Una de las primeras formas polifénicas es el organum, que consiste en afiadir una melodia nueva sobre la
melodia gregoriana, a la cual sigue en paralelo a una distancia fija que puede ser de una 52 descendente o
una 42 ascendente.

Otra forma el contrapunto, en el que cada voz tiene una misma cantidad denotas de igual duracion, pero de
diferente altura.

Otra forma es el motete, que es una forma de polifonia religiosa que tuvo gran importancia a partir del s.XII
gue supuso que la polifonia se extendiera definitivamente. Este consiste en la interpretacion simultanea a d
tres o0 cuatro voces, de un texto, de una musica y légicamente de un ritmo diferente para cada voz.

Las Cantigas

Son canciones monddicas de origen galaico—portugues, de los siglos Xl, Xl y XIll, de caracter profano o
religioso. Provienen del arte trovadoresco que surge en Francia durante la Edad Media.

De todos los cancioneros que aparecieron en aquella época con cantigas de amor y burla, se ha perdido ce
todo. Sélo se han conservado seis de las siete Cantigas de Amigo, del trovador gallego Martin Codax del s.
XIll, de las cuales la mas conocida es Ondas de mar de Vigo, algunas piezas de trovadores catalanes y la
coleccion mas importante, conocida como las Cantigas de Santa Maria del rey Alfonso X el Sabio. Esta obr
la mas importante de la lirica espafiola. Contiene 417 canciones en lengua culta gallega. Se dividen en dos
clases: las cantigas de miragres, que relatan milagros o favores de nuestra Sefiora, y las cantigas de lloor,
son un canto de alabanza a la Virgen.

El origen de estas cantigas es diverso: unas procedian de modelos anteriores de caracter litirgico y popula
como secuencias, lais y melodias de sabor gregoriano y otras estaban compuestas por el propio rey o sus
colaboradores. Los milagros que relatan solian ser sucesos locales de caracter milagroso o historico, o
episodios legendarios que procedian de Europa a través de cancioneros que el mismo rey podia haber
conocido.

Autores de la Edad Media

Machault, Guillaume. Musico francés (1300-1377). Es uno de los mas importantes compositores de su épo
considerado el mas calificado exponente del Ars Nova (motetes) en Francia. Su musica, de caracter vocal
predominante de signo religioso.

Ockeghem, Johannes. Nacié en Dender, se cree en 1430, murié en Tours alrededor del 1495. Formo parte
coro de nifios e la catedral de Amberes. Fue vicario de la misma (1433-1444) y después cantor de la Capill
del duque Carlos de Borbdn, y, en 1452-53, del la Real Capilla de Carlos VII, en Paris. Protegido por el rey
de Francia, Luis XI, vino a Espafia durante el reinado de Enrique IV de Castilla.

Ockeghem es el gran maestro de la musica a cappella, cuyo estilo imitativo no se aplicaba por entonces mé
gue a la musica sagrada.



Conservamos de él, 16 Misas, 9 motetes, unas 20 chansons y el canon-fuga in epidiatessaron sobre chans
Prenez sur moi.

Navaez, Luis de. Es un vihuelista granadino que sélo se conoce su biografia en parte. En 1583 apareceen |
casa del Comendador Cobos, personaje cercano a Carlos I; figura también en el cortejo del viaje del princiy
Felipe en sus jornadas europeas.

Dufay, Guillaume. Naci6 probablemente en Cambrai en 1400, murié en la misma ciudad el 27 de noviembre
de 1474. Comenz6 sus estudios formando parte del coro de nifios de la catedral. Mas adelante, de las Capi
de Saint—-Germain I'Auxerrois, de Paris, y de la Pontifical de Roma. DE 1433 a 1435 residié en Pisa 'y
Florencia. Volvié a Paris, formando parte entonces de la Capilla el antipapa Félix VI, y se retir6 a Cambrai,
donde fue candnigo desde 1436. Entre sus obras se cuentan 8 Misas, un Magnificat, motetes, mas de 50
canciones francesas y canciones religiosas. Su musica es de un estilo muy puro y de una gracia encantadc

Des Prés, Josquin. Nacié probablemente en Hainaut, hacia 1450, y murié en Condé el 27 e agosto de 1521
Segun la opinién de sus contemporaneos, fue alumno de Ockeghem, en Paris. Dirigi6, en Cambrai, el coro
la catedral, mas tarde estuvo en Médena, Paris, Ferrara y San Quintin. En los documentos que nos permite
conocer algunas etapas de su vida aparece conel nombre de Juschino o de Giosquino y en el <<Cancioner
musical>> con el de Josquin d'Ascanio, en recuerdo de su protector en Roma, el cardenal Ascanio Sforza.

Entre las obras de Josquin que han llegado hasta nosotros, citaremos:. 3 libros de Misas a cinco y seis voc
6 Misas a cuatro voces, impresas bajo el titulo de Misse Josquin, motetes,un Ave verum, etc. Las
composiciones religiosas de Josquin poseen el estilo de imitacion a cappella de la escuela de Ockghem, pe
contienen figuras y férmulas que so herencia de una época anterior, y que se conservan hasta los tiempos
Palestrina.

Josquin fue el masico mas célebre entre los afios 1500 a 1550, recibiendo de sus contemporaneos el Princ
de la musica.

Halle, Adam de la. También llamado Adam le Bossu (1237-1287), fue uno de los mejores troveros de la
época, francés. Nacié en Arras y fue miembro del séquito de Carlos de Anjou, que mas tarde fue el rey Car
Il de Napoles. Su fantasia satirica en prosa Juego de la Feuillée (nombre ambiguo que puede significar tan
camerin de hojas que adornaba a la imagen de la Virgen en las fiestas y procesiones, como también la loct
las acciones alocadas) escrita en 1262, es en realidad una pastoral teatralizada con musica y texto de Adar
fue la precursora de la 6pera cémica. También compuso motetes y cancioenes polifénicas.

Instrumentos de la Edad Media
INSTRUMENTOS DE CUERDA

Arpa. Instrumento musico de cuerda pulsada. Su origen se remonta a las civilizaciones egipcia y babilénica
En su forma actual, consta de cuarenta y seis cuerdas, montadas en un marco triangular de madera, con ul
caja de resonancia en la parte inferior, que le dan una extension de mas de seis octavas diaténicas. Su
afinacién normal es en si mayor, aunque un sistema de siete pedales permite aumentar en un semitono o u
tono la entonacién de cada una de las notas de igual nombre (todos los do, todos los re...) o la de todas ellz
simultdneamente, a pesar de lo cual ciertos pasajes rapidos son impracticables. Por su sonido exético, ha s
muy empleada en las obras orquestales de los compositores impresionistas.

Rabel. instrumento musico parecido al latd, pero con sélo tres cuerdas, que se tocan con arco. Instrumentc
medieval cord6fono, de cuerdas frotadas, en desuso desde el siglo XVII.



Viola. Instrumento musico de cuatro cuerdas y arco, de la misma figura que el violin, pero algo mayor y de
cuerdas mas fuertes; entre los instrumentos musicos de su clase equivale al contralto. La viola deriva de la
vihuela de arco y es la antecesora del violin. Se generalizé a principios del s. XVI. La viola baja era llamada
en ltalia viola de gamba porque, por ser de mayor tamafio que las demas, el que tocaba este instrumento
musico debia apoyarlo en la pierna. La viola de amor tenia catorce cuerdas tendidas paralelamente dos a d
afinadas al unisono, de forma que al pasar el arco por las superiores vibraban por resonancia las inferiores

Salterio. Instrumento musico que consiste en una caja prismatica de madera, provista de cuerdas metalicas
tocaba con macillas o se pulsaba. Del salterio tocado con macillas se derivaron el clavicordio, la espinetay,
por ultimo, el piano.

Instrumento musical formado por un juego de cuerdas, una para cada nota, estiradas sobre una caja horizo
Su forma suele ser trapezoidal, con uno o dos lados curvos. Las cuerdas se pulsan con los dedos o con un
plectro. El nombre proviene de la palabra griega psalterion, quiza referida al arpa. También se le conoce co
canon. El salterio se originé en el Oriente Proximo y penetrd en Europa durante la edad media a través de
Espafia. En los siglos XIV y XV se le adapt6 teclados y, con el tiempo, dio lugar al clavicémbalo. Ademas,
hacia finales de la edad media, el trapecio se transformé en un triangulo isésceles y esto provoco la frecuer
confusién con otro instrumento llamado timpano. Entre los salterios modernos estan incluidos el ganun arat
y el kantele finés. El salterio mexicano tiene forma de trapecio y consta de una sola cuerda que se puntea c
dos plectros, uno en cada mano. El salterio se clasifica como un subtipo de la familia de la citara.

Zanfonia o Cinfonia. Instrumento de cuerdas que se tocaba haciendo dar vueltas con un manubrio a un
cilindro armado de puas.

Violin mecéanico en el que el instrumentista cambia las notas presionando teclas de un teclado, y en el que
vibran las cuerdas por la friccidon de una rueda enresinada, situada en la base del instrumento, que gira mo
por un manubrio. La zanfonia comun tiene dos cuerdas melédicas que cruzan por debajo del teclado y cuat
bordones a los lados. Apareci6 en el Occidente europeo hacia el siglo IX y en la musica religiosa medieval
utilizaron grandes zanfonias (organistrum) que necesitaban de dos intérpretes. Desde el siglo XVI paso a
manos de juglares y mendigos. El instrumento para un solo ejecutante sobrevivid entre los musicos folcloric
y ambulantes hasta 1900 y ha resurgido en la musica folcldrica, sobre todo en el Reino Unido, el Languedo
el norte de Espafia. Estuvo de moda entre la aristocracia en el siglo XVIII especialmente en Francia. El
instrumento tiene sus formas propias en la Europa Central y del Este. En Espafia se lo identifica, a veces, C
la llamada lira rastica, la gaita zamorana y la viela, entre otros.

Organo. Instrumento musico de viento, compuesto de muchos tubos donde se produce el sonido mediante
aire impelido mecanicamente por un fuelle. Tiene uno o varios teclados, asi como registros para modificar €
timbre de las voces. Originariamente constaba s6lo de dos octavas. Luego se aument6 el nimero de teclad
gue actualmente son cinco, y el de tubos, que pueden ser millares. Las tres partes principales son, el matet
sonoro (tubos), el fuelle y el mecanismo (teclas y registros). Los tubos se reparten en juegos, gue sélo difiel
por las dimensiones. En la actualidad, mediante un pedal Gnico (o un botén, en los 6rganos eléctricos), sue
varios juegos al mismo tiempo.

PERCUSION
Tamboril. Tambor pequefio que se toca con un solo palillo.

Instrumento musical de percusion. Esta formado por un cilindro hueco cuyos dos extremos estan cerrados |
membranas de tensién regulable, de las que sélo se golpea la superior, emitiendo sonidos de altura indefini



Cimbalo. Instrumento de percusion, parecido a los platillos, usado por los griegos y romanos.

Instrumento musical de percusion. Usado ya en Grecia y durante la edad media, consta de dos platos de
bronce con agarradores en el centro que vibran al golpearse uno contra otro.

INSTRUMENTOS DE VIENTO

Dulzaina. Instrumento musico de viento de caracter popular. Sus caracteristicas son afines a las del oboe;
tubo de madera de seccién conica con agujeros y provisto de lenglieta doble de cafia. Es de la familia del
oboe, pero con un sonido penetrante.

Flauta. Instrumento musico de viento en forma de tubo cilindrico, con orificios o llaves.

Instrumento musical, que consta de un tubo cilindrico, en el que vibra el aire cuando el soplo del intérprete -
dirige contra el filo de la embocadura. Pueden abrir o cerrarse agujeros adicionales para producir diferentes
notas. En las flautas transversales, como la flauta travesera de la orquesta europea y la di china, la emboce
esta abierta a un lado del tubo. En las flautas verticales el agujero puede estar al final del tubo (por ejemplo
en la flauta arabe llamada ney). En las de bisel, como la flauta céltica, la de pico, el pito, y la ocarina, la
embocadura conduce el aire contra el filo de un agujero. En Latinoamérica, las flautas rectas o traveseras
hechas con cafia, huesos o barro cocido, son muy numerosas. Los ejemplos mas conocidos son: la flauta ¢
Garricio, en Cuba, la antigua tlapitsali de México, hecha de arcilla y la quena o kena, llamada flauta de los
Andes, descendiente de las antiguas flautas del imperio Inca.

Anafil. Trompeta recta morisca, usada también en Castilla.

Gaita. Instrumento musico de viento formado por una especie de odre (fuelle) al cual van unidos tres tubos
boj: uno delgado (sopleta), por el cual se sopla para henchir de aire el fuelle; otro corto (puntero), provisto d
agujeros, donde pulsan los dedos del tafiedor, y el tercero mas grueso y largo (borddn o roncén), que forme
bajo continuo del instrumento.

Cornamusa. Instrumento musical donde el aire es suministrado desde una bolsa inflada (odre) por el
intérprete a uno o mas tubos de lengtieta, a través de un conducto (portaviento) por el que se sopla o por u
fuelle. Al ser el flu o de aire continuo los tubos suenan sin interrupcion. Las notas melddicas repetidas debe
articularse introduciendo notas de adorno (de muy corta duracion) entre ellas. Los instrumentos mas sencill
constan de un tubo de cafia con una sola lengieta cortada en un lado. En otros casos tienen dos tubos
paralelos, uno melédico (caramillo) y otro arménico (bordén). La cornamusa ya era conocida en Europay e
el Asia occidental en los tiempos del Imperio romano, a menudo como instrumento de pastores. Los
caramillos y los bordones de lenglieta simple siguen siendo caracteristicos de las cornamusas de Asia, del
norte de Africa y de Europa oriental, como la gaida bulgara. Los instrumentos de la Europa occidental, com
el biniou bretdn, cuentan con dos caramillos de seccién cénica y conservan los bordones cilindricos de
lenglieta simple. La mayoria puede producir una escala de hasta nueve notas.

El Renacimiento

Introduccién

La palabra Renacimiento quiere decir "volver a nacer" y lo que se hace en esta época es fijarse de la antigt
culturas de Grecia y Roma para crear nuevas composiciones, no solo musicales, sino también arquitecténic

literales...., todo lo relacionado con el arte.

La Iglesia pasa de estar en un primer plano en la Edad Media, a un segundo plano en el Renacimiento. Al
hombre ya no le preocupa tanto la religién, se preocupa mas por si mismo, de aqui nace el Humanismo. Es



movimiento hizo que la gente pensante juzgase sus vidas, obras de arte, costumbres y estructuras politicas
sociales por las normas de la antigiiedad.

El Renacimiento consideré la evolucion ya apuntada en el siglo anterior, y aporté algunos cambios. La mus
profana adquiere mas importancia y se desarrolla con gran fuerza la forma operistica, se crean nuevos
instrumentos como el clavicorido y el clavicémbalo entre ellos se refuerzan los aspectos ritmicos de la muasi
se libera y se perfecciona la armonia y predominan los elementos cromaticos.

En esta época las formas musicales mas difundidas fueron el motete, la misa, la cancién polifénica y el
villancico. Entre los compositores, la figura mas destacada fue Joaquin des Pres, que cultivo tanto la music
religiosa como la profana.

Hubo un hecho que marcé mucho a la musica, ya que la divisién religiosa dejo huella también en la musica
Entre los reformadores alemanes y centroeuropeos se entendié que la musica tenia una gran importancia
los actos religiosos de la nueva Iglesia; los protestantes tendieron hacia una masica coral, no polifénica y el
texto en lengua vulgar que podia ser cantada por el pueblo.

La respuesta catélica a estos planteamientos musicales, se dio en el Concilio de Trento, que pretendio regt
la musica religiosa de los catélicos con formas en las que predominaban la dureza y la gravedad, renunciar
por lo menos, a la polifonia. La musica polifénica no pudo ser finalmente rechazada y las decisiones no fue
seguidas al pie de la letra. No obstante, algunas de las recomendaciones de los obispos catélicos si dejarol
huella en la musica religiosa como, por ejemplo, las que insistian en la necesidad de que los textos cantadc
debian resultar reconocibles para los fieles.

Por otro lado, el s.XVI fue el momento en el que la musica instrumental desperté un verdadero interés entre
los compositores. La musica de instrumentos sin acompafamiento de voz se empled, de manera especial,
el baile y su aparicion estuvo muy unida al interés por la misica de las refinadas y cultas minorias de las
cortes y de las familias mas ricas de Europa.

Musica profana, vocal e instrumental

El Humanismo y la curiosidad por el mundo y por todo lo que afecte al hombre hara que todo esto se figure
las canciones, que exploraran todo tipo de temas relacionados con las preocupaciones y las emociones
humanas, como pueden ser el placer de amar o el dolor por su pérdida, la alegria de una fiesta, el
compafierismo, la guerra...

Algunas de las formas mas tipicas de la musica popular fueron el Frottole (coplas), Villanelle o Villote
(villancicos, villanescas), Canzonetas y estrambotes. La mayoria de estas son canciones de aire popular y
presentan una armonia simple pero expresiva.

Otra forma puede ser el madrigal italiano, mas conocido como chanson, ésta utiliza ya un lenguaje mas
elevado, mas culto, mas refinado. Su textura es de un contrapunto complejo. Este representa el primer intel
de interrelacionar musica y texto para que los dos expresen la misma emocién. En un determinado momen
el madrigal tuvo tal aceptacion que su estilo invadié toda Europa, y llegé a influir en las formas de cancion c
resto de paises.

Para las poesias amorosas se preferia el strambotto, que estaba constituido por estrofas de ocho endecasi

El creador mas sobresaliente, por las actuaciones artisticas a que se aplico fue Clement Jaunequin, discipL
de Josquin y autor de una famosa Batalla de Marignano, que le otorgé fama europea.



En Espafia se conoce una gran cantidad de manuscritos conservados aqui y en el extranjero e masica
polifénica espafiola. La fuente mas rica para el estudio de la musica profana de la época de los Reyes
Catolicos la tenemos en el Cancionero de Palacio. En él hay unas 460 composiciones, generalmente profat
escritas por masicos puestos al servicio de la reina Isabel y del rey Fernando, siendo tanta su riqueza que
contiene villancicos amorosos, estrambotes, romances y villancicos religiosos. Todas estas composiciones
presentan caracteristicas hispanicas muy pronunciadas y algunas de ellas demuestran que a finales del s.X
hubo un intercambio musical muy intenso entre Espafia e Italia.

El compositor espafiol mas importante es Juan de la Encina.
La musica religiosa

Esta musica presenta una polifonia austera, como Unico acompafiamiento el 6érgano. Las diferentes voces t
un contrapunto sencillo y limpio de adornos para que resalte el texto, que es lo principal, a diferencia de la
mausica profana. Esta diferencia se debe a que la jerarquia de la Iglesia, preocupada por el creciente
exhibicionismo musical e los templos, dicté unas normas que debian cumplirse para que la musica se adec
a su finalidad religiosa.

Instrumentos renacentistas

La posesion de instrumentos se veia como un simbolo de riqueza: se conservan algunos que son verdader
obras de arte. Los compositores no suelen especificar en la partitura el instrumento, con lo que la
instrumentalizacién es libre, al azar.

Ya empieza ha haber orquestas, pero aln no existe como agrupacion timbrica. Sélo hay un criterio para
agrupar los instrumentos, y es por medio de su potencia, con lo que existiran dos tipos:

» Conjuntos de musica alta: que estaran constituidos por aquellos instrumentos de sonido potente y
brillante, como los de viento y los de percusién. Se utilizan para tocar al aire libre, en fiestas y
procesiones.

» Conjuntos de musica baja: que se usan para interiores, y para tocar musica en la intimidad. Estan
constituidos por los instrumentos de sonido suave, como los de cuerda y los de viento de sonido ma
delicado.

Algunos de estos instrumentos son: el Serpentén, el sacabuche que dara origen al trombdn de baras o a la
trompeta, la bombarda, el laud, el cornetto, la viola de gamba, el chirimias que daréa origen al oboe, la flautz
soprano, la flauta baja, antecesora del fagot. También es muy importante el clavicémbalo del que vamos a
explicar algo mas.

Clavicémbalo o Clave. instrumento de teclado y cuerdas en el que éstas se puntean para producir el sonidc
Se desarrollé en Europa en los siglos XIV o XV y fue ampliamente utilizado desde el siglo XVI hasta el final
del XVIII, cuando fue sustituido por el piano. En el siglo XX el clave ha revivido para la interpretacién de
musica de los siglos XVI al XVIII, asi como para nuevas composiciones. La cualidad del sonido incisivo de
las cuerdas metalicas al puntearse afiade claridad a las lineas melédicas. El clavicémbalo es particularmen
apropiado en la interpretacion de muasica contrapuntistica, en la que aparecen dos o0 mas lineas melddicas
interpretadas simultaneamente, como la de Johann Sebastia Bach y sus contemporaneos.

Compositores del Renacimiento
Juan del Encina. Vivié entre los siglos XV y XVIy en su produccion destacaron las oras de corte popular,

como los villancicos y las canciones (de tema pastoril) en los que demostrd un gran dominio de los recurso:
dramaticos y literarios. Su capacidad como musico instrumental la desarrollé en madrigales cultos de



tendencia italiana.

Cristébal de Morales. (1500-1553). Fue director del coro de la catedral de Toledo y dominé la polifonia. Su
obra fue conocidisima e toda Europa y hoy se le considera como uno de los grandes maestros del contrapt

Antonio de Cabezo6n. (1510-1566). Fue ciego desde muy joven, pero su arte le permitio llegar a ser musico
camara de Carlos V y organista de Felipe Il. Dedic6 su obra al 6rgano y al clavicordio, logrando
composiciones de gran belleza musical, en base a pequefias variaciones que fueron un adelanto de lo que
variacion melddica llegaria ser. Su influencia en la musica internacional posterior fue enorme y es, por ello,
un figura de primer orden.

Tomas de Vitoria. (1548-1611). Se educ6 musicalmente en Roma, con Palestrina, a quien igualaria como
artista. Fue musico de Felipe Il y creador de un estilo marcado por la austeridad y los valores expresivos, q
encajo perfectamente con el espiritu contrarreformista del ambiente escurialense. Su obra polifénica la dedi
integramente a la masica religiosa y es uno de los pocos compaositores de su tiempo que no se sintio intere
por la muasica profana. Vitoria es, probablemente, uno de los musicos espafioles mas grandes de todos los
tiempos.

Giovanni Pierluigi da Palestrina. Compositor italiano, reformador de la musica religiosa y una de las grande:
figuras de la polifonia. Ingresé en la escolania de Santa Maria, la mayor de Roma, a los doce afios y alli
conocio a las obras de compositores franco—flamencos e italianos de la época. Fue nombrado organista de
catedral de su ciudad natal, y tras afios mas tarde se caso con Lucrecia Gori. Su obra comprende mas de 2
composiciones religiosas, salmaos, himnos, misas y madrigales, entre las que destaca la Misas de Papa
Marcelo y el Stabat Mater. Fue llamado el Principe de la musica.

El Barroco.
CARACTERISTICAS GENERALES

Entendemos por Periodo Barroco aquella época de la historia comprendida entre aproximadamente 1600 y
1750, delimitacion hecha por dos hechos importantes concernientes a la masica: la primera opera publicad:
(1600) y la muerte de Johann Sebastian Bach (1750).

CARACTERISTICAS MUSICALES

Una caracteristica importante fue que los detalles del arte en el barroco no se aplicaron a la musica. Se bus
en un principio desechar las complicadas lineas melédicas de la polifonia renacentista para dar lugar a la
homofonia (la polifonia recuperara mas tarde con Bach todo el esplendor que la ha caracterizado), dando d
ésta manera mas fortaleza y protagonismo al texto, pues la musica giraba en torno a una sola melodia bien
formada y acompafada por acordes, para que fuera "entendible” el texto. Esto debido en gran parte a la
corriente humanista.

Y a propdsito del acompafiamiento, se ided un sistema de anotacién conocido como el bajo continuo. Era u
parte para bajo, usualmente escrita para teclado (dado que casi todo acompafiamiento en la musica barroc



con érgano o clavecin), con unas cifras que sefialaban las armonias exigidas.

Otros hechos importantes del barroco musical fue el nacimiento del género operistico, la improvisacion y la:
primeras formas instrumentales.

FORMAS INSTRUMENTALES

Musica orquestral:

Orquestra:

Conjunto de instrumentos que tocan a la vez.

La Suite:
Es un conjunto de danzas contrastantes y en la misma tonalidad (generalmente), pero con diferente medidz

tiempo. Con Bach y Haendel adquirié una estandarizacién con cuatro danzas principales: allemande, coura
sarabande, gigue, precedida por una introducciéon denominada preludio u obertura.

El Concerto Grosso:

Se derivé de la escritura para grupos. En esta forma musical, uno o varios instrumentos se destacan
(concertino) en determinados pasajes, en contraste con la generalmente reducida orquesta (tutti o ripieno).
primeros representantes fueron los italianos Corelli y Geminiani. Mas tarde seria el maestro Vivaldi quien
llevaria el concerto grosso a su maxima esplendor. A partir de él, esta forma tuvo por lo general 3
movimientos (allegro—adagio—allegro), y se sentaron las bases del virtuosismo de los solistas en el futuro.
Musica para un solo instrumento:

Preludio: Introduccion. A veces formado mediante la improvisacién sobre un tema ritmico o melédico.

La Sonata:

Es una composicién de estructura binaria o ternaria, ejecutada por uno o dos instrumentos, en tres o cuatrc

movimientos. Existian dos tipos de sonata: La Sonata de Camera (sonata de camara, basada en movimien!
de danzas) y La Sonata de Chiesa (sonata sacra, de caracter mas serio).

Variaciones:

Repeticiones de un tema con pequefias modificaciones del tiempo, la harmonia o la clave
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La Tocata:

Basicamente es una pieza musical destinada generalmente para instrumentos de teclado. Tiene como
caracteristicas sus pasajes virtuosisticos de lucimiento.

Se le asocia estrechamente con la fuga en el Barroco Tardio. Luego perderia importancia.

La Fuga:

Composicién musical que tuvo su origen en el renacimiento. Consiste en su forma mas simple, de una
composicion que gira sobre un tema y su contrapunto, repetidos en diferentes tonos. Es como si la melodia
fugara de una voz a otra en imitaciones interminables. La fuga obtiene con Bach su estructura perfecta. De
esta forma se contemplan cuatro secciones:

Exposicion:Aparece el tema en cada una de las voces en forma sucesiva. El tema melddico que este en la
ténica se le denomina sujeto y al que va en el dominante se le denomina respuesta. A veces hay un tema
secundario llamado contrasujeto.

Desarrollo: Se "juega" con los aspectos ritmicos y melddicos del tema central.

Seccién Conclusiva: Regresa el tema central en su version original, pero se advierte la proximidad del fin.

Coda: Es una pequeiia seccion que afirma el tono central de la obra para darle su sentido conclusivo.

Instrumentos del barroco

Segun como se tocaban los instrumentos se podian clasificar en: cuerda fregada, cuerda pinzada,, viento n
y viento madera.

Cuerda pinzada:
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Clavecin:Instrumento de cuerda de la familia de las citaras de post;es de teclado y cuerdas pinzadas y
pertenece al mismo grupo que la espineta y el virginal. Procede del psalterium y del tympanum, su
caracteristica principal es

gue las cuerdas, estan tensadas dentro una caja de forma parecida
al piano de cua moderno.

En su forma definitiva pose 2 teclados, humerosos registros

con la funcién de combinar los diversos juegos de cuerda

y los sonidos.

Guitarra: Instrumento de cuerda de la familia de los latdes. La caja de resonancia tiene forma de 8 y es
prolongada con un mango encima el cual hay una pieza de madera o diapasén , dividido en 19
compartimentos o rasgos.

Instrumentos de cuerda.
COMPOSITORES DEL BARROCO

Tomaso Albinoni (1671 — 1750):Violinista y compositor veneciano. Compuso obras instrumentales y
numerosas Operas que se conservan incompletas. Bach utilizé algunos de sus temas.

Arcangelo Corelli (1653 — 1713):Compositor y violinista. Principal representante del Concerto Grosso.
Compuso cinco colecciones de sonatas para iglesia y camara (1681 — 1700) y una de concerti grossi (1714

Antonio Vivaldi (1678 — 1741):Compositor y violinista, de la escuela barroca veneciana. Se orden6 sacerdo
(1703), si bien tuvo que renunciar al ejercicio de su ministerio, y fue profesor de violin en el Hospital de la
Piedad. Junto con Corelli, fuel el mas importante representante del concerto grosso. Verdadero creador del
concierto para solista.Intérprete virtuoso (considerado el precursor de Paganini!) autor brillante y colorista
(dominio del contrapunto, exhuberancia armdnica), realmente un personaje anticipado del Romanticismo.
Compuso mas de 470 conciertos, unas 45 Gperas, unas 75 sonatas, etc. Sobresalen sus Concerti Grossi, €
especial Las Cuatro Estaciones, incluidos en El Fundamento de la Armonia y la Invencion (1725).
Definitivamente es mi compaositor favorito.

Jean—Baptiste Lully (1632 —1687):Compositor francés de origen italiano. Fue el creador de la 6pera
francesa. Cadmo y Hermione (1673), Rolando (1685), Armida (1686) fueron algunos de sus trabajos
operisticos.

Jean—Philipp Rameau (1683 — 1764).Compositor renovador de la 6épera francesa clasica. Conocido
organista y autor de piezas para clave, debuté en el género operistico en plena madurez, con Hipdclito y Ar
(1733); del resto de su produccién, caracterizada por la riqueza orquestal y la intensidad expresiva, se
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destacan Las Indias Galantes (1735) y Castor y P6lux (1737). Intervino en la "querella de los bufones", a
favor de la tradicién, y dej6 escrita una importante obra teérica (Tratado de la Armonia Reducida a sus
Principios Naturales, 1722)

Henry Purcell (1659 - 1695):Fue miembro de una familia de musicos de la corte. Se mantuvo dentro de la
tradicion contrapuntistica, aunque dando mas realce en sus obras a la melodia. Considerado como el inicia
de la 6pera inglesa con su Didos y Eneas (1690), también escribié cantatas, odas, sonatas, y suites
instrumentales.

Johann Sebastian Bach (1685 — 1750):0rganista y compositor. EI mas célebre de la familia (y de toda la
historia de la musica :). Fue musico de la corte, organista en Weimar y maestro de capilla en Leipzig. Gran
renovador, elevd la fuga a su maxima expresién, extrayendo de. Ella todas las posibilidades contrapuntistic
De su vasta obra cabe destacar numerosos preludios, tocatas, suites, sonatas, partitas, corales: El Clave bi
Temperado, los Conciertos de Brandemburgo, el Magnificat, la Pasion segin san Mateo, el Arte de la Fuga
Personalmente, es uno de mis compositores favoritos.

Georg Friederich Haendel (1685 — 1759):Clasificamos a Haendel entre los compositores alemanes por su
nacimiento, pero por su obra, lo deberiamos incluir entre los italianos o los ingleses. En su vasta produccior
sobresalen 6peras (Agripina, 1709; El Pastor Fiel, 1714) y, sobre todo, los oratorios, mas dramaticos que
religiosos (El Mesias, 1742; Judas Macabeo, 1745).

INTRODUCCION Clasicismo (musica), lenguaje musical desarrollado por Joseph Haydn, Wolfgang
Amadeus Mozart y Ludwig van Beethoven, que se caracteriza por un perfecto equilibrio entre forma y
contenido musical.

EL CLASICISMO, UN ESTILO UNIVERSAL

El término clasico se aplica a la musica de Haydn y Mozart incluso desde los ultimos afios del siglo XVIII.
Poco después de la muerte de Mozart en 1791, su primer bidgrafo observé que sus dperas, conciertos,
cuartetos y otras obras eran dignas de alabanza dado que podian escucharse una y otra vez sin que llegar:
cansar. Incluso antes de 1800 se reconocia ya que las obras de Mozart serian objeto de un estudio continu
por analogia con las obras maestras del arte griego y romano. Durante el clasicismo, el objetivo era alcanz:
universalidad del lenguaje musical, tal como ya sefial6 el teérico Johann Joachim Quantz en 1752: "Una
musica que es aceptada y reconocida como buena no sélo por un pais... sino por muchos pueblos... debe,
gue se basa tanto en la raz6n como en el sentimiento del sonido, ir mas alla de toda discusién y ser
considerada la mejor". Si bien el estilo clasico trascendié de forma efectiva los limites nacionales, sus mas
célebres exponentes estaban asociados al nombre de la ciudad de Viena.

Los autores contemporaneos han recalcado que esta musica deberia agradar a todo oyente sensible y este
libre de cualquier tipo de complicacion técnica innecesaria. Pero, por su poder de conmover y estimular,
deberia llegar mas alla del mero entretenimiento. Esta musica es el reflejo de la emergencia de la clase me
a una posicion de influencia durante el Siglo de las Luces. La filosofia, la ciencia, la literatura y las bellas
artes comenzaron entonces a tener en cuenta al publico general, en lugar de a un selecto grupo de experto
musica se vio afectada de un modo similar: a medida que iba desapareciendo el mecenazgo, éste iba sienc
reemplazado por un publico de melémanos. El compositor aleman Carl Philipp Emanuel Bach dedicé
intencionadamente a un mercado de amateurs y connoisseurs el titulo de una de sus colecciones de music
para teclado. En una carta al padre de Mozart, Haydn sefiala como cualidades complementarias y dignas d
elogio el conocimiento musical y el buen gusto presentes en la musica de su hijo.

APORTACIONES DEL CLASICISMO

Los cambios en el lenguaje musical se centraron en los nuevos enfoques de la melodia y la armonia. Durar
el periodo del barroco el caracter basico (Affekt) de un movimiento siempre era consistente. Tenia un Gnico
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tema declarado al comienzo, y luego, en lugar de la cadencia habitual, era desarrollado y articulado por me
de la repeticidn secuencial de frases. Los compositores preclasicos mantuvieron la estructura basada en
tonalidades relativas, pero comenzaron a introducir un grado mucho mayor de contraste dentro de los
movimientos. La continuidad de los compositores del barroco fue reemplazada por frases mas articuladas, |
por primera vez crearon un nuevo problema de fluidez. El material melddico a menudo se basaba en acords
se caracterizaba por una renovada simplicidad. Se rechaz6 el vocabulario arménico y tonal de los
compositores del barroco y el ritmo arménico se hizo mas lento: las progresiones convencionales a menudc
soportaban una gran actividad dentro de la estructura.

Los nuevos lenguajes musicales permitieron la aparicion de toda una gama de géneros musicales. En la
musica para teclado, el compositor francés Frangois Couperin fue un ejemplo de estilo galante, y cultivd
piezas de género descriptivo asi como piezas para clavicordio llamadas ordres, cuyos movimientos de dan:
suelen tener titulos estrambéticos. De las muchas danzas del barroco, so6lo el minué conservo su lugar en |
musica de camara y en las composiciones para orquesta clasica. Era caracteristico del rococ6, con sus
refinados pasos y gestos pequefios, pero demostrd ser capaz de un desarrollo sofisticado a manos de Hayr
Mozart. El periodo del clasicismo fue testigo de un cambio radical en el papel de los instrumentos de teclad
a medida que iba desapareciendo de forma gradual la funcién del bajo continuo. Un hecho simbdlico fue la
decadencia de la sonata a trio, una de las formas instrumentales basicas del barroco. Ello dio pie al cuartet
cuerda, cuya espectacular difusion fue uno los mayores logros de Haydn.

Durante el periodo barroco, los instrumentos de tecla sélo desempefiaron un papel importante en las sonat
para dos, tres 0 mas instrumentos, pero en la primera mitad del siglo XVIII surgié la sonata para solista, que
luego lleg6 a conquistar la importante posicién que aun conserva. Uno de los compositores que mas
contribuy6 a este género fue el italiano Domenico Scarlatti, cuyas sonatas virtuosas muestran un importants
entendimiento del idioma musical y del enfoque experimental, tanto en las progresiones armdnicas como et
estructura musical. A menudo introducia contrastes tematicos que podrian considerarse como un rasgo de
modernidad.

LA OPERA El desarrollo de la comedia tuvo una importante influencia en el terreno de la épera a lo largo
del siglo. Los intermedios cOmicos, que se representaban entre los actos de las Gperas serias, introdujeron
personajes, intrigas y situaciones extraidas de la vida real. La opera buffa pronto se independizé en obras

como La serva padrona (1733), de Giovanni Battista Pergolesi. El género comenzd a adquirir una enorme

influencia

HAYDN Y MOZART Mas que cualquier otro compositor, Haydn logré sintetizar durante la década de 1770
los lenguajes anteriores, combinando lo culto y lo popular, lo cdmico y lo serio. Entre los elementos mas
importantes del principio del clasicismo esta la articulacion de formas a gran escala y el empleo de la
modulacion entre la tensidn y el relajamiento, que cultivaron tanto Haydn como Mozart. Si bien la interaccié
de forma y contenido implica una variedad de proporciones tonales dentro de cada movimiento individual,
algunos elementos de la relacion entre materia y tonalidad han dado lugar a la aparicion del término, a vece
confuso, de forma sonata. Se trata en este caso del desarrollo de la estructura binaria del barroco que puec
verse, sobre todo, en los primeros movimientos de las obras clasicas. El término "principio de la sonata”
describe de manera mas adecuada un procedimiento que refleja el lenguaje musical natural de la épocay c
podia facilmente combinarse con otros elementos como el rondd e incluso la fuga. El desarrollo de los
motivos de Haydn a partir de su material, suele contrastar con la vena italianizante de la lirica de Mozart,
incluso aunque las estructuras de sus respectivas formas musicales se parezcan en lo superficial. La
universalidad alcanzada por Haydn se vio reforzada en su musica por ciertos toques de folclore, uno de los
medios con los que pretendié responder a las expectativas de su publico. Sus doce Sinfonias de Londres (i
93-104, 1791-1795) ilustran con efectividad el alcance de su estilo orquestal de la madurez.

Mozart también fue consciente de la necesidad de ser accesible, pero al mismo tiempo en la década de 17
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sintié atraido por la realizacién de un fructifero estudio de los complejos procedimientos de J. S. Bach. El
contrapunto siguié existiendo a partir de entonces no sélo en contextos sinfénicos como la Sinfonia n° 41 el
do mayor, Jupiter (1788), sino también en géneros menos obvios, como los conciertos para piano. Tambiér
supuso la profundizacion de las posibilidades dramaticas de la masica de Mozart para el teatro, sobre todo
el trazado de personajes individuales dentro de conjuntos. Sus finales operisticos demuestran una organize
magistral de las estructuras tonales a gran escala. El lenguaje musical de Mozart reconcilia influencias
opuestas. La yuxtaposicion instintiva de elementos italianos y vieneses queda especialmente reflejada en s
grandiosos logros en la 6pera seria, la opera buffa y en el Singspiel aleméan. En la musica religiosa de este
periodo se puede observar un enfoque menos integrador, que coloca las arias de estilo italiano de 6pera se
muy cerca de elaboradas fugas corales.

BEETHOVEN Y SCHUBERT Es discutible hasta qué punto el estilo clasico sobrevivié durante el siglo
XIX. La musica de Beethoven estd muy estructurada y, en ese sentido, es clasica, pero con un concepto m
extendido de la estructura armoénica. Por otra parte, la accesibilidad dej6 de ser prioritaria en su musica de
madurez. El impacto de la Revolucion Francesa tuvo una influencia mayor sobre el romanticismo. El declive
en la productividad y el aumento de la conciencia de si mismo aleja a Beethoven de Haydn y de Mozart.

ROMANTICISMO.

Romanticismo (musica), movimiento artistico que dominé en la literatura, la pintura y la muasica durante el
ultimo periodo del siglo XVIII y principios del XIX. Se caracterizaba por una amplia variedad de rasgos,
muchos de los cuales pueden encontrarse ocasionalmente en la musica de otras épocas; a pesar de ello, I
ideas romanticas determinaron el pensamiento de los compositores a lo largo del siglo XIX.

El nacionalismo

Ademas de ser una era en la que se ensalzaba la identidad personal, también se descubria la identidad
nacional. Compositores—pianistas como Liszt o Chopin eran capaces de convertir las danzas hangaras o
polacas en obras de concierto llenas de virtuosismos, pero fue la 6pera el medio que permitié la expresion
artistica mas completa del individualismo nacional, gracias al uso de un lenguaje particular y una musica
folclérica que sabia utilizar la historia, la mitologia y las leyendas locales. Desde ltalia, el pais donde habia
nacido la 6pera, esta técnica se difundi6é por toda Europa, para ser aprendida y luego rechazada en favor d
procedimientos nacionalistas. En Alemania, Der Freischuitz (El cazador furtivo) de Weber fue aclamada por
ser la primera gran épera romantica alemana, y su éxito europeo no sélo dibujé una linea que llevé a Wagn
sino que también animd a otros paises. La 6pera rusa llegd a su madurez con dos obras de Mijail Glinka, la
Opera histérica Una vida por el Zar o Ivan Susanin y la basada en una leyenda fantastica de Ruslan y
Lyudmila. Se estableci6 de tal suerte un ejemplo para los compositores rusos del siglo, como el uso de las
cadencias de la lengua rusa y de su musica folclérica en la obra de Glinka. Hungria tuvo una voz operistica
comparable en Ferenc Erkel y su Hunyadi Laszld, mientras Polonia contaba con Stanislaw Moniusko. En
tierras checas, el compositor de épera mas importante fue Bedrich Smetana, autor de Dalibor y Libuse, y st
comedia campesina La novia vendida se mantiene en el repertorio de los grandes teatros aun hoy.

La 6pera romantica asumié formas diferentes en dos paises que ya poseian una vigorosa tradicion operisti
Italia y Francia. Gioacchino Rossini fue capaz de hacer que el don natural de la lengua italiana para el cantt
sonase ingenioso y tierno, y destacé lo sentimental en una serie de 6peras que le hicieron famoso en toda
Europa. Su brillante organizacién de los mecanismos operisticos de efecto, como el coro en el inicio de la
primera escena, Y la estructura y ubicacion de arias y dudos en su reparto, llegaron a adquirir el nombre de
cbdigo Rossini, que sirvié de matriz para la 6pera romantica italiana, Tanto Vincenzo Bellini como Gaetano
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Donizetti fueron capaces de construir segun este ejemplo. Bellini lo hizo con melodias largas y languidas qt
influyeron, entre otros, en Chopin; Donizetti, con éperas que utilizaban de forma original la orquestacion,
estableci6 vinculos con el romanticismo del norte que incluia la obra del influyente novelista sir Walter Scot
La forma del arte nacional italiano pronto se identificé con la lucha por la independencia politica: el
risorgimento fue laureado por Giuseppe Verdi. La larga lista de sus Operas abarca una gran parte de obras
tempranas, hermosas y robustas, confeccionadas en consonancia con el sentir popular, como manifiestos,
contienen dos de las partituras maestras de la tragedia y la comedia.

Mdusica

Impresionismo (musica), movimiento estilistico que florecié a finales del siglo XIX y principios del XX,

sobre todo en la musica francesa. El impresionismo musical fue encabezado por el compaositor francés Clat
Debussy. El movimiento, influido por los pintores impresionistas franceses y por la poesia de Paul Verlaine,
Charles Baudelaire y Stéphane Mallarmé, acentia el color timbrico y el humor en vez de estructuras formal
tales como la sonata y la sinfonia. Debussy, que también era critico musical, enfocé el impresionismo comc
reaccion tanto al interés formal del clasicismo de compositores como Wolfgang Amadeus Mozart o Ludwig
van Beethoven y la vehemencia emocional del romanticismo en compositores como Robert Schumann y
Franz Schubert. Para la consecucién de este fin Debussy combind elementos nuevos y viejos. Por una part
utilizé la escala de tonos enteros e intervalos complejos que hasta ese momento no se habian utilizado, de:
la novena en adelante. También recurrié a los intervalos de cuartas y quinta paralelas propios de la muasica
medieval. Estos recursos técnicos aparecen en la temprana obra orquestal Preludio a la siesta de un fauno
(1894), basado en un poema de Mallarmé. La extensa obra pianistica de Debussy requirié nuevas técnicas
interpretativas, que incluian un generoso pero sensible uso de los pedales para crear un torrente indiferenc
de sonido.

La musica impresionista francesa continué su evolucién en la obra de Maurice Ravel. Otros compositores d
esta escuela fueron Paul Dukas y Albert Roussel. En el resto de Europa algunos compositores como Frede
Delius en Inglaterra, Ottorino Respighi en Italia y Manuel de Falla en Espafia siguieron ciertos rasgos del
estilo de Debussy.

Al comienzo de la| Guerra Mundial en 1914 el gran refinamiento, asi como las limitaciones técnicas del
impresionismo musical, provocaron criticas adversas de compositores y criticos. Un nuevo grupo de
compositores franceses antirromanticos, Lex Six (Los Seis), influidos por Erik Satie, satirizaron y rechazaro
lo que consideraban excesos de esta corriente. El impresionismo, concebido por Debussy como tendencia
contraria al romanticismo, fue visto como la fase final de la musica romantica.

Debussy, Claude(1862-1918), compositor francés cuyas innovaciones armonicas abrieron el camino de los
radicales cambios musicales del siglo XX. Fue el fundador de la denominada escuela impresionista de la
musica

Nacié en Saint-Germain—en-Laye el 22 de agosto de 1862 y se formé en el Conservatorio de Paris, donde
comenzo a estudiar a los diez afios. En 1879 viajé a Florencia, Venecia, Viena y Moscli como musico priva
de Nadejda von Meck, mecenas del compositor ruso Piotr llich Chaikovski. Durante su estancia en Rusia
conoci6 la musica de compositores como Alexandr Borodin, Mili Balakirev y Modest Musorgski, asi como el
folclore ruso y gitano. Debussy gané en 1884 el codiciado Grand Prix de Roma por su cantata El hijo prodic
De acuerdo con los requisitos del premio, estudié en Roma donde se instal6 en la villa Medici durante dos
afios y presentd de modo regular, aunque sin demasiada fortuna, nuevas composiciones al comité del Grar
Prix. Entre estas obras se encuentran la suite sinfénica Printemps y una cantata, La sefiorita elegida, basac
el poema 'La doncella bienaventurada' del escritor britanico Dante Gabriel Rossetti.
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Ravel, Maurice (1875-1937), compositor francés que influyé poderosamente en la musica del siglo XX.

Nacioé el 7 de marzo de 1875 en Ciboure, cerca de Saint Jean de Luz. Estudi6 entre 1899 y 1905 en el
conservatorio de Paris donde fue discipulo, entre otros, de Gabriel Fauré y de Gédalge. También conocié a
Emmanuel Chabrier, a quien admiraba. Por sus caracteristicas de timbre, armonias y asociaciones
extramusicales la musica de Ravel se asocia a menudo a la del compositor impresionista francés Claude
Debussy. Sin embargo Ravel sentia una mayor atraccién por las estructuras musicales abstractas. Su colot
orquestal vivido y transparente le convierte en uno de los maestros modernos de la orquestacion. Entre sus
discipulos mas destacados cabe citar al compositor britanico Ralph Vaughan Williams.

MUSICA EN EL SIGLO XX

Aqui la musica da un cambio brusco, cambios q partian del nacionalismo y del impresionismo, pero mas
adelante todo se desmorona. Se desarrolla el sistema dodecafénico (12 sonidos).

Se buscan nuevos timbres para la orquesta, al tiempo g se introducen aparatos electroacusticos.

La escuela de Viena, formada por Schdenberg, y sus discipulos Alban Berg (1885 — 1935) y Anton Weber
(1883 - 1945) van a sequir el sistema del dodecafonismo. Esta escuela se va a relacionar con pintores y
arquitectos, poniendo muchas ideas en comin. Schéenberg pintara obras de gran valia e inventara algun g
otro objeto.

El Neoclasicismo surge hacia 1920 como reaccién frente al Romanticismo, incluyendo el Impresionismo y €
Expresionismo. La actitud antirromantica rompe con el pasado inmediato y se siente familiarizada con los
conceptos anteriores al Romanticismo, especialmente los del siglo XVIIl. De nuevo se adoptan modos de
interpretacion, formas y géneros del Barroco y el Preclasicismo, como suite, concierto, sinfonia y sonata. Lc
musicos de este movimiento utilizan para sus composiciones toda la historia de la musica, con sus diferente
estilos (incluido todo el siglo XIX, con criterio distanciador, como en el resto de los casos), asi como la
mausica de culturas no europeas y el jazz. Al igual que en la literatura, se pretende destruir la rutina tanto en
creacion como en la audicion, a través de efectos de distanciamiento y parodia. ElI Neoclasicismo es tonal y
partir de los afios treinta, se acentla la tendencia hacia un ordenamiento racional de las formas y los géner
El movimiento finaliza entre 1950 y 1960.

Al mismo tiempo que sucedian estos cambios, promovidos por la Escuela de Viena, en Italia aparecen una
serie de musicos que incorporan a su musica nuevos objetos sonoros: la incorporacion de ruidos. Esta
corriente se llamé Futurismo, y afecto tanto a la musica como a la literatura y el arte. Este movimiento no e
importante por sus obras, sino por lo que supusieron. El futurismo pone como punto de partida el ruido, no
sonido.

Son Russolo y Pratella los que crean esta musica.
EL NEOCLASICISMO.

En 1918 el poeta francés Jean Cocteau saco6 a la luz un trabajo muy influyente en el que hablaba de |
necesidad de un nuevo arte francés independiente.

De este modo la musica deberia alejarse de texturas ricas y buscar una musica de cada dia: sencilla «
cuanto a su estructura, que pudiera escribirse en una partitura sencilla y aspirar a poseer la lucidez de los
nifios.

El primer ejemplo de este tipo de musica lo caracteriza E. Satie, quien de ser un compositor sin
importancia fue propuesto como modelo de artista.
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La musica de Satie se caracteriza como llena de vida, informal y alegre, con figuras melédicas
repetitivas, humoristas en cuanto a que reclaman el sonido de una rueda, de una maquina de escribir o de |
revolver. Su obra Parade define el nuevo espiritu musical. El drama sinfénico Sécrates de 1918 es considel
la mejor composicion de Satie.

EL SISTEMA DODECAFONICO.
Schoenberg:

Cuando irrumpio6 la 12 Guerra Mundial, Schéenberg se encontraba en un estado de incertidumb
compositiva. Su produccion disminuyé a causa de la guerra, ya que fue llamado a filas.

Sin embargo, la crisis compositiva se debid a su escepticismo ante la masica intuitiva que habia
compuesto hasta entonces, de métodos libres, atonal, nada sistematica... Por lo tanto se propuso establece
unos lazos mas fuertes con el pasado. De alguna manera traté de ordenar las melodias disonantes y la arn
gue habia surgido en la musica del siglo XX.

De este modo surge un sistema nuevo de tras siete afios de trabajo(1916-1923): el dodecafonismo. E
una manera de controlar la libertad que su musica tenia.

Los principios basicos de este método son los siguientes: cada compositor extrae su material melédic
de una Unica secuencia escogida dentro de las doce notas de la escala cromatica, lo que se denomina seri
esta primera serie se afiaden tres:

—Retrégrada: invierte la sucesion de notas e intervalos.
—Inversidn: se invierte cada uno de los intervalos originales.

—Inversion retrégrada: se invierte la anterior(retrograda).

Cualquiera de estas 4 series pueden transportarse para comenzar en otra nota. El transporte se indic
forma convencional por medio de niumeros arabigos que siguen la designacion de la serie, indicando el
namero de semitonos ascendentes que aparecen a partir de la forma original. Asi, la designacién P-0 indi
gue se trata de la serie original; P-5 indica que la forma original esta transportada una 42 justa
ascendentemente (0 lo que es igual, 5 semitonos); R—1 sefiala que la forma retrégrada se transporta una 2
menor ascendente. Las cuatro formas de la serie, multiplicadas por doce transportes posibles dan un total
48 posibles versiones de la serie original. Normalmente no se utilizan todas las versiones en una misma pie
sino que segun el tipo de obra que se quiera componer se eligiran unas u otras.

Aunque la serie determina la sucesién de notas utilizadas en una obra, no sefiala ni sus registros, ni s
duraciones. Tampoco sefiala la disposicién de la textura o de la forma de la musica.

Este sistema dividio las ideas de los compositores en dos grupos:

Unos que, siguiendo a Stravinski, favorecieron la conservacion de algun tipo de tonalidad y aquellos que,
como Schoéenberg, adoptaron el sistema dodecafdnico.

Este nuevo método ejercié un fuerte impacto en el pensamiento musical de la época, a pesar de que
pocos compositores lo adoptaron como forma de trabajo.
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Schoenberg continud evolucionando como compositor y durante su exilio en América (1934 en
adelante) desarrollé un interés por la tonalidad y compuso algunas piezas tonales.

La importancia de Schdenberg en el desarrollo de la musica del siglo XX sélo fue igualada por
Stravinski. Sin Schéenberg el curso de la masica contemporanea hubiera tomado un giro muy distinto.

Espafa : Falla (1876 — 1946)

Durante el siglo XIX, la vida musical espafiola estuvo dominada por la zarzuela, aunque ésto no
impidi6é que en el siglo XX comenzara a desarrollarse otras formas musicales. La tendencia de un
nacionalismo musical mas cosmopolita, de mano de Albeniz y Granados, tuvo su maximo exponente en el
compositor mas importante de la primera mitad del siglo XX espafiol : Falla.

A través de obras tan importantes como El amor brujo, El sombrero de tres picos o el Retablo de maese
Pedro, entre otras, Falla liberé al nacionalismo espafiol de sus alusiones especificas y lo reconstituy6 com
un componente estructural y caracteristico integrado dentro de un todo musical complejo y diferenciado.

Aunqgue su obra es muy limitada, debido a su delicada salud y su severidad critica con su propia obra, Falle
tuvo gran importancia para la muasica espafiola de su tiempo y la posterior, comparable a la de Bartok en
Hungria o Sibelius en Finlandia.

Inglaterra : Britten ( 1913 — 1976)
Fue uno de los compositores ingleses con mas talento que surgié en la década de 1930.

Britten desarroll6 su estilo muy pronto , caracterizado por un eclecticismo claro, con una técnica muy segur
expresiva. El estilo de cada compaosicién parece estar realizado segun las demandas de la obra en concret

Consigui6 notables éxitos, sobre todo con la 6pera, donde destacan titulos cono Peter Grimes (1945), La
violaciéon de Lucrecia (1946), La vuelta al tornillo (1954) y La muerte en Venecia (1974) entre otras muchas
si bien su obra méas conocida es la llamada guia de orquesta para jévenes.

América latina.

Al igual que en América, la musica latinoamericana estuvo influenciada por la tradicion cultural
europea. Fue a finales del sigflo XIX cuando comienza a aparecer una musica latinoamericana por si mism:
Casi todos los compositores latinoamericanos comenzaron como nacionalistas y poco a poco introdujeron e
su musica las influencias de la musica europea.

Entre sus maximos representantes estan Villalobos, Chavez y Ginastera.
INTRODUCCION

El Jazz es una forma musical desarrollada hacia 1900 que tiene sus raices en el eclecticismo musical de lo
afroamericanos. Donde tienen influencia la musica de Africa Occidental (estilos vocales, la improvisacion, |
pautas de pregunta y respuesta, y la complejidad ritmica), las formas musicales de la comunidad negra del
Nuevo Mundo (cantos que acompafiaban el trabajo, las nanas y, aunque posteriores, los canticos espiritual
los blues) y la muasica europea de los siglos XVIII y XIX (himnos, marchas, valses, cuadrillas y otras musica
de baile, de teatro ligero, y de 6peras italianas).
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Entre los elementos negros de la misica popular que han contribuido al jazz se incluyen la muasica de banijc
los minstrel shows (derivados de la musica de banjo de los esclavos); los ritmos sincopados de influencia
negra procedentes de la musica latinoamericana (que se oia en la ciudades surefias de Estados Unidos), Ic
estilos de pianola de los musicos de las tabernas del Medio Oeste, y las marchas e himnos tocados por las
bandas de metales de negros a finales del siglo XIX.

Los antecedentes del Jazz son la musica folk y la masica popular, pero estos tres tipos de musica son
claramente distinguibles y no deben confundirse unos con otros.

La mayor parte de la musica primitiva de jazz se interpretaba en pequefias bandas de marcha o la tocaban
pianistas solistas. Aparte del ragtime y las marchas, el repertorio incluia himnos, espirituales y blues. Las
bandas tocaban esta musica, modificandola mediante sincopas y aceleraciones, en los picnics, bodas, dest
y funerales. Era tipico que las bandas tocasen endechas de camino a los funerales, y marchas alegres al vi
Si bien el blues y el ragtime surgieron con independencia del jazz y continuaron coexistiendo con él,
influyeron en el estilo y las formas del jazz, y sirvieron de vehiculo importante para la improvisacion
jazzistica.
EVOLUCON Y ETAPAS
Jazz de Nueva Orleans

* Epoca
Inicio del siglo XX hasta la decada de 1920

e Lugar
Nueva Orleans

« Caracteristicas

Exuberancia y el volumen son méas importantes que la delicadeza. La improvisacion se centraba en el sonic
del conjunto.

* Instrumentos
La corneta o trompeta llevan el peso de la melodia, el clarinete toca contramelodias, el trombdn interpreta
sonidos ritmicos mientras que hace sonar las notas fundamentales de los acordes o una armonia simple. D
de este trio basico, la tuba o el contrabajo interpreten la linea del bajo y la bateria se encarga del ritmo.

» Musicos o bandas

Buddy Bolden parece ser el artifice de las primeras bandas del Jazz pero no existen grabaciones suyas.

The Original Dixieland Jazz era un grupo de musicos blancos que hicieron la primera grabacién de una ban
de Jazz en 1917 y dieron el nombre a este tipo de musica.

Los New Orleans Rhythm King en 1922

La Creole Jazz Band en 1923, liderada por el cornetista King Oliver, en este grupo participaba el musico ms
influente del Jazz de Nueva Orleans, el trompetista Louis Armstrong.
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Jazz de Chicago y Nueva York
* Epoca

Decada de 1920
e Lugar

Chicago y Nueva York
 Caracteriticas

Es un estilo derivado del Jazz de Nueva Orleans, ya que muchos compositores vienen de alli, pero se acer
la actuacion de los solistas. Los ritmos son mas tensos y la textura mas compleja.

* Instrumentos
Practicamente los mismos que en el Jazz de Nueva Orleans. Pero se afiade el saxofén a la orquesta.
» Musicos o bandas
Jack Teagarden que tocaba el trombon
Eddie Condon que tocaba el banjo
Gene Krupa que tocaba la bateria
Beny Goodman que era clarinetista
Epoca del Swing
* Epoca
Décadas de 1930 y 1940
e Lugar
EE.UU. en general
 Caracteristicas
Hay uncambio en el ritmo que suavizaba los compases en dos tiempos del estilo Nueva Orleans utilizando
compas mas fluido, de cuatro tiempos. Tambien se desarrolla el uso de estructuras melddicas cortas, llama
riffs, con pautas de pregunta y respuesta. Utilizaban una forma de interpretar mas flexible y estilizada
* Instrumentos
. Los instrumentos de viento intercambiaban los riffs de conjunto, e interactuaban con grandes dosis de ritrr
con pausas para acomodarse a los extensos solos instrumentales. El saxofonista tenor tocaba sobre todo ¢

una libertad ritmica de apariencia extrafia durante las improvisaciones de los solistas de otras bandas.

* MUsicos o bandas
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Fletcher Henderson y su arreglista, Don Redman, contribuyeron a la introduccion de las partituras escritas ¢
la musica de jazz

Duke Ellington compuso piezas de concierto, coloristas y experimentales, especialmente para instrumentos
musicos determinados porque eran mas complicadas

Otras figuras que hicieron escuela a finales de los afos treinta fueron el trompetista Roy Eldridge, el
guitarrista Charlie Christian, el baterista Kenny Clarke y el vibrafonista Lionel Hampton.

Epoca Bebop
* Epoca
Al terminar la Segunda Gerra Mundial en 1947
e Lugar
EE.UU.
 Caracteristicas
Seguia basandose en la improvisacién sobre una progresién de acordes, pero sus tempos eran mas rapido
frases mas largas y complejas, y la gama emocional mas amplia, hasta incluir sensaciones menos agradab
que las habituales hasta entonces. Se afiade vocalistas, danzas y comedia
* Instrumentos
Saxofon
Trompeta
Piano
Bateria

* MUsicos o bandas

Parker con el saxofén, a cualquier velocidad y tonalidad. Cre6 bellas melodias relacionadas con los acorde
subyacentes, pero de una manera muy elaborada. Poseia una variedad ritmica infinita

Dizzy Gillespie, trompetista colaborador de Parker, conocido por su formidable velocidad y registro, y por st
sugestivo sentido armanico

Epoca Cool-Jazz
* Epoca

Finales de la deceda de 1940 y la decada de 1950
e Lugar

Costa Oeste
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 Caracteristicas
El Cool-Jazz se basa en el Bebop pero es mas refinado
* Instrumentos
Los mismos que en el Bebop
» Musicos o bandas
Zoot Sims, saxofonista tenor
Stan Getz, saxofonista tenor
Gerry Mulligan, saxofonista baritono
Dave Brubeck, pianista
Paul Desmond, saxofonista
Epoca Hard-Jazz
* Epoca
Decada de 1950
e Lugar
Costa Oeste
 Caracteristicas
Se continua acrecentando la tradicién mas caliente y estimulante del Bebop
* Instrumentos
No cambian
* Musicos o bandas
El trompetista Clifford Brown
El baterista Art Blakey

El saxofonista o saxo tenor Sonny Rollins, uno de los mayores talentos de su generacion



