LITERATURA ESPANOLA DEL SIGLO XV (4° curso)
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La Danza de la Muerte

La poesia cancioneril: Introduccion.

. El Cancionero de Baena y la corte literaria de Castilla.

. El Cancionero de Estuiiiga y la corte literaria de Aragon en Napoles.

. El Cancionero de Herberay des Essarts y la corte literaria de Navarra.
. Otros cancioneros cuatrocentistas.

. La obra literaria del Marqués de Santillana.

. La obra literaria de Juan de Mena.

. La obra poética de Gomez Manrique y Jorge Manrique.

La poesia satirica en los reinados de Juan Il y Enrique V.

La poesia religiosa en la época de los Reyes Catdlicos.

El romancero: origenes y desarrollo.

La obra literaria de Don Enrique de Villena.

La prosa doctrinal en el siglo XV (I): Enciclopedias y comentarios.

La prosa doctrinal en el siglo XV (1): La literatura religiosa, moral y politica.
La prosa doctrinal en el siglo XV (ll1): La obra literaria de Alfonso Martinez de Talavera.
La prosa caballeresca en el siglo XV.

Los libros sentimentales.

La preceptiva linguistica y literaria en el siglo XV.

La historiografia en el siglo XV.

Los libros de viajes en el siglo XV.

Traducciones en el siglo XV.

El teatro en el siglo XV.



24. La obra dramética de Juan del Encina.

25. La obra dramética de Lucas Fernandez.
26. La originalidad artistica de La Celestina
LITERATURA ESPANOLA DEL SIGLO XV

— Notabilisimo incremento de la produccién literaria y del nimero de escritores. Conoce la desaparicion de
algunos géneros como el mester de clerecia y la poesia épica.

El incremento se manifiesta tanto en desarrollo de modalidades que venian de antes como la de otras nuev

El romancero, el teatro de tematica litlrgica, la historiografia (que admite variantes), los tratados de
preceptiva linglistica y literaria, los libros de viajes y la poesia cancioneril tienen su auge aungue eran
anteriores.

Otros, como los libros sentimentales, los tratados de materia caballeresca, el teatro humanistico, la epistolz
etc. surgen ahora.

— Hay también un incremento de personas que se dedican a la actividad literaria. Ese incremento se relacic
con la progresiva secularizacion de la cultura (iniciada por Alfonso X, después con Don Juan Manuel o el
canciller Ayala). Aunque eran un rey y dos representantes de la mas alta nobleza junto a personajes de la
misma categoria (Alfonso X, Fernandez de Heredia).

A pesar de ello en los siglos Xlll y XIV siguié en manos clericales, y eso es lo que cambia en el siglo XV, cc
personajes de la mas diversa condicion social, y la explicacién fundamental se debe a que se comienza a
difundir entre los laicos la lectura y escritura. (J.N. Lawrwnce "The Spread of Lay Literary in Late Medieval
Castile").

Un buen nimero de nobles (Fernan Pérez de Guzman, Alvaro de Luna, Lope de Stifiiga...) también una
amplia cifra de hidalgos y caballeros (Ruy Paez de Rivera, Diego de Valera...) eclesiasticos (Pedro de Luna
Lope de Barrientos, Alfonso de Madrigal, Hernando de Talavera), frailes (Juan de Ciudad Rodrigo, ifiigo de
Mendoza, Ambrosio de Montesino, Arcipreste de Talavera), miembros de érdenes militares (Fernan Sanche
de Calavera), laboratores como funcionarios (Pero Guillén de Segovia, Fernan Médxica, Diego de Ledn),
ropavejeros (Antdn de Montoro), escritores de oficio (Alfonso Alvarez de Villasnadino, Juan de Mena,
Carvajal..), médicos (una némina amplisima), sin el conocimiento de estos libros es imposible explicar obra
como La Celestina, también hay que tener en cuenta que escritos de Diego el Cobo y Francisco Lépez de
Villalobos, escriben en verso, lo que indica una conciencia de estilo. También hay que afadir otros como Ju
Avifién, Alonso Chitino, Juan Enriquez, Diego de Torres, Gémez de Salamanca etcétera; letrados, que son
juristas que coinciden el estar comprometidos con una visién critica de la realidad (dice Alonso de Cartager
Pedro Diaz de Toledo, Alfonso del Palencia, el bachiller Parma, Juan Lucena, Diego de Sampedro, Fernan
de Rojas).

CAUSAS DEL INCREMENTO DE LA ACTIVIDAD LITERARIA
La causa esencial es la secular pasién que se apoya en otras causas:

1) El interés de los niveles y alta nobleza por tareas culturales. Mercenario o el incluso en el desarrollo
personal de una actividad literaria.

—apoyo y defensa de algunos eclesiasticos a laicos.



—incremento en la circulacion de libros y bibliotecas.
—incremento y difusién de las traducciones de todo tipo.

2) En la segunda mitad del siglo XllI, Alfonso X habia apoyado y se habia puesto a la cabeza de la revoluci
intelectual, reduciéndola a un sistema de revision formal.

Su hijo Sancho IV y Alfonso Xl favorecieron las actividades literarias. Con la actividad |
iteraria de Don Juan Manuel, que es individual, y no hace difusién de la cultura.

En la segunda mitad algunos nobles como Fernandez de Heredia (Ledn), o el canciller Ayala (Castilla),
ayudaron a fomar un ambiente de respeto en la cultura, entre la Castillla del momento. En el siglo XV camb
este caracter de excepcionalidad, sobre todo en la alta nobleza. Ademas seran comuin a todos los reinos
peninsulares, y arropada en unos aspectos mas amplios que concuerdan con otros paises europeos.

Esta apertura viene apoyada por la lectura y educacién, también por la economia, arrebatando la literatura
ampliando su propagaciéon. Una de las consecuencias es el apoyo y mecenazgo ejercido por casi todos los
Reyes y nobleza. Esto podemos sacarlo por el encargo de obras y por la dedicatoria. ,

El mecenazgo hay que entenderlo como un apoyo econémico concreto, pero en otros casos es una tarea d
estimulo respecto intelectual, o incluso para el apoyo de la discusion o valoracién. Las fuentes coetaneas n
dan repetidos datos de cdmo realizaron la labor del mecenazgo los reyes peninsulares.

En Castilla:

=Juan I, por fuentes diversas, coincide en que el Rey ademas de una buena educacién, era persona con g
respeto por los sabios, y este respeto es lo que explica su protecciéon econémica a los juglares, como el
encargo concreto de una serie de obras (traducciones de Séneca, Glosas de textos que le han interesado).
apoyo lleg6 incluso a ltalia, por sus cartas con Leonardo Bruni, con Pier Candilo Decambrio que le dedica I
version parcial al latin de La lliada de Homero.

—lIsabel la Catélica, nos quedan también multiples referencias sobre su aficién al estudio y su preocupaciéon
por elevar el ambiente cultural de la corte. Frente al desinterés de su marido. En 1482 aprende latin, y se
preocupa por la educacion de sus hijos.

—Hernando Col6n aprendioé en la corte su aficion por la lectura y la poesia.

En Aragén:

—Alfonso V, en época temprana dedicaba una parte a pagar a los juglares, pero tendra sobre todo la ciudac
Néapoles como el centro donde va a mostrar el mecenazgo por la cultura. Va a favorecer a poetas espafiole
italianos. También con cancioneros donde varios poemas aparecen con el nombre de Alfonso V.

En Navarra:

—Don Juan Il de Navarra tiene curiosidad intelectual y hace que Don Enrique de Villena haga una traduccio
de La Eneida y se la dedique.

Portugal tampoco se queda fuera y asi Alonso de Cartagena escribe a instancias de Don Duarte la Memori
virtutum y poco después hace una traduccién al castellano de la Retdrica Vetus de Cicerdn. El cambio radic
se conoce en la alta nobleza. En el siglo XV el poder politico en Castilla esta controlado por 15 familias, de



ellas cinco conceden gran importancia a la cultura: Mendoza, Velasco, Pimentel, Stifiga y Ribera..

-La familia Mendoza es un ejemplo significativo, Don Ifiigo Lopez de Mendoza (marqués de Santillana) se
roded de intelectuales, traductores, copistas, a los que protegié econémicamente. Pero él no fue el tnico de
familia; él mismo nos cuenta que su cufiado, el duque Don Fadrique tenia en su casa grandes trovadores.
de sus sobrinos es Gémez Manrique, otro gran defensor, hasta tal punto que a su alrededor se formé un
importante grupo poético, cuya obra se recopilé en el Cancionero de Pero Guillén de Segovia. Uno de los
hijos de Don ifiigo fue Don Pedro Gonzéalez de Mendoza, con una gran biblioteca, y que destacé con su
mecenazgo econdmico a las mas diversas manifestaciones artisticas. Bajo su proteccion se instalaron en |z
corte humanistas italianos de la talla de Pero Martin de Angleria, Lucio Marineo Siculo, etcétera. El Marqué
cred una tradicion cultural en la familia, otro hijo, Diego, en su testamento dispone que los libros de la famili
guedaran como patrimonio inalienable del mayorazgo. Esa disposicion es la que permitié que la primitiva
biblioteca del marqués de Santillana se pudiera conservar en gran parte y pasara en el siglo XIX a la
Biblioteca Nacional, y se haya podido reconstruir libros, textos, encuadernaciones.

Lo mas corriente para conseguir un libro era solicitarlo en préstamo a alguna instituciéon.x

En 1421 Diego Fernandez de Madrid nos da el testimonio de que algunas catedrales habian organizado un
negocio de préstamo de libros. Las Universidades también prestaban libros.

Pero también podian ser regalados o prestados entre particulares o familiares, asi nos encontramos con qu
ALONSO DE CARTAGENA encuentra un libro que habia frecuentado en su juventud. Era Confectio
Catoniana: Disticta Catonis, Contemptus mundi. Considera que ese volumen seria muy apropiado para la
Biblioteca del Conde de Haro y le manda una carta con las lecturas que podria hacer.

Otro ejemplo son las cartas entre SANTILLANA y PEDRO DE MENDOZA (1453-55), que demuestran que
habia entre ellos cambios de libros.

BIBLIOTECAS DEL MOMENTO

Se estimula la formacion de bibliotecas, que hasta entonces habian sido algo exclusivo de los eclesiasticos
sus instituciones. Esto explica que cuando los grandes humanistas como Petrarca quieren conocer la
ampliacion de bibliotecas en el siglo XV por privados no quieren decir que los monasterios dejaran de copic
sino que se dedicaron a copiar sobre todo libros litdrgicos.

Las bibliotecas laicas requieren un estudio que se debe abordar poniendo muchos datos dispersos. Hay qu
acudir a los inventarios y catalogos de bibliotecas que conocemos, y las noticias que podamos tener para
complementar este punto.

- Entendemos por inventario un asiento de libros pertenecientes a una persona cuya informacion queda
limitada a la descripcion de los volimenes escritos. (Esta es una informacion directa bastante escasa).

También habra que tener cuidado a la hora de interpretar los inventarios (por sus lagunas informativas, ya (
so6lo los describen externamente, o solo el autor, el titulo, por el incipit, algo que nos crean numerosas
dificultades.)

Otro problema radica en el nUmero de obras que los inventarios nos transmiten pues ese nUmero nunca es
exacto sino estimativo a la baja, ya que se olvida el caracter ficticio de muchos cddices. o

Otro problema es la disparidad cronoldgica y geografica de los testimonios. Siendo mas importante la
primera.



El cuarto y ultimo problema es la heterogeneidad personal de los testimonios. Hay que tener presentes algt
pensamientos previos:

— En cuanto a Reyes y alta nobleza, las bibliotecas pueden ser resultado de varias generaciones o de fond
diversos de una misma familia. Ademas podian ser regalos o utilizar libros como inversién econémica u
ostentacion de riqueza por lo que puede que no se dé el gusto de lectura, incluso puede que no se leyeran.
ello debemos servirnos de otros datos sobre la persona, por ejemplo la Biblioteca de Stufiga era de su muj
porque él no solia leer.

- En cuanto a Bibliotecas privadas, lo l6gico es partir de la idea de que revelan los gustos de sus propietari
aungue no tiene porqué ser asi.

Las noticias indirectas deben complementar la informacién sobre esos inventarios. Entre esas noticias esta
- Los inventarios o catalogos que se han hecho en época posterior y que puedan aportar los reflexiones va

- La reconstruccién de los fondos de una biblioteca utilizando noticias contemporaneas o incluso algo
posteriores aunque la garantia puede ser muy distinta.

El conocimiento puede llegarnos por noticias directas: catalogos; o indirectas: catalogos de época posterior

De la Biblioteca del Marqués de Santillana no nos queda ningun catalogo de la época. Sabemos, ademas,
los fondos bibliograficos de su biblioteca los incrementaron sus sucesores hasta que en 1884 el Estado los
adquirié para la Biblioteca Nacional y se conoce por primera vez la biblioteca que la familia habia ido
acumulando. Entre los libros aparece una velada del Marqués, esa divisa permitié a M. SCHIFF sefialar qu
parte de esos libros pertenecié al Marqués, es muy evidente cuando ademas encontramos libros que habia
usado el Marqués para la compaosicién de sus obras.

El estudio sélo abarca una parte porque en el Marqués en su testamento mandé vender cien volimenes. A
pesar de esto, su hijo Diego en su testamento dispuso que los restantes ejemplares fueran patrimonio
inalienable de la familia.

Por ultimo, también se han intentado identificar los contenidos de algunas bibliotecas por las citas que se
encuentran en las obras de un autor. Por ejemplo: José Amador DE LOS RIOS sobre E. COTARELLO. Sin
embargo, este método no es aceptable porque las citas de un autor sélo revelan sus consultas y lecturas p
no la posesién necesaria de esos libros.

Todo esto nos lleva a concretar mas sobre lo que supusieron las Bibliotecas Regias y de la Nobleza (laicas
durante este periodo.

Bibliotecas Regias.— Lo natural en Europa era la instalacién en un lugar fijo las bibliotecas regias. Por
ejemplo:

- Francia, en 1373 Carlos V acondicion6 como biblioteca tres plantas de la torre del Louvre.

- Aragon, desde el siglo X1V, los libros se alojaban en el archivo, camara, estudio y las dependencias de
palacio. Esto permite que se conserven los inventarios de varios reyes de Aragén (Martin 1).

En el caso de Castilla, hay que recordar que la Corte era itinerante lo que impide que se den las Bibliotecas
un lugar estable, los libros debian estar repartidos en diferentes estancias de los distintos palacios que
utilizaban, esto no propicié la realizacién de inventarios.



Asi, en el caso de Juan Il, aunque conocemos su aficién bibliofilia, no tenemos noticia de que dispusiera de
una biblioteca estable aunque sabemos que algin personaje importante doné al rey su propia biblioteca al
morir.

Algo parecido ocurre con Isabel La Catdlica, poseemos diversas noticias a través de tres inventarios que
permiten la reconstruccion tentativa de la biblioteca.

La Reina tampoco menciona la Biblioteca en su testamento, pero parte de la coleccidn debi6 legarla a la
Capilla Real de Granada porque en 1526, segln cuenta Andrea Navagero, en esa capilla se custodiaban
diferentes bienes de la ya difunta reina, especialmente libros. En 1591, los ciento treinta libros de esa capill
se trasladan al Escorial por orden de Felipe II.

La reconstruccion verosimil de la biblioteca de la reina, sélo debe representar una parte de lo que fue su
coleccion de libros. No queda inventario de época, no aparece hasta el XVIIl. Fue destruida por un incendic
en la invasion napolednica.

Aunque todos estos datos atestiguan que en la Corte de los Reyes Catdlicos debieron aumentar los libros,
nos consta que fomentaran las colecciones organizadas de libros como se hacia tanto en Italia como en
Francia.

Biblioteca de la Nobleza.— La suma de noticias varias permite deducir que ya en la primera mitad del XV, la
familias nobles prestan interés creciente a la formacién de bibliotecas, entre las que destacan
cronolégicamente se encuentra la de Don Enrique de Villena (1384-1434) el cual juzgaba sus libros entre s
bienes mas preciados.

Sin embargo, la reconstruccion hipotética de COTARELLO, no se puede admitir por razones metodolégicas
y no es facil determinar el contenido de esa biblioteca aunque de acuerdo con datos sobre cartas... se podr
indicar que en su biblioteca destacan dos tipos de libros bien diferentes:

- obras antiguas, clasicas
- obras de materia de lectura sospechosa para algunos contemporaneos: antropologia, alquimia...

Este bloque ocasioné un escandalo a la muerte de VILLENA, supuso la quema de una parte de la bibliotec:
la dispersién del resto.

La razon bésica de esto debe buscarse en la existencia en la Corte de un movimiento anti-intelectual
minoritario que, apoyado por algunos eclesiasticos y secundado por laicos de cultura mediana (P. De
Guzman), veian con prevencion gue los nobles militares viri se entrometieran en el estudio de materias que
consideraban de competencia exclusiva de los oratores. Ese movimiento debio tener un caracter minoritaric
transitorio lo que explica que muy pronto los responsables directos de la quema utilizaran los medios a su
alcance para sacudirse de sus cargos.

El primer implicado dice expresamente que esta arrepentido de esa accion y achaca al rey la orden de la
guema, esa explicacion es la que a fines del XV recoge el comendador Hernan Nufiez en el comentario al
Laberinto de Fortuna. Pero la cronica de Don Juan Il sefiala como culpable a Barrientos y le inculpa de
haberse apropiado de la mayoria de los libros, esto sefiala como una de las causas determinantes la rapifie
bibliogréafica a la que aluden también otras fuentes de la época. Juan de Mena lamenta en el Laberinto de
Fortuna la quema de la biblioteca, sefiala que otros se quedaron con los libros.

La acumulacién de libros de VILLENA no respondia a un proceder excepcional entre los nobles, tenemos
otras bibliotecas y datos que lo prueban. Debian competir con otras bibliotecas de valor paralelo.



Alonso de Cartagena en Epistula al Conde de Haro, no se limita a ensalzar la biblioteca, sino que hace
referencia a bibliotecas particulares. No existe ningun fundamento para dudar del aserto de Cartagena porc
se puede decir gue no exagera cuando destaca la aficion de personajes por lo que tampoco debemos duda
resto. Sobre todo, porque la Epistula es un programa de lectura para la nobleza.

Otra de las bibliotecas nobiliarias importante es la de Fernandez de Velasco, conde de Haro. Sus intereses
intelectuales estuvieron unidos a una aficién bibliografica que podemos comprobar por medio de una Epistt
de Alonso de Cartagena dénde se refiere a la biblioteca del Conde, lo cual nos hace pensar que sus fondos
bibliogréaficos debieron ser importantes.

Hay un inventario bibliografico con fecha del 14 de agosto del 1455, de publicacion reciente. Antonio Paz
Imelia estudié un catdlogo de 1553 que censa los fondos de la biblioteca de los condes de Haro, otro direct
de la biblioteca nacional observé que se conservaba el inventario de 1455. Hoy desconocemos el paradero
ese inventario original, pero una copia se conserva al final del mismo manuscrito de 1553 utilizando por Pa:
Imelia, aunque la forma de estar editado hizo que la copia pasara inadvertida a Paz Imelia. Es publicado en
1984 por Lawrance.

El inventario de 1455 contiene 79 asientos que recogen los libros que en ese afio doné el Conde junto a otr
bienes, al hospital de la Veracruz. Este hospital fue fundado por el Conde para hospedar a doce hidalgos
ancianos y para cuidar de ancianos y pobres de la ciudad. Estos libros no reflejan necesariamente los fond
gue poseia, pero refleja los libros que consideraba apropiados para el adoctrinamiento de los doce hidalgos
gue junto al propio conde debian vivir en el afilo 1459 bajo normas religiosas, a este grupo se fueron afiadie
magnates extranjeros como el Duque de Oliva o el de Armagnac.

La constituciéon del hospital debia aunar reglas de la observancia franciscana con otras de la orden
caballeresca de la Veracruz. Estas mezclas son tipicas del siglo XV dénde se combinan las dos corrientes
fundamentales de la sensibilidad nobiliaria del XV: la devocién religiosa y la caballeresca.

Contaba con el ejemplo de las 6rdenes de los hospitalarios de San Juan de Jerusalén y las caballerias
teutdnicas, de las 6rdenes militares e incluso de las ordenes seculares.

Sus miembros debian cumplir, ademas de votos de devocion a la Cruz, el comportarse como caballeros
andantes. En ese contexto, el caracter sacro militar explica las peculiaridades de esta biblioteca, sobre todc
teniendo en cuenta que la institucién formada por el conde responde a su propia preferencia personal: disp
biblicas, libros de etiqueta caballeresca,...

Este inventario reline dos grandes grupos de libros:

1. Libros romancescos (de ficcidon) y tratados caballerescos

2. Textos religiosos y devotos, tanto en latin como en romance, entre ellos, obras misticas franciscanas.
Esta mezcla coincide con los consejos de formacion de bibliotecas nobiliarias estipuladas por don Alonso d
Cartagena en la Epistula que le dirigi6 al conde de Haro. Ademas representa un modelo de mentalidad
aristocratica del siglo XV. Representativa, no sélo del gusto del conde de Haro, sino de la ideologia de un

grupo cultural de la época.

En la clausula de donacién al hospital, el Conde sefiala que sus herederos continten con el hospital por lo
se produciran diferentes donaciones a la biblioteca, lo cual se observa en el catalogo de 1553.

Los libros de ese catdlogo pasan a la corona espafiola y se incorporan en 1769 a la Real Biblioteca Publica
gue luego sera Biblioteca Nacional.



TEMA 1.- La Danza de la Muerte

a) Problemas previos.— Las obras primitivas se inscriben en un grupo de poemas que, pese a su variedad,
forman un conjunto o género muy caracteristico de los ultimos géneros medievales (siglos XIV-XV). Son
asombrosas, sin embargo, las lagunas existentes en relacidn con estas obras, a pesar de la inmensa biblio
gue tenemos. H. ROSENFELD tiene un libro de 1954 donde ofrece una bibliografia muy importante.

Las lagunas existentes permiten afirmar que ain no se han resuelto problemas tan fundamentales como la
fecha y las zonas exactas del origen de las danzas. Tampoco se ha resuelto si lo prioritario fue un cuadro, |
poema, 0 una representacion dramatica. Otro de los problemas aln no resuelto es la relacién entre los dive
ejemplos del género y la fuente principal del género completo.

Las danzas se dieron basicamente en la Peninsula Ibérica, Francia, Alemania del Norte...

b) Aparicién de las danzas en Europa.— Hay que tener en cuenta que la aparicién de las danzas a finales d
XIV y XV, guarda una relacion intima con las especiales circunstancias sociales de ese periodo.

En la literatura espafiola anterior, la muerte era tratada como un transito individual, tanto en casos ficticios
(como el canto de Carlomagno en el cantar de Roncesvalles) como en casos reales (como en las endechas
muerte de Fernando lII).

Ademas, se veia la muerte como un final liberador de un mundo de miseria en el que el alma triunfaba sobr
el cuerpo. Aparece la muerte como antesala del cielo, esto se da sobre todo en las obras hagiograficas.

En el siglo XV, con la crisis general, encontramos una variacién en el panorama, la aristocracia y la nobleze
se revelan ante el autoritarismo monarquico.

Los estados europeos se enfrentan entre si, hay guerras continuadas que provocan muchos muertos.

Desde 1515, hay sucesivas etapas de hambre que azotan a los estados periédicamente, ademas, se produ
oleadas de peste que merman la poblacion.

Todas estas circunstancias producen una universal sensacion de caducidad de los bienes terrenos y un
pesimismo general; estas circunstancias se unen a una total crisis espiritual, materializada en el cisma de
Occidente.

Todo esto contribuye a que la imagen de la muerte se presente en todo su horror y primitivismo. Ademas, a
esta vision de la muerte caracteristica de la tardia Edad Media, colabora el auge de las predicaciones para
pueblo realizadas por las 6rdenes mendicantes y las representaciones plasticas que eran accesibles para t
las clases sociales (mas que las obras literarias).

Hay una reiteracion en tratar el horror del aspecto terrenal de la muerte, idea que se va mezclando con la
imagen de la fugacidad de la belleza.

Todo esto lleva a que en muchos estratos se vaya perdiendo cualquier sentido piadoso o gratificante de mt
y sea solo la descripcion del horror, de la angustia que producia.

Todo esto esta presente en la creacion de este tipo de obras.

c) ¢ Existié un nucleo primitivo en relacién con las danzas de la muerte? ¢ Cual ha sido el nicleo primitivo
dénde se plasmaron las circunstancias anteriores?. Sobre esto hay diversas opiniones:



» Teoria de la representacion plastica

» Teoria de la representacion teatral

 Teoria de la caza salvaje y muertos que abandonan la tumba.
* Otras teorias.

1. Hay un grupo de criticos que piensan que las danzas tuvieron en principio una representacion plastica de
donde se paso a la literaria. A la cabeza de este grupo esta E.MALE (por ejemplo en El arte religioso) que
sefal6 que frente a la forma pura, suave y amable con que se representa a la muerte en las pinturas graba
del XIllI, desde fines del XIV, la muerte aparece en todo su horror, el cadaver aparece en toda su repulsion,
fealdad, incluso en la primera mitad del XV esa forma de ver la muerte inspira también a los miniaturistas.

En cuanto a la representacion de la muerte como danza macabra, aunque se pueden encontrar representa
plasticas del siglo XIV, cuando aparece en el arte es en el cementerio de los inocentes de Paris, encontrarr
pinturas iniciadas en 1424, iban acompafadas de unos versos que se conservan en dos manuscritos de la
primera mitad del XV en la Biblioteca Nacional de Paris, ademas, son los mismos versos que se recogen
luego, cuando en 1485 el impresor Guyot Marchant hace una publicacion de una Dance Macabre.

Segun Méle, de esta representacién plastica del cementerio, vendrian las obras literarias aunque en algunc
sus libros, piensa que el origen literario pueda estar en la representacion plastica, posteriormente el género
como tal cobrd un auge mayor por el influjo de los sermones rimados de los frailes.

Esta teoria significa, si se acepta, ligar el origen de las danzas a Francia; en este sentido, investigadores
diversos han insistido también en estos aspectos. Por ejemplo: W. HURLETT que (en articulos a partir de
1933) defiende el origen del tema en pinturas que se encuentran en cementerios, claustros, e iglesias que ¢
segun él, casi exclusivas de Francia.

Incluso un investigador llamado H. ROSENFELD, en el afio 84, aunque busque el origen de las danzas en |
hojas sueltas que servian a los frailes para la celebracion religiosa, dedica parte de su estudio a destacar
afinidades entre la Danza general de la muerte castellana y las pinturas del cementerio de Paris.

Habria que afadir los estudios de R. EISLER aungue son algo confusos: defiende que el origen es una
representacion gréfica, transformada y cristianizada, de una ceremonia practicada por los judios en sus
entierros. Esta opinién esta poco fundamentada.

También Lazaro Carreter (en su obra Teatro medieval) parece admitir la prioridad de las representaciones
plasticas, recordando que esas representaciones iban acompafiadas en ocasiones de inscripciones que glc
la escena.

CRITICA.— Mas concretamente, las semejanzas sefialadas por ROSENFELD entre la Danza general de la
muerte y el cementerio, son demasiado generales para ser decisivas aunque tampoco parece probable que
haya producido un efecto inverso como han sefialado algunos autores.

2. Teoria de representacion teatral.— sobre todo son estudiosos del siglo XIX, entre los cuales, estan
LANGLOIS y WACKERNAGEL.

Langlois se limita a pensar en un drama como embridn de las danzas; mientras que Wackernagle las agrug
como representaciones teatrales indicando que serian un conjunto dramatico separado de los ciclos de la
pasién y resurreccion. La principal razén de Wackernagle es que en la llamada Danza de Lubeck (1463)
aparece el término 'spectel’, que significa espectaculo, pero es poco valido porque es un testimonio muy
tardio, y ademas la posible representacién de una de estas danzas de la muerte no quiere decir que su orig
sea dramatico porque sabemos que se representaban danzas ya en 1449, el duque de Borgofa la hizo
representar en su casa de Brujas.



Autores espafioles como Segura Corbasit también hablan del origen de estas danzas en la representacion,
no dan razones.

Por tanto, en este momento, podemos decir que la teoria de una representaciéon como origen de las danza:s
estd sometida a todo tipo de ataques por lo que no se puede decir que ningln especialista defienda esto
explicitamente.

Reflexién sobre las dos teorias vistas: al centrarse Unicamente en el problema del origen, no relacionan sus
estipulaciones con una nota caracteristica de este tipo de obras, la danza; no sefialan las causas que han
provocado la representacion de la muerte como maestro de baile que invita a entrar en su danza a
representantes de diferentes clases sociales.

Este problema si lo tienen en cuenta las siguientes teorias:

3. Planteamiento hecho por Leo Spitzer, el origen proviene de la unién de una doble supersticion: caza salv
y muertos que abandonan la tumba para danzar en el cementerio.

El ingrediente clave de la danza nos hace recordar que en la tardia Edad Media hubo las llamadas danzas
ominosas que algunos autores creen que provienen de la Peste Negra y donde también ha habido criticos
como B. WHITE que han pretendido encontrar el origen de este grupo de obras.

Esas danzas ominosas se han relacionado con el fervor similar de los flagelantes que también cobré interé:
la segunda mitad del XIV.

Como la danza sigue siendo la clave, para estudiar esas danzas ominosas, se ha llegado a pensar que esa
danzas podrian tener su origen o en el ergotismo (infeccién por semillas de centeno) o tarantismo (infeccior
por medio de tarantulas), aunque el posible influjo de este tipo de danzas en las de la muerte carece de pru
suficientes; sobre todo, por razones cronolégicas, a pesar de que algun sintoma de ergotismo, tarantismo €
incluso de peste negra se encuentra en personas de la danza, sobre todo, en la Danza General de la muert
castellana.

De lo que no cabe duda, aunque queden flecos sueltos, es que en la Edad Media existieron conjuntamente
manias de danzas y flagelacion cuyo origen es psicolégico y social; histeria epidémica y colectiva que no e:
exclusiva del medievo, hay elementos de imitacion que se producen cuando los espectadores se hayan
fuertemente atraidos y participan en la danza.

Esa histeria epidémica, cuya forma tipica en la Edad Media fue la danza, pudo ser el origen de las danzas
muerte ya que si un poeta o un predicador medieval queria mostrar toda una sociedad que entra por su pro
culpa en el poder de una fuerza terrible, ese poeta cuenta como metaforas con las danzas epidémicas que
habian entrado en la literatura didactica (ya en 1260 el Manuel de Pechieux de W. WADDINTON describe y
una danza epidémica).

4. También se ha pensado en una relacion de la danza de la muerte con la “imago mundi' del hombre
medieval. DEYERMOND recuerda como también era importante la danza de las esferas, se creia que el
universo estaba organizado bajo dos aspectos: jerarquias y danzas. Esa concepciéon del mundo podia aplic
a la sociedad humana que también era jerarquica (con dos jerarquias: el Estado y la Iglesia) y una danza c
sus partes en una relacion arménica.

Cuando leemos estos textos, vemos que aparece jerarquia (todas las clases sociales) y la sociedad en dan

(sobre todo en la castellana). Aunque se puede sefalar una diferencia: en la “imago mundi' estan sometida;
poder de Dios, en estas obras estan sometidas al poder de la muerte por el pecado original.
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Es decir, aunque la histeria colectiva y la vision del mundo medieval no se puede conectar directamente po
falta de datos con el origen de las danzas; si se puede pensar que esos dos elementos, unidos a la obsesic
la muerte, pudieran influir en el origen de género, aunque todavia no hayamos encontrado los nexos.

La discusién sigue abierta sobre la existencia de un texto primitivo del que derivarian las siguientes version
Hay tres grupos de opinién:

— quienes piensan en un original francés (son bastantes)

— quienes piensan en un original aleman (en la zona no romanica)

— quienes piensan en un original latino.

Es una discusidn abierta y por ahora lo mas probable es que haya que pensar que el original primitivo tuvo
gque ser consecuencia del confluir de varias tradiciones:

* Un poema latino titulado "Vadomori " donde aparece la muerte con distintos estamentos.

* El texto francés "Dit des trois morts et trois vifs" (siglo XIII)

* El tema de la disputa entre la muerte y la vida, que es una variante de los debates del alma.
Sin embargo, la Danza general castellana es una obra independiente, con elementos propios.

El problema del texto primitivo se une al de la localizacion y aunque su localizacién en Francia o Alemania
sigue presente, hay que decir que algunos autores en época presente han pensado también en un origen ¢
basandose en una cancion latina llamada " Ad mortem festimamus" que se cantaba y bailaba en el siglo X!
para confortar a los peregrinos que llegaban al monasterio de Montserrat y se conserva en el "LLibre verme
de dicho monasterio. De esa cancién parte el reparto del texto entre la muerte y personas sociales, y puede
no sea sino una letra de fondo religioso y moralizante, y que sirviera para que los peregrinos se entretuvier:
por las noches.

Recientemente se ha intentado hablar de un origen cataldn—aragonés. Sola Solé ha indicado que pudo hak
eslabon perdido entre esta cancion y la danza, y que serian los epitafios que los benedictinos de Aragén
escribian en sus conventos sobre la muerte. Ademas, afiade que 'macabro’ no viene del latin 'macabre’ sin
arabe 'magq abir' que significa cementerio, y que el francés lo habia cogido a través de Catalufia.

Los ejemplos nos llevan a un texto que presenta un tema que tiene una enorme cantidad de flecos sueltos,
gue todas las teorias tienen elementos dignos de atencion pero también puntos falibles.

Quizas en lo gue menos se ha insistido es en una poligénesis que sabemos que se dio en otro tipo de obra
medievales y que habian cogido temas que estaban en la época, y quiza por eso la investigacion hay que
hacerla de forma horizontal.

Estudio de La Danza General de la Muerte Castellana
Se conserva en un solo manuscrito que se guarda en la biblioteca de El Escorial, y que fue copiado en la
segunda mitad del siglo XV, concretamente entre 1465-79, esto lo conocemos por las marcas de agua del

papel. Tiene una letra gética libraria, presenta correcciones del copista y de otras manos, a partir del siglo >
con afan moralista. No es el ariginal sino una copia, lo que explica algunos errores.
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No se edité hasta 1849 por G. Ticknor. Ha sido editada en distintas versiones, hay que hacer hincapié en g
M. Morreale que ademas de tener en cuenta el texto medieval, tiene en cuenta una impresion que se hizo ¢
Sevilla en 1520.

Contenido y temética:

El texto comienza con un prologo en la trasladacion que sirve para enunciar el tema y para exponer los
motivos fundamentales que se desarrollaran a lo largo de la obra y que seran tres:

- La gravedad de la vida comun a todas las criaturas.
- La necesidad de escuchar a "los sabios predicadores" y seguir su "bueno e sano consexo”

- La seguridad de la muerte, la igualacién de todos ante la muerte, concretada a "todos los estados del
mundo".

Después se inicia el poema con 79 estrofas de arte mayor, métrica utilizada para temas de seria y profunde
gravedad.

La muerte habla en primer término insistiendo en las ideas ya sefialadas en el prélogo en prosa, todo ello
como conceptos acordes con lo que dicen las escrituras y con lo que predican los frailes a los que dice que
que atender.

Esto prepara y justifica la inmediata participacién del predicador que exhorta a las buenas obras para vence
la muerte (estrofas 52 a 72). La muerte vuelve al primer plano para invitar a su danza a " todos que en el
mundo sois de cualquier estado ". Antes de comenzar la danza, la muerte se hace acompanar de dos donc
a las que en el texto llama esposas, esto tiene gran interés pues con su presencia se representa a la bellez
juventud. Pero ademas, esa presencia es una nota muy caracteristica de la tardia Edad Media, un periodo
gue es muy frecuente el motivo de la pavorosa consideracién de la corrupcion de la belleza humana.

El baile va a ocurrir también ante las doncellas. Va a seguir un orden que dentro de la invitacién se ha hect
incluye: al padre Santo, emperador, cardenal, Rey, patriarca, duque, arzobispo, condestable, obispo, caball
Abad, Escudero, Dean, mercader, arcediano, abogado, canénigos, fisico (médico), cura, labrador, monje ne
(benedictino), usurero, fraile menor (franciscano), portero, ermitafio, contador, didcono, recaudador,
subdiacono, Sacristan, zebi, alfaqui y santero.

Y cada uno de estos personajes, mantiene un dialogo con la muerte. Acabado el desfile, la muerte se dirige
la dltima copla a todos los que "aqui no son nombrados" para advertirles su cercania. El texto acaba con ur
versos del coro que dicen que serviran a Dios, poniendo el punto moral.

José Maria SOLA SOLE ha estudiado el vocabulario de los pasajes donde intervienen el rabi o el alfaqui y
piensa que provienen de la zona catalana o al menos de la zona oriental de la peninsula. Aparece Aca com
rabi que seria Yishag. Se confirmaria en la existencia de varios aragonismos léxicos, en ciertas fluctuacione
|éxicas y vocalicas, en la frecuencia del participio del presente (aragonés) y en la existencia de un arabismc
Layda " que significa 'fiesta' que segun Sola Solé sélo aparece aqui y en un texto de un morisco aragonés.
Esto tienen poco valor probatorio porque por ejemplo 'per' queda por catalanismo pero también puede ser L
latinismo. Ademas, muchos casos pueden ser arcaismos, rasgos latinos, y Layda aparece en otros lugares,
asi sucesivamente con todos sus argumentos.

FECHA

Todo esto nos lleva a otro problema, la fecha de la datacion de la obra que va unido a otras consideracione
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del texto.

Desde el siglo XIX se feché hacia 1360, de ahi pas6 a ser considerada de fines del siglo X1V, esa datacién
vendria apoyada también por el argumento de Solé& Solé sobre Aga Yishaq. Corominas la fecha hacia 1400
dar razén, M. Morreale y otros han dado unas fechas que van desde fines del XIV hasta muy avanzado el X
Hoy es imposible inclinarse por una fecha u otra.

AUTORIA

En cuanto a la autoria hay menos problemas, no es una obra de Sem Tob de Carrién, hay aspectos que sé
sefalaria un cristiano, ademas, en el verso 440 la muerte, cuando se refiere al franciscano lo hace de mane
mas amable, ésto ha dado que pensar sobre si es franciscano, pero también ocurre con el benedictino.

CONSIDERACIONES CRITICAS.—-

Estructura muy cuidada, aspecto importante en la obra medieval donde sabemos por las artes retéricas la
importancia que se concede a la dispositio. Se unifica con una imagen que es tipica y exclusiva de la danze
castellana, 'la gula'.

La estructura alternada solo se rompe al final cuando aparecen seguidos el rabi y el alfagui lo cual es un ra
tipicamente espafiol, representan asi las religiones de dos comunidades importantes que son introducidas
como medios de satirizacion de dichas comunidades.

La caracterizacion del alfaqui como un joven extravagante entregado a los placeres de la carne forma parte
mito del moro como lascivo, hedonista. El rabi representa la falsedad, la imagen de los dos rabies que ya
aparece en el Auto de los Reyes Magos. Ademas, la estructura alternada le sirve al autor para establecer u
personificacion de los estados.

Los personajes representan a los Estados medievales (ya se habian ampliado los tres estados) y los perso
son presentados en una escala en que los oficios van de mayor a menor importancia, sélo figuran hombres
gue los varones eran los representantes de las dignidades sociales (en Francia, se publicé con personajes
femeninos). Se amplia asi la critica social que se hace bien visible en las amonestaciones de la muerte.

Todo ello con un espiritu moralista, dentro del sermén moral de un fraile. Ademas, la concepcioén que todos
tienen de la muerte (salvo el benedictino y el ermitafio) es muy poco cristiana. Aunque se insiste menos en
corrupcion fisica del cuerpo como se hace en otros paises.

El dltimo problema que encontramos es el del género de la obra. En el siglo XIX casi todos los criticos lo
consideraban un drama. Sin embargo, en nuestro siglo la tendencia es negar el caracter dramatico y pensa
era un poema dedicado a la lectura. Salvador de Miguel piensa que es una discusiéon mal planteada porgue
una sociedad como la del XV que es netamente iletrada donde la lectura individual apenas existe y donde |
literatura se difunde oralmente, el publico debia recibir como teatro multiples obras a las que van aplicando
concepto decimondnico que hoy en dia no nos convence.

Hay una refundicién en 1520 titulada La danza de la muerte y es una version ampliada, precedida de una
introduccion alegérica en la que ha desaparecido el predicador y sus tres estrofas, conservando soélo la ultir
en boca de la muerte.

Mientras que en el caso de las doncellas se ha utilizado la amplificatio y se afiaden 19 estados a los origina
convirtiéndose en un mundo mucho mas detallado. El resto de la obra es repeticion.

Esto muestra que todavia este tipo de obras tiene un publico que las compra y todo ello forma parte de la
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prolongacién de una poesia que convivio con los nuevos aires renacentistas. En Cataluiia hay una derivaci
del tema con la Danse Macabre de Pere Miquel Carbonell. Es una adaptacién del texto francés y no tiene I
importancia de la obra castellana. Hay también un montén de poemas de caracter necroldgico.

TEMA 2.— La Poesia Cancioneril

Tipo de poesia culta transmitida habitualmente en compilaciones colectivas y con menor frecuencia,
individuales, que denominamos “cancionero'. Esta poesia se desarrolla en los reinos hispanicos, sobre todc
Castilla desde el ultimo tercio del XIX hasta el fin del reinado de los RRCC.

Los autores pertenecen a todas las clases sociales, hay obras andnimas y de autoria dudosa.
Los temas de esta poesia se expresan en distintos géneros y combinaciones métricas con numerosos recu

La lengua utilizada es la castellana, aunque alguno de sus mas antiguos cultivadores utilizaron también el
gallego, en ocasiones combinado con el castellano, y algunos utilizan ambas lenguas indistintamente.

El término cancionero es impuesto y es un término impropio porque algunos cancioneros contienen cancior
en prosa, romances, y también, fragmentos de poemas en catalan e italiano.

LAS COMPILACIONES INDIVIDUALES

La labor de algunos poetas cancioneriles se ha reunido en compilaciones individuales, aunque nunca un
cancionero individual nos ofrece la producciéon completa del autor.

La historia de las compilaciones individuales es menor al de las colectivas y, por lo comun, incluyen, adem?
de las composiciones del autor en cuestion, otras de poetas amigos que suelen consistir en preguntas,
respuestas, glosas o comentarios con relacion a las obras del escritor que sirven de base a la antologia.
Ejemplos:

— Cancionero de Gomez Manrique, actual 7.817; manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid, copiado
hacia 1475, dedicado al tercer conde de Benavente — Pimentel —.

Este cancionero es un ejemplo de cancionero individual que acoge también composiciones de otros poetas
gue disuelve el caracter estrictamente individual de la antologia.

— Cancionero de Juan Alvarez gato que corresponde al manuscrito C.14.9-5535 de la Real Academia de la
Justicia. Se trata de un cancionero copiado después de 1507 y se trata de un ejemplar que habia legado a
herederos. Se incluyen compilaciones de amigos que estan relacionados en pregunta o respuesta con 10s ¢
autor.

Es mas importante hablar de aquellos casos en que las compilaciones individuales fueron supervisadas pol
propios poetas. Son lgs cancioneros de autor que por contar con el visto bueno del propio escritor ofrecen
una mayor fiabilidad en lo que atafie a la lectione, lecturas (con otras fuentes) que son mas fiables que otra
fuentes. Es un producto para amigos y familiares.

El MARQUES DE SANTILLANA envi6 copias de alguna de sus obras a distintas personas; asi, en mayo de
1443 6 44 DON INIGO fecha una carta que dirige a D2 VIOLANTE DE PRADOS con especificaciones
importantes sobre aspectos de su labor literaria y le remite algunos poemas entre los que se encontraba
*Comecheta de Ponca!, el original que supervis6 D.INIGO no lo conservamos, pero la traduccion textual de
gue era la compilacion la recogen tres manuscritos conservados en Paris.
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Hacia 1456 D.INIGO envi6 otro cancionero a su sobrino Diego MANRIQUE y se corresponde con toda
seguridad a uno que esta conservado en Salamanca, lo prueba la presencia del Mote utilizado por el Marqt
en la orla y por las iniciales en miniatura que presentan los colores heraldicos del Marqués.

Sabemos que en esta compilacion, de la que luego se hicieron dos copias a fines del XV, intervino el
MARQUES tanto en la seleccion del texto, prescindiendo de 31 poemas menores, como en la correccion de
otros, de manera que algin poema como el Triunfete de amor aparece con una nueva version. Introduce
muchas variantes de autor diferentes de los otros cancioneros. Esas variantes se encuentran en los poema
mayores por los cuales el MARQUES mostraba su preferencia: La querella de amor, La vision de amor, El
triunfete de amor, Suefio de amor, Infierno de los enamorados.

Ademas de estos dos cancioneros de autor cuya tradicion textual se ha preservado, a fines de 1448, o quiz
en 1449, SANTILLANA prepar6 otra recopilacién de sus poemas para D. PEDRO El Condestable de
Portugal. Esta compilacién se considera perdida aunque en parte parece proceder de un Proemio e carta g
es la 12 historia de la literatura castellana que tenemos, y la primera introduccién de la poesia gallego
portuguesa de Espafa.

Se conservan cartas que el MARQUES intercambi6 con su sobrino PEDRO DE MENDOZA, en una de esa:
cartas su sobrino le pide que le mande una copia de obras suyas; no sabemaos con certeza ni si SANTILLAI
hizo o supervisé la copia que le pidi6 su sobrino; aunque un libro de JOSE LUIS PEREZ LOPEZ defiende
gue la miscelanea se encuentra representada en el Cancionero de la Biblioteca publica de Toledo, en el qu
procede de un Traslado de Manuscrito de 1565 y se conserva en la Universidad de Yale.

Este cancionero de Toledo recoge 21 poemas de D. INIGO, pero incluye tanto una composicién de RUIZ
PAVEZ DE RIBERA que atribuye al propio MARQUES; como una transcripcion totalmente llena de errores
del poema de SANTILLANA.

Este Cancionero es otro ejemplo de compilacion individual, si no ha sido revisado por el autor no es un
cancionero de autor, sino simplemente una compilacién individual.

LAS COMPILACIONES COLECTIVAS

En la mayoria de los casos, la poesia cancioneril se reunid en colecciones colectivas y miscelaneas, casi
siempre manuscritas.

La mas temprana es el Cancionero de Baena recopilado hacia 1430, y la mas reciente el Cancionero Gene
de HERNANDO DEL CASTILLO, impreso en Valencia en 1511.

Nuestro conocimiento sobre estas compilaciones ha variado mucho en los Ultimos decenios y esto se debe
publicacion de un buen nimero de estudios bibliograficos, pero también a la edicién de textos hasta hace p
inéditos o mal editados.

Fue aproximadamente a mediados del siglo XIX cuando empezaron a interesarse los estudiosos por los
cancioneros, pero hoy esos trabajos bibliograficos son innecesarios porque todos ellos se recogen en el libi
dirigido por B. DATTON EI Cancionero del siglo XV C.1360-1520. Salamanca. 1990. 7 volimenes. Aqui
tenemos una selecciéon de cancioneros agrupados por lugares y Bibliotecas, con cada uno de ellos se nos ¢
datos sobre titulos, encabezamientos, primeros versos, siglas,... En algunos casos se publica incluso la edi
completa de los cancioneros y la obra se completa con unos indices muy variados. Por tanto, se trata de ur
obra que reline ya toda la bibliografia anterior y que es una importante fuente de informacion.

El estudio de los Cancioneros individuales o colectivos debe tener en cuenta los siguientes aspectos:
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1. Bibliotecas que custodian cancioneros ya que las compilaciones estan bastante dispersas y esa dispersi
uno de los problemas a los que se enfrenta un investigador si quiere conocer el asunto de primera mano (s
se conserva una copia del original).

El conocer estos lugares donde se guardan las compilaciones cancioneriles es importante porque dada la
carencia de titulos originales que presentan casi todos, se ha empleado para citar estas compilaciones el
nombre del lugar o biblioteca donde se custodia. Sin embargo, sucede que algunos cancioneros han cambi
de lugar y, por lo tanto, las denominaciones que se les aplica pueden ser diferentes segun la fecha.

El compilador de una miscelanea que conocemos como Cancionerillo o pequefio cancionero gue se guarde
la Biblioteca Nacional de Madrid (3.788) y menciona una obra que llama Canciones de San Lorenzo el Rea
en otra ocasion la llamo El Cancionero Antiguo que esta en la Biblioteca Real de San Lorenzo, es lo que hc
llamamos El Cancionero de Baena.

Esto se explica porque se guardé en la Biblioteca Escolaniense hasta el siglo XIX en que desaparecio en
circunstancias poco claras. En 1836 se encontrd en la Biblioteca de Paris, cambiaron los nombres y las
signaturas con las que se han catalogado los cancioneros.

De modo que las signaturas actuales no siempre corresponderian a las de hace unas décadas y a las de si
pasados. A veces, cuando leemos a un investigador del XIX, vemos que estan citando los cancioneros solo
las signaturas por lo que hay que tener en cuenta que se han producido cambios.

2. Otro aspecto importante es el de_las Siglas ya que para simplificar las referencias del amplio nimero de
cancioneros colectivos, se les suele citar mediante siglas para abreviar (En la lirica provenzal estan fijadas
todas las obras con sus siglas).

Pero nos encontramos con que los especialistas en poesia cancioneril no han acordado un sistema unanirm
Hoy dia se esta generalizando el sistema de Brain Daton basado en la catalogacion de los sistemas
provenzales: una letra con el lugar, dos letras con la biblioteca, un nimero ordinal segin el nimero de
cancioneros.

PROBLEMAS DE LOS CANCIONERQOS

Un problema es la atribucién de un mismo poema a distintos autores. Es bastante frecuente encontrarnos ¢
gue en diferentes cancioneros colectivos se atribuye un mismo poema a autores diferentes. Este fendmeno
muy comun; también hay casos en los que una misma composicion se atribuye a tres 0 mas escritores. Cus
uno estudia un cancionero o un autor concreto lo primero que tiene que hacer es individualizar las obras y
debe saber si tenia mdltiple atribucion, hay que buscar las causas y dentro de éstas:

- Error individual de un copista que al ser individual se presenta como un testimonio particular exclusivo
frente a la traduccion textual o a otros testimonios fiables. Cuando ocurre esto apenas existen dificultades f
adivinar la autoria correcta. Ejemplo: ocurre en el Cancionero de Estuiiga con el poema “Triumphete de
Amor' de JUAN DE MENA, pero SANTILLANA lo recoge en su propio cancionero, e incluso en cancioneros
gue deriven de la misma rama napolitana de Estlfiiga, como son los de Roma y la Mariana.

- En otros casos, la diferente atribucién es consecuencia de traducciones textuales diversas que represente
peculiaridades y cronologias visibles. En estas circunstancias, lo Gnico que puede hacer el investigador es
aplicar todos los elementos de juicio que pueda reunir para llegar a una solucién sobre un poema de atribuc
discutible.

Ejemplo de ello es el Poema sobre el gentil nifio Narciso que esta atribuido a MACIAS en el Cancionero de
Estlfiiga, esta atribucion aparece también en uno de los cancioneros inéditos de la Biblioteca Nacional de
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Paris. Mientras que el mismo poema se atribuye a otro autor: FERNAN PEREZ DE GUZMAN vy asi aparece
en el Cancionero de Baena, en el Cancionero de la Academia de la Historia y en otro de los cancioneros
parisinos.

Esa doble articulacion hizo que, segun los estudios de diferentes momentos, unos criticos atribuyeran el
poema a MACIAS y otros a PEREZ DE GUZMAN (ésta es la opinion de NICASIO).

Este ejemplo no nos debe engafiar porque aun empleando los saberes mas variados, no siempre se puede
a criterios de seguridad contrastada. Esto sucede sobre todo con obras o poemas poco conocidos, y con
autores de obras escasas, también cuando los favores de uno y otro autor no gozan de credibilidad.

Vergel de pensamiento es un poema filos6fico que se encuentra en media docena de cancioneros y es
imposible asignarselo a un autor Gnico y concreto. Esto puede llegar incluso a que el mismo compilador de
una miscelanea, inseguro de la autoria, copie un poemay le dé una doble asignacién que a veces pretende
explicar.

Por ejemplo, El Cancionero de Baena es compilado por ALFONSO DE BAENA e incluye una composicion
gue comienza Mi amigo desposado quien se casa... y hace preceder este poema con la ribrica: A este dec
dicho. Alfonso Alvarez ante de este respondio e dio esta respuesta el dicho adelantado (...) e alguna dicen i
lo fixo (el) por luego el dicho adelantado Fernan Pérez de Guzman Duda entre si lo escribié RIVERA o
GUZMAN. Si esto sucede en un caso como el del Cancionero de Baena que estéa recopilado por un person:
importante, los problemas se acentdan en los casos de atribuciones a personajes poco conocidos. Habia c:
de escritores célebres que encubrian el nombre de otros.

Es fundamental que un poema que estemos estudiando tenga un solo autor, es decir, que haya sido atribui
un poeta y no a otro. Si las atribuciones son inseguras a causa de los diferentes momentos histéricos en lo:
gue se hicieron las copias por diferentes copistas, aparece entonces el problema de las variantes que al ha
sido copiado en circunstancias varias y distintas, de un mismo poema surgen diferentes versiones llamadas
variantes.

Es decir, muchos poemas cancioneriles se han copiado en diferentes composiciones, de mayor 0 menor
enjundia. A veces no lo copiaban directamente de un texto escrito sino que se hacia al dictado y asi nos
encontramos con que cuando confrontamos un mismo poema en diferentes composiciones, las variantes
pueden ser amplias y de distinto tipo: hay que distinguir entre variantes que afectan al contenido y variantes
gue afectan a la gramatica. Las gramaticales son numerosas y también las variantes en la grafia; por otro I
aparecen variedades fonéticas.

Estas diferencias de variantes fonéticas, graficas y gramaticales tienen una importancia menor para los
estudiosos porque se limitan a revelar los habitos linglisticos pero no mudan el contenido.

Las realmente importantes son las variantes que afectan al contenido, al sentido e interpretacion de los poe
gue puede ir desde una variante |éxica hasta una mucho mas profunda. En cuanto a este tipo de variantes,
necesario que el estudioso las determine por las lecturas que deben prevaler.

Jorge MANRIQUE

De origen nobiliario, murié en batalla; era, por tanto, soldado, aristocratico, poeta de Cancionero,... uniendo
las armas y las letras. Se cas6 con Guiomar, la hermana de su madrastra.

Toda su vida se basa en los intereses politicos: en las luchas nobiliarias, MANRIQUE esta frente al Infante
Don Alfonso que cuenta con el apoyo de Alvaro de Luna. MANRIQUE apoya a la reina ISABEL.
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La poesia de cancionero no se ha considerado de forma homogénea, MANRIQUE da unas pautas que
seguiran los poetas de los RRCC: El dezir y la Cancion.

- Dezir.— género prestigioso, consiste en recitar la poesia o leerla, el “dezir' es de cierta extension lirica,
narrativa o de caracter doctrinal.

- Cancién.— género mas corto, destinado a cantarse, suelen ser de cardcter lirico.

El género mas prestigioso es el “dezir'; el “dezir' de tipo alegoérico tiene influencia de DANTE. La cancion va
ganando peso aunque el “dezir' es el que predomina. La cancion en época de MANRIQUE sufrira un gran
auge. La cancién va a tomar una forma fija:

« CABEZA, 4 versos con el motivo central

« MUDANZA (redondilla)

* VUELTA (repite la rima de la cabeza).

La cancidn suele utilizarse para expresar un sentimiento de forma breve e intensa. Los temas que mas se
cultivan son los amorosos y religiosos en octosilabos.

Los dezires son destinados a la lectura, con un nimero indeterminado de estrofas o coplas, poseen un car:
mas narrativo y permiten un andlisis mas demorado de las emociones.

La obra de JORGE MANRIQUE se divide en:

» Poesia amorosa

* Poesia burlesca

» Coplas a/ por la muerte de su padre.

Las coplas han sido muy valoradas y la poesia amorosa se ha considerado de menor importancia.
1.Poesia amorosa de J. MANRIQUE.- La poesia de cancionero se aleja bastante del gusto actual y tambié
la poesia romantica. Lo importante residia en el concepto y la forma; el autor se centraba en esoy no en la
expresion de sus sentimientos.

La forma métrica de las coplas es el pie quebrado que aparecera después en la poesia amorosa.

Estan escritas en octosilabos con versos de pie quebrado, cada estrofa es una sextilla con versos de arte
menor: octosilabos excepto el tercero y el sexto que son tetrasilabos:

8a

8b La sextilla es una estrofa de 6 versos de arte menor.
4c La copla de pie quebrado es la sextilla mas grande.
8a

8b

4c

Apareceran metaforas del mundo militar y caballeresco. El tema de la fortuna en las coplas aparece enfrent
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CON su propiQ_sentimiento amoroso que es la firmeza (antitesis).

La poesia amorosa de MANRIQUE es un inventario de los temas de la poesia de cancionero: importancia c
la belleza, de la vista. La definiciébn del amor, se basa en el juego de opuestos: antitesis, paradojas, oximor
Aparece el tépico de la prision de amor, habla del amor como locura, la razén parece estar de acuerdo con
amor. El sufrimiento amoroso es lo que demuestra lo que es el verdadero amor. Es una valoracion del amo
por si mismo, por encontrarse en un estado superior donde se encuentra lo perfecto, lo sublime, y sélo pue
padecer este sufrimiento los que tengan un espiritu elevado Justa fue mi perdicion, ésta afirmacion significe
“estoy de acuerdo, es justo que tenga que sufrir por amor', viene apoyada por la razon “pues lo consiente
razon'.

La dama aparece como un ser superior solamente por ser amada, ese amor lo justifica. El poeta considera
razonable y suficiente el hecho mismo de amor.

Otro concepto clave en esta lirica cortesana es el galardén, se trata de la recompensa que espera recibir el
galan por sus servicios. El beso = herida.

MANRIQUE tiene poemas dedicados a su mujer donde oculta el nombre en la primera letra de cada verso.
la estructura de la cancion también se puede dar ‘represa’, se trata de repetir versos enteros o parte de lar

La cabeza puede llevar una paradoja, la mudanza, una explicacion y la vuelta otra paradoja: Perder/ganar.

La mayor parte de sus canciones se conservan en el Cancionero General donde también se recoge la poes
para los RRCC.

— Semejanzas entre la poesia posterior y la de Jorge MANRIQUE -

Las glosas son bastante tipicas en estos poemas. Metaforas militares y religiosas: cuenta como entra en ur
orden religiosa, "La orden del amor', es una alegoria, con votos como pobreza de alegria, obediencia a la
dama, amarla como un vasallo del amor cortés, promete ser constante y espera cierto galardén.

Otro elemento es la hipérbole: son profanas, exageraciones gue llegan incluso a considerarse sacrilegas.
Consiste en comparar a la dama con la virgen, sublimandola hasta llegar a una igualacion con lo divino, si
Jesucristo tuviera que haber elegido una dama, ésta seria la del poeta.

Aparece el tdpico del poeta que en su juventud ha escrito estos poemas de amor y en su madurez odia hak
hecho.

En otro poema mas extenso hay un debate con el amor: MANRIQUE presenta una querella (discordia,
acusacion, denuncia), porque ha estado ausente su damay le ha abandonado.

Otro tipo de género del siglo XV dentro de la poesia cancioneril_es el mote: poema de un solo verso en el g
se expresa sintéticamente un sentimiento o un proyecto de vida. Sin Dios y sin voz ny mi. Los motes podria
aparecer tanto de forma individual como colectiva.

Imagenes militares.— Tiene relacién con la propia identidad de MANRIQUE, lo utiliza como metafora Escala
de amor: El castillo es el amado que ha sido tomado por traicion por la amada, es una alegoria. Ha habido
unos traidores en el castillo que lo han vencido y ha sucumbido al amor, esos traidores son los oponentes ¢
poeta.

Aparece el tépico del amor de oido, por su fama.
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Una de las metaforas mas frecuentes es la unién del amor y la muerte. Es una muerte de juego, porque es
muerte que no es seria, cosa que si ocurre con las Coplas a la muerte de su padre donde la muerte es un t
grave y serio.

Ej. cancién: Muerte, no tardes, que muero.
Estructura candnica. Procedimientos caracteristicos de las canciones: paralelismo semantico y sintactico.

El tema continua siendo el mismo, aparecen procedimientos topicos como el ‘adominatio': Palabras
semejantes fonéticamente pero con el mismo significado (incluso la misma raiz verbal). Paralelismo con us
imperativo. Contraste y paradoja: El goze de morir produce otra vez la vida.

Ej. Cancidn: Quien no'stuviere en presencia.

Poliptoton, tema tipico de la ausencia y presencia de la amada en una antitesis constante. Utilizacién de
figuras de repeticion.

PREGUNTAS Y RESPUESTAS.- Género que aparece en la poesia provenzal, un poeta plantea un temay
otro le responde con el mismo ritmo estréfico que el 1°. Es un juego para saber quién es el mas ingenioso,
plantean dos opciones y el poeta se compromete a defender una de estas opciones que es la que el otro nc
quiere. No sélo hay que defender uno de los argumentos, sino que ademas se deben seguir las mismas rirr
Este tipo de género se puede encuadrar dentro de la poesia amorosa.

2.Poesia burlesca de J. MANRIQUE.- Hay tres composiciones, una de ellas dedicada a su prima donde se
a entender que tiene que quitar a su prima de delante, un poema contra su madrastra, la incita a comer en
situacion desagradable. Son situaciones grotescas que se dan constantemente con un desprecio absoluto |
la madrastra.

Otra composicion burlesca (la 3%) es una de caracter satirico sobre una viuda que bebe demasiado y le sirv
para hacer juego de palabras.

3.Coplas que fizo a la muerte de su padre.— No hay ningln elemento original, todo es tradicional. El valor d
las coplas es asumir esa tradicion, hacerlo algo propio y estructurado. Asi algo conocido se convierte en alg
personal.

Dentro de la tradicidn de la muerte, hay antecedentes latinos y clasicos, como la literatura latina que despu
la recogera la literatura medieval, (en la épica aparecen lamentaciones, es decir, capitulos o episodios con
alguien que se lamenta); La Eneida, La lliada, textos caballerescos y de materia troyana. Aparecen los
Lamentos por la muerte. En la poesia lirica también se dara este motivo del PLANTO por la muerte de
alguien. En el siglo XV hay muchos plantos: SANTILLANA escribi6 el Planto a la Reina Margarita, en

todos hay una gran acumulacion de citas para explicar la muerte de alguien.

TRADICION DE LA POESIA RELIGIOSA Y LA MUERTE DE CRISTO

Hay un cambio de mentalidad religiosa y de sensibilidad; con una religion mas cercana a los laicos, a finale
del XV aparece un nuevo género religioso que es el buen morir: como se deben enfrentar a la muerte para
salvar su alma. De todas las tradiciones de la muerte se pueden sefialar tres:

* Menosprecio del mundo

* Danzas de la muerte
» Ubi Sunt?
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1.Menosprecio del mundo.- Tratado del Papa lll. Expresa el desprecio de las cosas de la vida, cosas efime
lo que lleva a un acercamiento a Dios. El libro de Miserie de omne es una adaptaciéon de este tema.

2.Ubi sunt?.— Aparece en latin y después en romance. La repeticién analédgica de "ubi' da la sensacién de
obsesion por la muerte, también manifiesta que la muerte se repite, cada escritor poseia una lista de nombi
diferentes.

3.Danzas de la muerte.— No es una tradicion sdlo literaria sino también pictdrica. Presenta el lado macabro
la muerte, JORGE MANRIQUE en sus coplas rechaza todo lo macabro y el propdsito democratico de muer

Este tema de la muerte y su poder que no conoce excepciones, la muerte llega a todos y nadie puede
esconderse ni huir de ella. La danza es un dialogo que se establece entre la muerte y los representantes de
uno de los estamentos sociales a quienes invita a bailar con ella: es un didlogo entre ella 'y el hombre que s
resiste, que no quiere morir.

Pero en las coplas no hay un tema anico, sino varios y diferentes temas: tiempo, muerte, fortuna, desprecic
mundo.

El tema central es el combate entre lo mortal y lo inmortal donde el triunfo estaria en lo eterno. CERNUDA
llama a MANRIQUE “poeta metafisico'.

En cuanto a la estructura de las coplas, manifiesta la influencia y la relacién con el sermdn por su tono
exhortativo. Recuerde el alma dormida [...]. Anima a la conversién y para ello da una serie de ejemplos
Exemplos, nos recuerda que la vida pasa muy rapido y la muerte llega pronto. Ofrece la metafora de los rio
del mar. El ir y venir consiste en dejar un tema, ir a otro y volver de nuevo al inicial. Ej. El tema de la fortune
estrofa nimero 8, la vida como rio. El agua es vida y es muerte. El rio sigue su curso hasta el mar como la
vida que es un camino hacia el morir. Rio = vida / Mar = muerte. La vida como camino es una de las
tradiciones mas presentes en literatura (BERCEO).

— Andlisis de las coplas a la muerte de su padre -

Las tres partes que podemos sefalar representan las tres versiones de la muerte.
1° Coplas I-XIll.— Muerte como fenémeno natural

2° Coplas XV-XXIV.- Muerte de personajes historicos concretos

3° Coplas XXV—-XL.— Muerte de su padre.

Hay una gradacion desde lo mas general a lo mas particular. En las muertes histéricas es mas violento que
la de su padre donde es mas humano, busca respuestas en la religion.

En la 32 parte se expone el dolor asumido, se muestra implacable ante el hecho que le sirve para presentar
muerte de su padre como una muerte ejemplar. Hay, ademas, una invocacion a Cristo porque quiere dar
testimonio de la experiencia personal de cada hombre frente a la muerte. Se utiliza la literatura de sermone

12 PARTE
Es la mas general con consideraciones sobre la vida y la muerte, emplea la tradicién del desprecio del mun
materializado en los topicos de la muerte y la fortuna (=Diosa del azar, maligna). La muerte presenta el ras

de ser subita e inesperada. La 12 parte consta de 13 estrofas y contienen una consideracién general sobre
fugacidad de la vida. El poeta exhorta al hombre para que recuerde su condicidon mortal y su destino divino.
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Visién universal.

En la XIIl aparece una metafora militar, aparece la muerte vista como una emboscada, puede ser un prelud
de las Danzas de la muerte y se adelanta la 22 parte porque aparece como signo igualador de las clases
sociales. Es un desprecio del mundo, el mundo no es malo en si porque nos prepara para la vida eterna. St
puede apreciar la ortodoxia cristiana y el comienzo de una crisis espiritual (el autor se quiere autoconvence
para no ser ateo) se quiere evitar caer en el maniqueismo.

Como imagen integradora de la vida que continGa en la muerte aparece el viaje por el rio = vida, como un
peregrino que va hacia la muerte, que resulta ser Dios.

22 PARTE XIV-XXIV

Pasa de la muerte césmica, universal a concretar la muerte de forma particular, y la ilustra con ejemplos
concretos que prueban el engafio de gentes y grandeza tan pronto alzados como tragadas por la muerte. E
esta parte aparece el tema del UBI SUNT, objetivo en la Edad Media y junto a éste también estan la muerte
la fortuna. La originalidad de las coplas reside en haber expresado de forma propia y sin igual los topoi o
lugares comunes de la literatura ascética y ofrece toda una reflexion de la vida, para ello utiliza las palabras
MAas precisas, espontaneas y justas.

La forma estrdfica elegida por el autor contribuye por su musical flexibilidad a la fluidez del pensamiento, as
se concentra y expresa sus profundas ideas con naturalidad, sin conceptismos ni altisonantes comparacion
sin pedantes cultismos, ni hipérbaton.

Hay, por lo tanto, un esfuerzo de sobriedad y de eliminacidn; esto muestra su clasicismo porque en
MANRIQUE la palabra es una con su significacion primera, con un Unico significado y, a diferencia de los
excesos de retdrica que caracterizaban a las elegias del XV, donde los autores acumulaban nombres y
nombres de gentes, lugares y épocas histéricas para ilustrar la caducidad de lo humano, MANRIQUE hace
una reduccion radical y s6lo se queda con siete nombres y figuras que hacen un abstracto desfile del ubi st
se convierten en figuras de carne y hueso.

Ademas, a cuatro de los personajes mencionados no se les cita por su nombre, sélo se les alude en su
desgracia para que el lector piense por si mismo lo que calla el poeta, persuadido de que todo el mundo ha
identificarlo sin esfuerzo. Hay invocaciones mitoldgicas, la desgracia, la tradicidn troyana, su originalidad
reside en haber reducido el radio de extension histérica, el area geografica y el nUmero de ilustres, quedant
con siete. Ademas, estos personajes de épocas pasadas se adaptan a un tiempo préximo al poeta.

Como_TEMAS destacan la muerte, la fortuna {para ejemplificar la caducidad de lo humano, lo efimero que ¢
todo lo terrenal} va a ejemplificar con personajes nobles porque sus caidas son mas notables al ser un moc
de pauta social. Dentro de esta jerarquia de nobles ordena subjerarquias en escalafones y no hay pobres.

La imagen que aparece de la fortuna es también muy ortodoxa, se pregunta qué papel hace la fortuna, si e;
Dios. La fortuna es la providencia disfrazada. En la estrofa XX no puede justificar la muerte que toma mas
cuerpo y se hace mas presente. En la estrofa XXIIl hay un cambio brusco, aparece la persona IV di, muerte
¢do los escondes / e traspones?, se dirige a la muerte, esto sustituye al anonimato de las anteriores pregur
retéricas cuando tu, cruda, t'ensafias/... pregunta a la muerte donde esconde a sus victimas.

En la estrofa XXIV aparece el poder destructor de la muerte, pero no mata con la tradicional guadafia, sino
gue lo hace con una flecha, esto le toma de la Danca general de la muerte castellana presenta una serie de
barreras importantes (huertas, castillos, muros, barreras,...) descompensados porgue la muerte con su flecl
las destruye. Ademas, individualiza la flecha no en un arma caballeresca sino en un arma para la lucha
individual, cuerpo a cuerpo. La muerte con su sola flecha destruye esas barreras humanas.
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Volviendo de nuevo al ALBORG, MANRIQUE para encarnar una ejemplaridad de lo caduco de los placeres
y riguezas, utiliza algo mas significativo que un varén, un personaje plural de las damas, los trovadores y
galanes de la Corte en donde se concentran los mas exquisitos placeres terrenales que desapareceran a lz
llegada de la muerte.

32 PARTE- XXV

A partir de la XXV hace su entrada el Maestre D. Rodrigo, motivo de la composicién. En la primera mitad
hace un elogio del héroe, sus virtudes naturales y hazafas, después aparece la muerte que dialoga con Dg
Rodrigo y éste acepta con cristiana resignacioén su transito final.

Con la presencia del Maestre se alcanza el punto de maxima humanizacién, y después de enumerar las
cualidades de don Rodrigo en una estrofa XXVI a modo de planto, seguidamente aparecen dos estrofas do
aparece una galeria heroica de personajes y héroes de la Antigiiedad, MANRIQUE trata de enlazar a su pa
con aquellos gloriosos nombres dentro de una tradicion imperial de raiz hispanica, en un homenaje a su pa
a quién compara con esas celebridades.

Son dos estrofas que enfrian esa sobriedad poética y clasica de las coplas porgue estan llenas de tépicos \
recursos muy manidos que quiebran la simplicidad y recuerdan a las enumeraciones extraidas de la pedan!
erudicion clasica sobre la antigtiedad.

Aparece ahora la muerte y el estilo retoma su sobriedad clasica. La muerte gravita densamente en toda la
central pero sélo vemos sus efectos pues el poeta omite su mencién casi por entero, esta sélo sobreentend
Con imagenes alude al poder o a los efectos destructores de la muerte.

Las justas e los torneos,

parcimentos, bordeduras

e ¢cimeras

¢fueron sino devaneos?|...]

¢, Qué fueron...

... que fueron....

Lo que hace mas cruda y agresora esta muerte de MANRIQUE, que se siente pero no se ve, es que Se ace
tan callando con enorme desproporciéon cosmica entre victima y verdugo.

MANRIQUE rechaza la truculenta y macabra presencia de la muerte, propia de las Danzas, porque sabe qt
el verdadero horror de la muerte se debe a que no la vemaos ni tenemos contacto con ella y s6lo podemos
sugerirla con metaforas.

Al final del poema, cuando la muerte dialoga con don Rodrigo, se presenta mas bien como un caballero
armado, como un hombre de honor digno de la vida de honor que va a caer bajo su brazo, y asi se expresa
lenguaje caballeresco y hace su reto con toda cortesia. De hecho, ni siquiera se presenta la muerte, sélo oi
su voz. No hay detalles plasticos ni aspectos efectistas ni truculencias empavorecedoras.

Aungue el concepto cristiano — medieval de la caducidad de todo lo humano y terrestre parece representar

tema bésico de las Coplas, el poema en su conjunto es también, segin AMERICO CASTRO, “un canto
sereno, reposado y alentador' porque del Maestre queda mas que lo que se desvanece y la impresién ultim
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gloriosa y afirmativa. La muerte es inevitable pero puede ser vencida por una vida de honor y de heroismo
no sé6lo conguista el premio justo en una salvacion eterna, sino también el de una vida eterna nueva: el prel
de la fama, y esta fama se le va a ofrecer a don Rodrigo la misma muerte:

Non se os haga tan amarga
la batalla temerosa

gu' esperays,

pues otra vida mas larga

de la_fama gloriosa

aca' desa'ys...

MANRIQUE insinGa que también la fama participa de la caducidad de todo lo humano, pero, con todo, la
Ultima resonancia de las Coplas es la fe en la permanencia de las obras hechas en vida, en una afirmacion
la vida, esto lleva a la conclusion siguiente:

Cuando el poeta se pregunta en la 22 parte del poema por lo que fue de los reyes o los infantes desapareci
por la Dama y sus olores, no se consuela de su irremediable destruccién material, se consuela de su gloria,
sus nombres que todo lo llenaban y ahora han desaparecido, se han desvanecido como las cenizas de sus
propios cuerpos. Implicitamente MANRIQUE justifica esta catastréfica destruccién diciendo que la de
aquellos reyes y cortesanos era una fama sin honor, una apariencia sin realidad, la de su padre, en cambio
una fama con honor que radicaba en su propio ser y en la verdad indestructible de sus hechos heroicos, po
eso la misma muerte puede ofrecerle el galardén:

... que en este mundo ganaste

por las manos.

Las coplas se muestran como un conjunto estructurado. La Ultima parte del poema, la elegia al Maestre,
completa y da sentido a la valoracién de la muerte de las dos primeras partes y a sus respectivas
confrontaciones con la vida. Las coplas son una elegia a la muerte del maestre, género de largo metro en |;
Edad Media bajo los nombres de planto o defuncién.

El tema fundamental que se impone desde los primeros versos es el de la muerte y sus correlatos inevitabls
fugacidad del tiempo y fortuna, insignificancia de los bienes terrenos en una vida mortal. En el Vanitas
Vanitatum de| Eclesiastés aparece como la concepcidn medular del cristianismo.

CANCIONEROS -Problemas en su estudio—

Hay una serie de variantes que afectan al contenido que pueden deberse a que los cancioneros presentan
namero de estrofas distinto segun las copias. En otros casos, las estrofas estan ordenadas de forma divers
tanto en el poema de MENA como en el de Estlfiiga hay cambios y estos afectan a la ordenacién de los

versos dentro de una estrofa.

Otras veces, el cambio se debe a la interpretacion del copista sobre el texto, lo que ha producido que se ha
copiado dos composiciones diferentes unidas como si fueran una sola.

Por estas razones, lo primero que interesa al estudioso es contar con ediciones garantizadas, pero en este
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aspecto todavia quedan hoy cancioneros sin editar por falta de uniformidad lo que lleva al estudioso a
consultar los manuscritos de la Biblioteca Nacional de Paris.

La mayor parte de los textos estan editados, pero dentro de esas ediciones contamos con muy pocas de
caracter facsimil; esto es un problema para la critica porque el mejor estudio es el andlisis de una reproduc
exacta del original. Hay que tener en cuenta que incluso en las pocas ediciones facsimiles que hay, se ha
tenido mala suerte. Por ejemplo, en 1926 H. R. LANG cuidd la edicion facsimil del Cancionero de Baena
pero, por un lado no reproduce la policromia del original por lo que no se puede apreciar la tinta roja utilizac
en algunos elementos (imposible estudio codicoldgico), ademas, aparecen varios folios en blanco que no
existen en el original y, después de muchas polémicas, se descubrié que fue un descuido. Por lo tanto, sier
hay que acudir al original para comprobar ese facsimil.

En cuanto a cancioneros editados de acuerdo con otros criterios, la mayoria sélo lo han sido una vez, otros
sido editados mas de una por lo que hay que saber qué edicién se maneja.

El examen de los cancioneros editados hace que se pueda llegar a algunas conclusiones:

- Las ediciones que tenemos no responden a unas normas comunes, cada investigador ha adoptado las qu
tenido por conveniente resultado muy dispares.

- Ni siquiera las denominaciones que utilizan varios investigadores responden a la realidad. Por ejemplo, la
diversas ediciones del Cancionero de JOSE MARIA DE AZETA donde se pone que son ediciones criticas
cuando no lo son.

- La existencia de varias ediciones de un cancionero no garantiza necesariamente que la edicion mas recie
supere a la mas vieja, ni asegura un mejor conocimiento de ese texto que de otro editado una sola vez.

- Se ha olvidado que en la edicion de un cancionero colectivo, ain cuando debe contar con todos los datos
se presuponen, deben seguirse unos criterios especificos.

La edicion de cancioneros colectivos debe procurarnos una transcripcion garantizada de los textos, con une
puntuacién "a la moderna' (también acentuacién), en las notas se deben incluir las variantes que presente ¢
poema en otras copias y opinar sobre la versién critica que habria que escoger, de modo que el lector teng
transcripcién exacta, todas las variantes y la opinidn critica del investigador sobre el texto critico que debe
perdurar.

Las ediciones rigurosas son la base para ediciones monograficas de los poetas cancioneriles. Los grandes
poetas cuentan con buenas ediciones criticas, otros no tienen buen estudios.

NUMERO DE CANCIONEROS COLECTIVOS

De la época en la que se desarrolla la poesia cancioneril contamos con unos 48 cancioneros colectivos, pe
lo largo del XVI, ademas de varias reimpresiones del Cancionero General de 1511, se publicaron distintas
miscelaneas que acogen composiciones del XV, no aportan nuevas piezas a la norma cancioneril pero en
algunos casos, sirven para apuntalar o rechazar alguna de las tradiciones textuales y también sirven para
conocer con detalle la perduracion del gusto por este tipo de literatura durante el siglo XVI y las influencias.

Los cancioneros conservados so6lo representan una parte de los que se recopilaron, es seguro gue se han
perdido algunos de los que no queda noticia como se perdieron obras de las que si tenemos conocimiento.
Ademas, tenemos referencias concretas de cancioneros de los que no queda rastro mientras que la exister
de otros la suponemos por citas de diversos textos.
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Ejemplos:

- Cancionero perdido del que queda alguna noticia: Cancionero de Pero Lasso de la Vega al que se hace
referencia en un manuscrito de la B.N. llamado Cancionerillo donde el copista habla de un cancionero de
mano grande, de letra antigua que estaba entre los libros de don PERO LASSO DE LA VEGA heredado de
abuelo. Agrega el orden de los autores que aparecen en ese cancionero.

- Cancionero que conocemos la existencia por documentos conservados: las estrechas relaciones entre el
Cancionero de Estuiiga, el Cancionero de Roma y el Cancionero de la Marciana permiten concluir que se
trata de tres cancioneros derivados de una rica coleccion de origen aragonés — napolitano, que se puede
reconstruir con exactitud.

TITULOS DE CANCIONEROS COLECTIVOS

Casi ningun compilador bautizé su cancionero con un nombre especifico o que no debe extrafiar en esta
época porgue muchos autores dejaron innominadas sus propias obras.

Es curioso que en las pocas ocasiones en las que consta que es el compilador el que escoge el titulo, eligie
uno poco significativo. Por ejemplo, Cancionero General que sélo responde al propdsito cuantitativo de
acoger al mayor nimero posible de composiciones.

Los titulos que hoy conocemos proceden de la critica moderna que no ha buscado un sistema uniforme pat
denominarlos, aunque dificilmente se podria haber encontrado uno valido para todos los casos.

Algunos titulos son mas ajustados que otros, pero al estar asentados es mejor respetarlos. Algunos proced
del nombre del compilador, otros son conocidos con el nombre de alguno de sus poseedores en algin
momento especifico, otros se conocen por el lugar o la institucién en la que se custodia, en algunos casos
reciben simplemente el nombre de la ciudad (Cancionero de Paris), en el caso de la institucién, Cancionerg
de la Academia de la Historia; otras veces, el nombre es el del primer poeta que aparece en la recopilacion
como en el caso del Cancionero de Estlfiga.

EXTENSION Y CRONOLOGIA DE LA POESIA CANCIONERIL

La poesia cancioneril se desarroll6 en territorios hispanicos desde el ultimo tercio del XIV hasta el final del
reinado de los RRCC lo que nos indica que se trata de una poesia de amplia extension territorial y de una |
cronologia.

Estas dos caracteristicas van unidas a una tercera: los principales cancioneros surgieron enlazados con
situaciones de poder ya que su recopilacion se realiza en torno a las diferentes Cortes convertidas en centr
donde converge la actividad intelectual a causa de la proteccion que se dispersa en esas Cortes al cultivo ¢
las letras y las bellas artes que se considera prestigioso.

El mejor ejemplo de toda esta variedad se encuentra en los tres grandes cancioneros, cancioneros que
representan la escritura y extension en diferentes Cortes y diferentes territorios de esta poesia.

1. EL CANCIONERO DE BAENA.- Recopilado hacia 1430 por JUAN ALFONSO DE BAENA quien dedico
su Cancionero al rey JUAN Il (poeta a su vez). A pesar de que se incluyen en esta obra composiciones del
propio compilador, su importancia radica en el prélogo, donde afronta el tema de la naturaleza de la poesia
junto con problemas de versificacion.

Este cancionero abarca la produccion poética de Castilla de hacia 1370 en adelante y los poetas aqui
representados, se agrupan en dos conjuntos:
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« Los que compusieron en el Reinado de Juan | (1379-1390) o periodo anterior
» Los que compusieron muy a finales del XIV o0 a comienzos del XV.

Omite, sin embargo, obras relevantes del periodo, muchos de los autores que recoge se sirven del galaico -
portugués para las composiciones amorosas y del castellano para composiciones de otra indole pero de mq
gradual, alguno de ellos se acostumbraron al uso universal del castellano.

2. EL CANCIONERO DE HERBERAY DES ESSARTS.- Se trata del segundo cancionero importante, tamb
ejemplifica la relacion vista en el cancionero anterior. Transmite el gusto de la Corte Navarra en época pocc
posterior a la mitad del siglo XV, perteneci6 a un traductor del rey Francisco |. En 1460 se recopila en la
Corte de Navarra para la princesa dofia Juana y, al igual que el de Baena, una parte de los poemas que rec
son entendibles tan sdlo respecto a la Corte de Navarra y su situacién concreta. Esto indica el interés de es
reino por la poesia y el desarrollo de la misma.

3.EL CANCIONERO DE ESTUNIGA.-1460-1463, recopilado en Napoles, en los territorios aragoneses de
Italia que era donde residia el rey y la Corte. Este Cancionero fue copiado para INIGO DE AVDO? y
encontramos una serie de poemas directamente relacionados con el rey, sobre todo, por sus relaciones
amorosas con Lucrecia Y'ALANO, pero también hay otra serie de poemas importantes sobre diversas famil
napolitanas e, incluso, un poeta importantisimo, CARVAJAL, cuya labor literaria se encuentra sélo en este
cancionero, y es de la rama aragonesa — napolitana. Extension de la poesia cancioneril en la corte de Arag
se recopila un grupo de cancioneros conocidos como la rama aragonesa — hapolitana que son el Cancionel
de Romay el Cancionero de la Marciana.

Estos tres cancioneros proceden de un cancionero perdido. El otro gran cancionero que hay que tener en
cuenta, es el CANCIONERO GENERAL que se publica en 1511 en Valencia, recogido y ordenado por
HERNANDO DEL CASTILLO quien comenzé hacia 1490 a reunir todos los poemas desde tiempos de
MENA en adelante. Este Cancionero se reedita ampliado en 1520 y se reimprime varias veces a lo largo de
siglo XV1y, por lo tanto, es sobre todo en este cancionero donde los poetas del XVI conocen esa poesia
cancioneril y es esto lo que explica que, junto a la generacion de poetas llamados petrarquistas, continde ul
poesia tradicional que viene de los cancioneros y esto explica que las metaforas e imagenes se vieran en
poetas del XVI que bebieron de esa tradicidn lirica.

Esa poesia cancioneril nace con unas raices que se remontan a la poesia provenzal y gallego — portugues:

La poesia provenzal habia sido conocida en la Corte de Castilla—Le6n desde ALFONSO VI, y ya en la épo
de ALFONSO X, cuando después de la anexion del sur de las Galias, de las Cruzadas y de prohibir escribir
provenzal, muchos poetas tienen que exiliarse a la corte de ALFONSO VII, por eso los poetas realizan su o
en la Corte castellana donde coinciden con los trovadores gallego — portugueses que, al ser hidalgos y
caballeros, se habian establecido en la Corte castellana cuando SANCHO de Portugal habia sido depuesto
Lyon. Fueron receptores de la poesia provenzal y de la gallego portuguesa. Esas tradiciones explican que
cuando en 1470 se empieza a escribir la poesia lirica que era la que se hacia en Castilla; ha sido considerz
apropiada para la lirica culta, influyen y dejan su huella.

A finales del siglo XIV, la literatura espafiola conocia también otras dos grandes corrientes de influencia:
FRANCESA, corriente cultural expandida desde el siglo XII por el Camino de Santiago; y la ITALIANA que
comenzaba justamente a fines del XIV cuando los grandes escritores del primer humanismo italiano
empezaban a ser conocidos en Castilla.

A estas influencias culturales se les une la de la lirica medio latina que nunca habia dejado de ser conocida
la Peninsula, de ahi que el origen sea variado y de gran tradicion.

Si esta variacion cultural gue se halla presente en la poesia cancioneril va a influir en la tematica y forma, e
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evidente que se diera el cambio de un modelo de versificacion que tenia como lengua la gallego — portugue
al castellano; hubo una adaptacion y los autores van moldeandose gradualmente a la composicién de pieze
liricas cultas en castellano.

Esto provoca que la poesia cancioneril tenga los mas variados tipos de versificacion, versos de 4 6 5 silabe
hasta el octosilabo o dodecasilabo; asi como las mas diversas combinaciones métricas que van desde el te
a la copla castellana, de la copla real a la sextilla, de la copla de arte mayor a combinaciones métricas que
adoptan estructuras que se especifican, sobre todo, en dos grandes géneros: la cancién y el dezir.

- El nombre de “cancién' como género, le viene dado porgue son poemas destinados al recitado con
acompafiamiento musical. Son bastante breves, constan de 4 6 5 coplas y suelen utilizar versos de ocho
silabas, de rima regular y consonante. El octosilabo lo empleaban lenguas como el latin, el provenzal y el
galaico—portugués y, posteriormente, cuando logr6 aclimatarse, el castellano.

- El "dezir' es un poema mas extenso y amplio que se utilizaba para temas politicos, morales, satiricos...
aungue también hay otros muchos géneros: serranillas, la disputa, etc. Para la versificacion, los poetas
disponian de libros de rimas como la Gaya Ciencia de 1475 de PERO GUILLEN DE LEGONIA.

En resumen, los Cancioneros contienen dos tipos de poemas:

La CANCION LIRICA.- Breve, concebida para el canto y, por lo general de tema amoroso aungue también
se dan canciones religiosas y panegiricas.

El DEZIR, de indole doctrinal, panegirico, narrativo o satirico. Mas amplio, tiene como objetivo la lectura o
recitacion.

Formalmente, desde el punto de vista de la compaosicién, los poetas cancioneriles son expertos conocedore
la Retorica y por ello sus poemas estan llenos de repetidos recursos retéricos que atafien tanto al
procedimiento de diccion como puede ser la figura etimolégica, la anafora, la reiteracion conceptual, la
hipérbole sagrada, el poliptoton, como también el repetido empleo de ciertas imagenes de caracter bélico,
caballeresco y vasallistico, imagenes que no en pocos casos tienen un origen en las circunstancias
socio—politicas de la época y muestran un interés por los procedimientos que la retérica medieval considere
dificiles: ornata difficilitas. Ej: El gusto por la alegoria es un ejemplo del interés por la ornata difficilitas.

Estos poetas muestran un interés reiterado por todo lo que son referencias cultas o cultistas. Esto se ve en
preferencia por las composiciones mitolégicas, tendencia a mostrar una erudicién clasica. De ese interés vi
también la importancia que tiene en la vision del mundo el influjo incontrolable de la fortuna, e incluso,
existen varios tratados teolégicos; pero, ademas, hay polémicas poéticas sobre la fortuna. Frente a este int
cultista, destaca por su casi ausencia, la naturaleza a la que apenas se presta atencion.

TEMATICA

Es variopinta, pero el conjunto mas abundante de piezas corresponde a la poesia amorosa que ofrece mult
registros, modalidades y matices. Uno de los esquemas mas repetidos es el del "Poema de loor' que tiene
forma de cancion (4-5 estrofas), donde, desde la perspectiva del galan (que aparece caracterizado con not
gue se repiten constantemente: servidor, fiel, discreto, martir de sus sentimientos, etc.), se exaltan las
excelencias de una dama: bella, noble y virtuosa, pero fria e inaccesible, que responde al tipo de la “'mujer
cruel' y permite la variedad de la "queja de amores'.

Encontramos no pocas variantes ademas del loor, tenemos el género de los “testimonios de amor', poema

recogido en el Cancionero de Estufiga donde el galan suele hacer unas marcas (testamento) para dejar su
posesiones a los herederos.
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Otro género son ‘las naos de amor' construidas sobre las metaforas universales de lo variable del amor.
También los “infiernos de amor' donde, por un lado se comparan las penas amorosas con torturas, son
catalogos de amantes célebres condenados, infierno de los enamorados del MARQUES DE SANTILLANA,
anterior a 1437 y tienen la variante de las “visiones de amor', la mas importante es la de JUAN DE ANDUJ/
escrito hacia 1450; también encontramos ‘la queja o compleinte de amor' en varios poemas de LOPEZ DE
STUNIGA y puede derivar hacia la satira antifeminista radical, uno de cuyos maximos exponentes es PERE
TONELLAS, anterior a 1458 y titulado Coplas de las calidades de las damas.

Poesia politica y circunstancial

Después de la poesia amorosa, nos encontramos con la poesia politica y de circunstancias que acogera
alabanzas o criticas a Reyes y sefores. La mayor parte de los poemas persiguen congraciarse y obtener
favores econémicos como ALFONSO ALVAREZ DE VILLASANDINO -1435- o también algunos poemas
que pueden ser variantes de Natalicio, como, por ejemplo, en el que dedica FRANCISCO IMPERIAL al
nacimiento de JUAN II.

Otros poemas son piezas de caracter aulico (=perteneciente a la corte o palacio, pieza palaciega y cortesar
como el caso de CARVAJAL que dirigi6 a ALFONSO V y a los seres de su entorno una serie de piezas
cortesanas con gran refinamiento. Los poetas que compusieron en la corte de ALFONSO V prescindieron c
la influencia del Humanismo italiano y usaron las formas tradicionales hispanicas: Canciones de amor corté
en las que el amante sufre sin espera de recompensa, De Cires amorosos muy breves y Serranillas como |
CARVAJAL.

Hay también composiciones en las que lo esencial es la defensa de las ideas politicas como el grupo de
autores que dedico este tipo de piezas a la politica de los RRCC: VILLASANDINO, CARVAJAL,
MONTORO y GOMEZ MANRIQUE.

Otras composiciones cantan batallas y hechos de armas como La Comedieta de Ponza del MARQUES DE
SANTILLANA escrita entre 1435y 1436 e inspirada en el desastre de la flota aragonesa.

Hay también miscelaneas como Laberinto de Fortuna de JUAN DE MENA, con estilo latinizante que recurre
a la cobertura alegérica para presentarnos una parte (un friso) de la historia de Castilla, con el propésito de
exaltar a JUAN Il y sobre todo a Don ALVARO DE LUNA porque en 1444 pretendia inclinar el animo del
monarca a la politica del Condestable ALVARO DE LUN, es un poema politico.

Poesia satirica e invectiva
P. Invectiva: poemas violentos ofensivos y mordaces contra persona, cosas, hechos,... etc.

Son poemas cuya satira va dirigida a la critica de la vida politica y social de Castilla. En el primer poema
satirico anénimo Coplas de jAy panadera! se reflejan las luchas de ALVARO DE LUNA y la nobleza durant
el reinado de JUAN II. La pieza esta supuestamente narrada por una mujer que seguia al ejército, relata la
batalla de Olmedo de 1445 entre los partidarios y enemigos de ALVARO DE LUNA y la descripcion se
centra en la cobardia de cada uno de los contendientes principales insistiendo en lo ridiculo y asqueroso de
cobardia, no se decide por ningln partido sino que la satira critica va dirigida a una nobleza demasiado
degenerada ya para la lucha sobre la que acumula ridiculo, cobardia, corrupcion,... etc.,

Este poema es una antitesis de los libros de aventuras caballeresca y de las crénicas que éstos inspiraron.
obras satiricas anénimas como la Coplas de Mingo Revulgo y las Coplas del Provincial que se refieren a la
situacion desesperada de Castilla en tiempos de ENRIQUE IV. Por ejemplo: El Provincial presenta a Castill
como un corrompido monasterio, compuesto hacia 1474 al final del reinado de ENRIQUE IV y da un matiz

antijudaico (contra la ley de Moisés y la lengua y literatura judia o hebraica). Mas radical es la denuncia de
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corrupcién sexual y critica casi todos los vicios y perversiones. La degeneracion sexual es la imagen de un:
sociedad corrompida en todos sus aspectos.

Las Coplas de Mingo Revulgo muestran a Castilla como un rebafio de ovejas al que ENRIQUE IV, su pasto
permite que las devoren los lobos (=los grandes, los nobles). Los demas pastores comentan el hecho y
dialogan en sayagués; es un cuadro apocaliptico de Castilla.

Poesia festiva

Su tono es ameno y social, es una poesia que da entretenimiento porque busca la diversion. En ella predor
la agudeza, el chiste y la gracia totalmente intranscendente. Por ejemplo, un poema de FERNANDEZ DE
GUEVARA de aproximadamente 1454 donde pregunta a ALFONSO V si el insomnio que le agueja se debe
al amor o a los mosquitos napolitanos. Esta poesia también puede derivar hacia la critica de varios habitos
como en la copla de JORGE MANRIQUE Coplas a la beoda donde caricaturiza a una mujer que empefia st
vestido para poder beber.

Poesia necrolégica

Se inspira en la muerte con todas sus variedades y se expresa con diferentes formas desde la Danza de la
muerte hasta la simple lamentacién (poemas cortesanos y circunstanciales) como Poemas a la muerte de
Enrique Il en 1406, compuestos por VILLASANDINO, GUEVARA,...

Los mayores logros se concretan en la elegia; las obras maestras son: Defuncién de don Enrique de Villen:
SANTILLANA y los poemas de PERO DIEZ DE TOLEDO dedicados a la muerte del MARQUES DE
SANTILLANA, titulados Razonamiento en la muerte del Marqués de Santillana; también son importantes la:
elegias de CARVAJAL y las Coplas de MANRIQUE, las cuales, consiguen integrar topicos variados y
tradicionales tomados de La Biblia y muy manidos en literatura, a los que trata con una incontenible emoci6
personal. Logra crear un disefio (elogioso y de llanto) de la figura de su padre, al que no sélo se parangona
con la divinidad, sino que es presentado como un personaje con fama celestial y mundana.

{Esto tiene un sentido positivo, quiere decir que el Maestre Don Rodrigo es conocido por los integrantes de
mundo terrenal que son los hombres que tienen una opinién comun y general sobre la excelencia de éste ¢
sujeto. La Fama celestial quiere decir que también los integrantes del mundo celestial y divino ven en el
Maestre un virtuoso, un gran hombre de elevada y sublime escala de valores. Hasta la muerte misma procl:
la magnificencia del hombre}.

ELEGIA - Planto -

La elegia procede de las ceremonias funebres de la antigliedad: llantos e inscripciones en honor del difuntc
Asi lo expone HORACIO en su Arte poética, de aqui proceden los dos caracteres que comprendio: La triste
y dolor por la muerte de alguien y la alegria que se debe al amor, es un llanto por amor desdichado.

La elegia va a evolucionar y perdera el caracter transcendente, no sera ya mitoldgica ni erudita, sino que ve
expresar un sentimiento de dolor personal y se ira convirtiendo mas que en un género, en una atmésfera
elegiaca, caracterizada por ese sentimiento de dolor contenido, de tristeza y melancolia. Es el llamado “llan
que va desde el hecho por el ARCIPRESTE DE HITA a la muerte de la Trotaconventos hasta el de GARCI/
LORCA por la muerte de Ignacio Sanchez Mejia.

PLANTO, es una composicion que tiene por tema la lamentacién por la muerte de una persona y la intencic

de invitar a los receptores a participar del dolor. El planto es lirico, a veces puede tener elementos narrativo
histéricos. Sus elementos son la mitificacion de la persona y la trascendencia tanto mundana como celestia
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Poesia moral

Es mucho mas escasa que las anteriores, suelen contener comentarios de indole moral y social. Se centra
asuntos como la brevedad de la vida, la vanidad del mundo y del poder, lo efimero y lo caduco, etc. Son
aspectos en los que entra el Doctrinal de privados de SANTILLANA donde trata de inferir las conclusiones
morales de la trayectoria de la vida de LUNA y de su caida.

Hay una intencion moral y utiliza el tema de la fortuna y la confesion para hacer que su enemigo denuncie ¢
propias culpas después de la muerte.

Otras veces, esta poesia trata del tema de la predestinacion, en obras de FERNAN SANCHEZ DE
TALAVERA, o el tema de la preocupacion por el pecado como en Confesion rimada de FERNAN PEREZ
DE GUZMAN o en las Coplas de los siete pecados capitales de JUAN DE MENA, completados por GOME:
DE MANRIQUE. También tratan de recibir consuelo ante las circunstancias adversas, son obras contra
fortuna como Bias contra fortuna del MARQUES DE SANTILLANA.

Es un ataque y una oposicion contra la fortuna, es una forma de consuelo. El poema tiene muchos recurso:
intelectuales y estructurales, el portavoz de las opiniones de SANTILLANA es un filésofo griego que formulz
de manera memorable las razones contra el fatalismo ante las mudanzas de la fortuna.

Hay otros casos en los que se recogen temas de menor relevancia, como en una obra que recrea la discus
sobre la imposibilidad de encontrar franqueza en alguna parte.

Poesia religiosa

En la época de los RRCC, se da una minoritaria produccion de poesia religiosa la cual se centra en el temg
la vida y pasion de Cristo, como las Coplas de Vita Christi de INIGO DE MENDOZA cuyas fuentes son
biblicas aunque también introduce material profano.

La Vita Christi forma parte de un conjunto de poemas gue son innovadores dentro de la poesia religiosa
espafiola. Este tipo de obras comienzan a escribirse tarde en castellano (hacia 1470). Se trata de la vida de
Cristo, con inspiracion franciscana ya que a su elaboracién contribuyeron la corriente franciscana y, sobre
todo, los sermones de la orden.

Aparte de las Coplas de Vita Christi de MENDOZA, otras obras son: Passién trobada de DIEGO DE
SAMPEDRO, Coplas sobre diversas devociones y misterios de AMBROSIO MONTESINO vy,
fundamentalmente, las Trovas de la gloriosa pasion del COMENDADOR OCANA.

Se utilizaban las técnicas de la satira, el didlogo dramatico y comparaciones vividas como las de los sermoil
también hay diversos similes utilizados para propdsitos religiosos. Se produce un acercamiento de la vida ¢
Cristo en sus momentos mas solemnes a la vida terrena y a la experiencia cotidiana vy trivial.

Esto, algunos eclesiasticos lo consideraron blasfemo, pero tuvo un gran atractivo popular y cualidades
draméticas que lo amenizaban.

TEMA 7.— La obra literaria del Marqués de SANTILLANA
INIGO LOPEZ DE MENDOZA, Marqués de Santillana (1398-1458) Estuvo relacionado a lo largo de su vid:z
con autores mas jovenes y fue influenciado por VILLENA e IMPERIAL. Mantuvo contactos amistosos con

JUAN DE MENA a pesar de sus opuestas posturas politicas en la Castilla del rey JUAN Il y de ALVARO DE
LUNA (El Margués era enemigo de LUNA).
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SANTILLANA compuso unas piezas en alabanza a unos poetas y escribe la famosa Carta o proemio que
introducia una antologia de sus creaciones que envié al Condestable de Portugal, DON PEDRO.

Estas relaciones afirman que se trata de una sociedad que valora el ejercicio de las letras en el &mbito de €
minoritaria, y de una época en gue los poetas tienen mutua noticia de sus actividades: SANTILLANA
intercambié poemas con MENA, y MENA con DON PEDRO: la novedad de la carta reside en la critica
descriptiva dentro del contexto espafiol que adopta cuando trata de dar cuenta de las cualidades y defectos
capitales de los principales poetas a que alude; para ello, SANTILLANA contaba con poquisimo material qu
sirviera de guia. En ella, ademas, el poeta recuerda al Condestable: El poder de mi abuela, Dofia Mencia d
Cisneros, es, entre otros libros, haber visto uno libro de "Cantigas, serranas y dezires portugueses y gallegc
de los que gran parte eran del Rey Don Dionis de Portugal.

Se trata de un recuerdo preciso y concreto que hace un autor bibliografico y lector que implica que desde Iz
infancia habia accedido al conocimiento de un género poético que le llamé la atencidn suficientemente pare
recordarlo y destacarlo en 1448.

Esos poemas gallego—portugueses a los que se refiere como “serranas' eran una importacién de los pastor
provenzales y franceses, y constituyeron en el caso de la poesia galaico portuguesa un género tardio.

Las serranas son un género tardio, ya que los mas tempranos paradigmas en la Romania de este tipo de
poemas, corresponderia a la Pastorella provenzal, Un género que se inicia antes de la 22 mitad del siglo Xl
primer ejemplo que conocemos es un poema de MARCABRO, un autor documentado a partir de 1130y qu
muere en 11419.

El poema empieza con L'Autrier Jasz' y a partir de este comienzo, el género goza de una relativa expansior
la que nos queda como muestra unas 25 composiciones en provenzal.

El tema de la pastorella provenzal recoge el encuentro en el campo —localizacidn geografica precisa—, entre
caballero habitualmente narrador en 12 persona y una pastora a la que requiere de amores, a veces con
promesa de regalos. Tras un dialogo vivo entre los dos, la mujer acepta o rechaza las pretensiones del
caballero, aunque hay casos en que la solucién queda imprecisa.

Se adentrd enseguida en Francia desde fines del XIl, alli se cultivd mas y esto explica que ya, a principios c
XIll, un poeta como RAMON VIDAD DE BASALI, en un tratado poético provenzal dira que la lengua
francesa vale mas que el provenzal para escribir novela en verso, la pastorella.

En la pastorella francesa hay alguna renovacion de motivos, como la aparicién de un tono caricaturesco. A
pesar de ello, los elementos esenciales son comunes en la pastorella provenzal.

Estos elementos son comunes en la contraposicion de dos elementos sociales: aristocratico (el caballero) y
rastico (moza). La pastorella, por tanto, es un género decididamente culto, y, por tanto, un reverso de lo que
algunos llaman poesia popular ya que el conflicto social que se esconde tras las pastorellas sélo se explica
frente a los gustos de un publico cortesano para cuya diversion se escribia este tipo de poemas (el hombre
encima de la mujer).

En ejemplos gallego—portugueses de SANTILLANA hay que destacar que, a pesar de su origen
franco—provenzal, presentan dos peculiaridades:

 Su localizacion geografica en Galicia y, mas concretamente, en algun lugar del Camino de Santiago, el ci
aparece diseflado con rasgos del topico del Locus amoenus.

 Frente a la importancia que tiene el dialogo en la pastorella provenzal, existe en la gallego—portuguesa ul
tendencia a prescindir del mismo o a tenerlo como secundario. En la mayoria de los casos encontramos
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soliloquio de la pastora que canta en este locus amoenus cantigas de amor, poema de recuerdo, de quej
la ausencia del enamorado.

Otra caracteristica de la poesia gallego—portuguesa es que fue un género gue no llegd a cuajar, esto explic
gue los poemas conservados se aparezcan como unas muestras incipientes y, ademas, tengan cruces con
Cantigas de amigo y las Cantigas de amor, asi como explica el escasisimo nimero de estas composicione:s
gue sélo se conservan 7 poemas de este tipo en la lirica castellano—portuguesa.

La singularizacion que de este género hace SANTILLANA en su memoria infantil, presenta un interés mas
relevante lo que es importante porque hoy podemos comprobar que don INIGO recuerda muy bien ya que |
siete pastorellas gallego—francesas pertenecen al rey don Dionis (1261-1325), el poeta mas fecundo y el
mejor de los galaico—portugueses. Este trabajé en las tres categorias de la lirica profana galaico—portugues

» Cantigas de amor de inspiracién provenzal
» Cantigas del escarnio también de inspiracién provenzal
» Cantigas de amigo

Este rey era nieto de ALFONSO X y fue un gran mecenas y cultivador de este tipo de poética que luego
desaparecio.

Del uso del galaico—portugués para la lirica hay testimonio en pleno siglo XV del MARQUES DE
SANTILLANA. Uno de sus poemas esta escrito en galaico—portugués aunque a partir de 1400 empieza a
usarse el castellano.

También SANTILLANA en el Proemio o carta cuya Ultima parte es una "Laudatio' familiar, centrado en las
actividades cita lecturas de sus parientes y recuerda una cita de su abuela sobre un poeta, DON PEDRO D
MENDOZA: usa una manera de dezir cantares asi como Séneca, plautinos et terenciarios, también en
estribates como en Eneas.

Es importante que el escritor designe a las serranas de su abuela, hasta el punto que individualiza la cita er
contexto en el que cuando menciona a poetas s6lo habla de “canciones'y “dezires', pero no de “serranas'.

S6lo conocemos hoy cinco poemas de don PEDRO GONZALEZ DE MENDOZA, donde sélo se conserva
una serrana preservada en el manuscrito de la Biblioteca Nacional de Madrid: Cancionerillo o pequefio
cancionero y que completa el texto ofrecido por el Cancionero de Baena que soélo recoge la primera copla.

Al quehacer de la abuela de SANTILLANA hay que afadir el de su padre D. DIEGO HURTADO DE
MENDOZA a quien no cita en el Laudatio. DIEGO HURTADO DE MENDOZA también escribi6é poesia
cancioneril de la gue conocemos una serrana que esta en el Cancionero de Palacio, poema que comienza:
dia de esta serrana y que el propio compilador la llama serrana.

El MARQUES menciona en el proemio otro texto en cuya lectura aprendié sin duda una nueva modalidad d
género: el Libro del Buen Amor del ARCIPRESTE DE HITA.

En el Libro del Buen Amor encontramos cuatro piezas que el cédice de Salamanca; hacia 1477 se llaman &
estas piezas Cantigas de Serrana. Estos poemas recogen una variante crucial respecto a la tradicion
franco—provenzal y gallego—portuguesa.

Por otra parte, aunque los rasgos esenciales del primero se mantienen, el personaje femenino es una vaqu
gque guarda la entrada y pasos de la sierra y que exige como portazgo para permitirle seguir.

Esta moza recoge en su figura rasgos de fealdad extrema, ruindad y deformidad, va armada con una hondz
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dardo pedrero y adopta nombres rasticos como “la Chata’, "Aldona’,...
Este tipo de serrana salteadora la encontramos por primera vez atestiguada en el Libro del Buen Amor.

Varios estudiosos desde comienzos de esta centuria han indicado que estos cuatro poemas representan la
tradicion de una serrana peninsular de caracteristicas arcaicas y populares. En 1904 CAROLINA
MICHAELIS DE VASCONDELAS y en 1919 MENENDEZ PIDAL sefialan ambos como precedentes de
estas serranas de JUAN RUIZ un poema de un poeta llamado ALVARO AFONS transmitido por el
Cancionero del Vaticano en el gue cuenta el poeta a un amigo, LUIS VASQUEZ, que en ocasion de un viajs
se tropezé en la sierra con una espantosa mujer a cuya vista quedo horrorizado.

MENENDEZ PIDAL indicé que esta serrana representaba un tipo nuevo, el de la Serrana guerrera, un tipo
gue mantiene unos caracteres generales y recoge precisos detalles de realidad. PIDAL afiade que esta ser
conecta con las serranas del L.B.A. que como la serranilla general, tiene la apariencia de provenir de una
inspiracién directa de la realidad.

Este tipo de poemas gustaba al pueblo menudo, aunque el género de esta serranilla podia ser un género d
villancico o unas cantarcillos populares sobre temas de viaje que Menéndez PIDAL llama Cantos propios d
caminantes.

Para PIDAL, las serranas del A. DE HITA serian un desarrollo de temas populares castellanos. Anteriores ¢
la divulgacion de la pastorella ultrapirenaica, y solo en el XV habria comenzado el influjo de la serranilla
provenzal en castellano. Esta teoria ha sido repetida varias veces; en esa teoria PIDAL dice que el poema |
ALVARO AFONS, cuya cronologia no fue precisada, era el primer eslabon de una cadena de remota
antigiiedad que enlazaba con las serranas del A. DE HITA, con algunas serranas del MARQUES DE
SANTILLANA y que aun interes6 a LOPE DE VEGA.

La teoria de M. PIDAL sirvié para constituir un modelo tipolégico de serrana peninsular en la que se habria
basado JUAN RUIZ y otros poetas castellanos posteriores. Hay también una muestra de la poesia de serra
como Rudas montafiesas anterior al L.B.A. del XIV y en una referencia sobre la tradicion peninsular de estc
poemas, en él se habla de una serrana de Sintra, prototipo de Mujer salvaje, dicen éstos que es anterior al
L.B.A.

El poema es: NA SERRA DE SINTRA

A PAR DE ESTA TERRA,

VI UNA SERRANA

QUE BRAAMAVA GUERRA.

Otros actualmente dicen que este poema es del XV y que sufrié el influjo de las serranillas del L.B.A.; es
decir, que la serrana de Sintra es mas tardia y concretamente LUCIANO STEGAGNO PICCHIO, en un
estudio de 1966, que luego completd, demostr6é que no sélo la serrana de Sintra es mas tardia que el L.B.A
sino que ademas, niega la autoria del poema a ALVARO AFONS vy dice que el poema es de la 12 mitad del
XV y esté interpolado en la lirica gallego—portuguesa.

Dice que tal nombre es una abreviatura de ALVARO ALFONSO que, segln la rdbrica, es un cantar del sefi
infante Don PEDRO, regente del trono portugués (1348) y esto fuerza a pensar el concepto de tradicional y

popular que se ha querido aplicar a las serranas peninsulares.

* La teoria de M.PIDAL sirvié para crear un modelo tipolégico de serrana peninsular en la que se inspiraron
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después, La serrana de Sintra. LAPESA (1973) en un estudio dice que en 1966 LUCIANO STEGAGNO
PICCHIO en su estudio demostré que la Serrana de Grunta es un poema tardio escrito en la primera mitad
XV y es interpolado en la tradicion de la lirica gallego—portuguesa y esa autoria no corresponde a
A.ALFONS, sino que es una abreviatura.

Planteamiento conclusorio de Sintra

La fecha de composicion de la Serrana de Sintra obliga a buscar otros origenes a la Serrana peninsular y a
buscar modelos anteriores a las “pastorella ultrapinenaica’' y también obliga a otra filiacién para las Serrana
del L.B.A.. Dos posibilidades:

» Relacionarlas con la Serrana Selvatica o Mujer Salvaje

» Considerarlas una inversiéon parddica del género de la pastorella provenzal hecha por JUAN RUIZ, que e
conocedor de la tradicién y tenia tendencia a la ironia y a parodiar todo, supo de géneros; las serranas s
un cuadro parédico mas dentro del L.B.A.

DON iNIGO LOPEZ DE MENDOZA tiene acceso desde muy pronto a la pastorella portuguesa y a la
desarrollada por el A. DE HITA, modalidades que habian confluido en su tio, abuelo y padre.

La serrana de su abuelo, PEDRO GONZALEZ DE MENDOZA, acoge varios motivos de la tradicion
manuscrita como ‘menga’: vestido rustico, etc.. y, por otro lado, la ausencia de dialogo le relaciona
estructuralmente con las pastorellas portuguesas.

La serrana de DIEGO HURTADO DE MENDOZA es un poema narrativo, donde la ponderacion de la bellez
y la influencia de la cancién hacen pensar en las pastorellas franco—provenzales.

Partiendo de estos antecedentes conocidos por el MARQUES, no nos pueden extrafiar algunas peculiarida
gue concuerdan en sus serranas:

« Inicia su actividad literaria con poemas de este tipo
« No sélo las acoge en el Cancionero que en 1516 remite a GOMEZ MANRIQUE.
» Convergen diferentes variedades del género.

Cronologia de las serranas

Las dos serranillas a las que cabe atribuir con certeza una datacién mas temprana: Serranillas del Moncayc
En toda la su montafia se compusieron en +1429 ya que el marco paisajistico de la accién corresponde al ¢
“Sierra de Moncayo' en la frontera castellano—aragonesa (aprovecha el conocimiento de la zona).

La serrana Mozuela de Bores se compone en 1430; la tercera serrana, Después que nasgi es probable que
de una fecha muy temprana (localizada en la comarca de Buitrago) en 1420 cuando D. iINIGO adquiere el
seforio del lugar anterior a la fecha de 1440 (serrana octava) donde el Marqués lo recuerda.

El hecho de que se coloque entre la 22y la 32 en el cancionero supervisado por SANTILLANA (1516), hace
pensar que se compuso a fines de 1429 o comienzos de 1430 (cuando regresa del Moncayo y viaja a Astul
resulta que en 1429 SANTILLANA escribe también Dezir contra los aragoneses inspirado en las mismas
circunstancias fronterizas que las serranas 12 y 22 (no hay datos que nos digan que la actividad literaria se
iniciase antes de esta fecha).

0 Pensemos que para el esfuerzo de los enamorados hay una datacién imprecisa posterior a 1428, mientra

las primeras fechas fijas son de 1430: Planto de la Reina Margarita y coronacion de Mossen Jordi de San
Jordi lo que hace que sus serranillas se remonten a 1429-30 y sus inicios se confirman.
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Si estas cuatro serranas se pueden agrupar en torno a una fecha precisa, la topografia de la octava De vict
... Se sitha en 1440 cuando viaja para recibir a la princesa dofia Blanca que se iba a casar con don Enrique

Las tres serranas restantes son mas dificiles de fechar: la 5% Todos estos pinares se puede remontar a 142
cuando el Marqués visita el Real de Manzanares para tomar posesion de una villa, pero su localizacion en «
cancionero después de la 42 lleva asignada una data posterior a 1430 y anterior a 1439 que fue la fecha
extrema gue pudo componerse la otra serrana (entre 1430-39, podria estar entre 1435-36 porque fue ento
cuando a don INIGO se le reconoci6 la propiedad del sefiorio del Real de Manzanares).

La 62 Entre Torres y Canena debio escribirse entre 1436—39 durante la guerra entre los moros en Granada
gue comprende los mismos entornos en que se desarrolla. En la misma fecha también debi6 escribirse la 7
Moca tan fermosa porque el marco geogréfico de la Sierra de Cordoba ya lo conocia de cuando fue de
expedicion con LUNA (su escritura evidencia la misma contextualizacion de la serrana sexta).

Esta cronologia es indispensable para avanzar en el examen de estos poemas.
* De todo lo dicho se deducen posteriormente algunas conclusiones:

1) La agrupacion de las cuatro primeras en torno a 1429-30 dice que con su cultivo inici6 su trayectoria
poética y también los testimonios del propio Marqués, nos conducen a pensar que sus lecturas infantiles y
juveniles actuaron como aliciente de su actividad literaria.

El Marqués de SANTILLANA, ademas, es noble donde se muestra el interés por el mecenazgo, la bibliofilia
la escritura. En la corte existia una domus palatina donde se ensefiaban a los hijos de los nobles las “ars
liberandi' y “palatinii artibus' que se sabe que estudi6 don INIGO LOPEZ DE MENDOZA (1398-1458)

Esas lecturas infantiles son propias de la educacién de los nobles y, como consecuencia, tiene acceso (lo
comenta en el proemio) a todo tipo de libros y estudia también los de sus familiares que recuerda con nitide
gue habia en el cancionero de su abuela y de su abuelo, las llama ya serranas.

2) En contraste con el interés que manifiesta don INIGO por las serranas en sus comienzos, no les va a pre
atencion en el resto de su carrera, asi, frente a las cuatro del periodo inicial, sélo escribe otras tantas duran
su vida e interrumpe su composicién en 1446 de forma consciente.

Este hecho hace pensar (al contrario que los estudios de preceptiva literaria) que una vez escritas las prime
las considera luego una tarea menor en relacién con la actividad literaria que le lleva a hacer otras mas
perfectas y, a la experimentacion de una poética novedosa como Sonetos fechos al Italico modo y esto
también explica su comportamiento como hombre intelectual (que sin dejar de ser soldado hace también el
mecenazgo).

Las serranas eran un género decisivamente cortesano (relaciones de viajes) sélo los motivos concretos de
desplazamiento que hacen mella en su animo, propiciara su vuelta a este tipo de composiciones
(circunstancialidad poética) y son estas mismas caracteristicas las que explican que hacia 1433-34 particip
en la composicién de dos serranas colectivas:

« De Lozoya a Navafria en colaboracién de RODRIGO MANRIQUE y GARCIA DE PEDRAZA
« Machugando a Robledillo colaborando con JUAN GARCIA DE TEJAREDA.

Hubo un desinterés durante mucho tiempo y esto explica la ausencia en el Cancionero de autor de 1443 qu

envio a D2 VIOLANTE DE PRADOS (conservados en tres cancioneras de la B.N. de Paris y uno en un
manuscrito de la B.N. de Madrid) y tampoco incluyen en el Cancionero de la Biblioteca publica de Toledo.
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Aparece una miscelanea del MARQUES DE SANTILLANA en un cancionero compilado en +1456, al final
de su vida, que él mismo hizo copiar para su sobrino GOMEZ MANRIQUE.

Este cancionero recoge sus obras e incluye numerosas variantes del autor que no acogen otras fuentes de
tradicion manuscrita y que afectan a los poemas mayores hasta el punto de que casi parecen ser poemas
nuevos en lugar de nuevas versiones, por ejemplo, Triumphete de amor.

El cancionero de 1456 esta en la Biblioteca de Salamanca, es el original y corregido, y como broche del
cbdice —ya que hay también poemas de preguntas y respuestas entre SANTILLANA y MENA- estan las
serranas. Este cancionero es el Unico cédice contemporaneo que nos transmite estos poemas ya que el
manuscrito 3677 de la B.N. de Madrid que también contiene las serranas es una copia del siglo XVI -1516-
esté realizado por distintas manos, falta la Ultima copia de la Ultima serrana y la 82 completa. El cancionero
1456 presente tres puntos:

1. La consciente y voluntaria insercion de estas serranas por parte del Marqués tras muchos de
despreocupacion por las mismas ha transcurrido 16 afios desde la redacciéon de la Gltima y ahora en el oca
de su vida 1456 (muere en 1458). El aprecio del Marqués hacia estos poemas ha cambiado.

La decisidn de copiarlas revela el deseo personal de conservarlas (sobre todo) ya que SANTILLANA
prescinde en este cancionero de otros poemas menores.

2. Que la amplia antologia de este cancionero haya sido supervisada por el Marqués asegura que las serra
corresponden a las que compuso y confirma la certera cifra y el cese en esta tarea desde 1440.

3. Sabemos que en los casos donde la cronologia de los poemas es insegura, el orden en que se copian lo
poemas en este cancionero es por la fecha. Esa ordenacion temporal se mantiene también en aquellas ser
gue se fechan con mas exactitud y por eso, en los demas casos, este principio permite decidir las fechas ar
situaciones dudosas.

El Cancionero de 1456 (el de Madrid es copia del salmantino) es importante porque sino existiera el
salmantino (miscelanea) desconoceriamos casi todas las serranas. En el XVI ARGOTE DE MOLINA en
Nobleza de la Andalucia transcribe la sexta y poco después ALVARO DE MONTALVAN la glosa, mientras
gue la 22 es objeto de otra glosa Coplas de Antén Vaquero de Morana. En el Cancionero de Palacio se
incluye la 32 de las serranas.

Esto puede ser una consecuencia —segun criticos— de la ligereza del género cuya difusién se produciria de
forma oral y cantada, para esa difusion fue comin a muchos poemas tanto de SANTILLANA como de otros
que, sin embargo, se copiaron.

También se cree que los poemas eran tan conocidos que no se necesitaba escribirlos. Pero una de las pau
gue tuvieron en cuenta los compiladores cancioneriles fue la expansién (cuanto mas conocido era el poems
mas probabilidad de ser escrito en una antologia tenia).

En cuanto a lo tardio de la aparicién de los poemas en el cancionero de 1456, hay que tener en cuenta la
ausencia de estas serranas en otros poemas. En el Cancionero de Baena sabemos que la recopilacion est:
terminada hacia 1430 por su cronologia ha sido dificil incluir ninguna serrana de D. INIGO aun en el caso d
que el propio BAENA le haya interesado incluir alguna de estas.

Pero en el Cancionero de Baena de 1430 no hay composiciones de cancioneros colectivos hasta los afios ¢

del XV. En esa época se copia el Cancionero de Herbay, el Cancionero de Palacio, y los Cancioneros
napolitanos que proceden de un mismo texto comun, Cancionero de Roma, de Estifiga y La Marciana.
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Hay 6 serranas de un poeta, CARVAJAL, que estuvo muy ligado a la corte napolitana de ALFONSO Xy de
su hijo. Hay que preguntar si hay conexion entre la serrana de CARVAJAL y la del MARQUES, LAPESA
vio posibles relaciones indicando que sélo encontraba una huella segura de SANTILLANA en el estribillo de
una serrana de CARVAJAL: Viniendo de la campafia... que, segiin LAPESA, deriva de la 3% serrana del
Marqués.

En un libro NICASIO asumié la teoria de LAPESA. Hoy, el cotejo detallado de los poemas no le permite
mantener lo dicho, es decir, no hay relacién entre la serrana de CARVAJAL y la de SANTILLANA, no la hay
en el ambiente esbozado, y el estribillo de CARVAJAL no muestra una dependencia de D. INIGO porque la
idea puede estar inspirada en una tradicién literaria comun.

Actualmente, NICASIO dice que CARVAJAL no tuvo que tomar las caracteristicas de la serrana de
SANTILLANA, sino de la Pastorella francesa porque las serranas de CARVAJAL tienen muchos rasgos de
las serranas de pastorellas francesas. Cuando CARVAJAL se aparta de esos poemas se inspira en el
ARCIPRESTE DE HITA.

Las serranillas del MARQUES tuvieron poca circulacion en su época a causa del poco aprecio que sintio pc
ellas el propio poeta, por eso no hay copias escritas y no se incluyen en los cancioneros colectivos del siglc
XV. Todo este andlisis se puede completar con un argumento que se apoya en el ambiente local que refleje
estas composiciones. Las de SANTILLANA vienen a resumir algunos de los escenarios transitados por su
autor, las serranas de CARVAJAL, sin embargo, son el paradigma de una localizacion en tierras italianas.

Esa peculiaridad geografica pudo haber influido también en su ausencia de los cancioneros colectivos y en
desinterés por los mismos en la corte aragonesa en Napoles. En esa corte napolitana, en la corte aragones
Néapoles de donde derivan tres cancioneros conservados: Estufiiga, de Roma y de la Marciana (conjunto
napolitano).

Los poetas de esta corte aragonesa de ALFONSO V alcanzaron un alto grado de refinamiento, pero o mas
interesante es que dentro de ese ambiente napolitano, innovador, estos poetas se adhieren estrechamente
formas tradicionales hispanicas: canciones de amor cortés donde el amante sufre sin esperanza de
recompensa, cuya Unica influencia es la francesa, dezires amorosos similares a lo anterior, panegiricos
bastante breves y serranillas, especialmente las de CARVAJAL en las que se trataba un tipo de parodia qu
recuerda al L.B.A.. Pero de modo mas frecuente trata serranillas idealizadas al modo de SANTILLANA.

Las serranillas de CARVAJAL presentan la localizacion geogréfica por tierras italianas, pero no tienen
ninguna influencia del humanismo italiano. En la corte aragonesa de Napoles hay, por tanto, poetas hispani
establecidos en ltalia, en la Corte de ALFONSO V el Magnanimo que en 1443 comienza a gobernar hasta ¢
muerte en 1458.

La topografia debi6é contar a la hora de hacer los cancioneros colectivos, porque en los cancioneros colecti
parisinos —todos de tradicién napolitana pero fuera de Napoles— no se ha incluido ninguna serrana de
CARVAJAL a causa de la ambientacion geogréfica.

Esto mismo explica la ausencia de serranas en el Cancionero de Herbay des essarts, un cancionero que, a
pesar de su filiacion napolitana, se compilé para algun importante personaje de la corte de Navarra y los
italianos no interesaban.

La seleccion de una serrana del MARQUES en el Cancionero de Palacio responde a la preferencia, por el
género, del compilador. El cancionero de Palacio es el mas amplio repositorio colectivo de serranas. En él,
ademas de la 32 serrana de SANTILLANA, se incluyen las dos escritas en colaboracion: la n° 9 La serrana
Navafria (primer verso: De Logoya a Navafria) y la n°® 10 La vaquera de Vergossa (Machugando en
Robledillo).
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La de DIEGO HURTADO DE MENDOZA, la de FEDERICO BOCANEGRA y la de MENDO DE CAMPO
so6lo estan en este Cancionero de Palacio (1440) —que recoge las composiciones poéticas de Castillay Ara
en los afios de su elaboracién— estan sélo en este cancionero como Unico testimonio y no aparecen en ning
otro.

Cuando D. INIGO inicia la composicion de sus serranas conoce bien la tradicion galaico—portuguesa, la
capacidad burlesca de JUAN RUIZ y las innovaciones de su abuelo y de su padre.

Ademas, SANTILLANA esta impregnado de la pastorella franco provenzal, conoce sus reglas tedricas.

Esta mdltiple tradicién va a confluir en la composicién de sus serranas que se inclinan a diferentes aspecto:
aungue todos retinen una mezcla de las diferentes tradiciones.

| Serrana 5%, la de rasgos mas primitivos y la mas apegada a la tradicion hispanica. Tanto el nombre de la
serrana como el de su enamorado son nombres rusticos, se presenta como guardiana de su territorio (vv.
16-20), ella toma la iniciativa de solicitar un regalo o gratificacion sexual (25-228), el poeta se ve obligado
poseerla (29-36).

Si examinamos con mas detalle vemos que no habla como una campesina, no utiliza procacidades, atrae a
poeta con su canto (8-12), no presenta un aspecto tosco, hi siguiera se describen sus vestidos. Se dirige a
interlocutor cortésmente y compendia la perfeccion fisica (3—-4).

Por lo que es incierta la afirmacion que tenga semejanzas estrechas con las dos primeras serranas del L.B.
ocurre que sobre el recuerdo de esas serranas, SANTILLANA a mechado un motivo de la tradiciéon
galaico—portuguesa (cantora) con otros de poesia provenzal y cancioneril (hipérbole en loor de la belleza,
vasallaje del caballero).

Vemos ya la confluencia de tradiciones y fuentes. Se observa también en otros poemas como la 12 Serrane
gue a pesar de su fiereza y de sus juramentos comicos (16—19), de sus ansias sexuales (29-31), de su car
de campesina atenuada (36—33), no viste el mal pafio de las serranas (9); a pesar de todo ésto, conectado
tradicion ruiciana, conecta también con otros rasgos s6lo explicables con un eco trovadoresco (14 ! mozad
buen donaire). Ademas pertenece a las Serranillas de Moncayo a las cuales se les atribuyen, de acuerdo c
una larga tradicibn amorosa, la capacidad de transformar al enamorado.

| Serrana 22.— Aun vestida al modo rural (11) es, sin embargo, al igual que las damas cantadas liricas, gent
lozana, y tan s6lo amenaza con recurrir a su dardo (20) para defenderse de los acosos de su caballero, el ¢
toma la iniciativa (=pastorella tradicional).

Confluencia de tradiciones que vuelve a hallarse en la Serrana 32 con nombre y atavios campesinos pero g
aparece tan perfecta (2—-3) que el poeta no puede creer en su rusticidad (23-24).

| Serrana 6%, sintetiza motivos de doble tradicion: fondo de elementos localistas (recoleccion de aceituna,...
fondo sobre el cual el poeta nos presenta a una campesina que, por un lado lleva calzado y tocado rurales
(5-8), pero son compensados por lienzos blancos (6) y un comportamiento de sefiora (hombre que le da el
poeta), sin embargo, utiliza este nombre con reticencia topica de lo lirico y cancioneril que conecta con la

imagen de la carcel amorosa, y expresa la imposibilidad de enamorarse por estar ya enajenado de su dam:

SANTILLANA funde elementos de tradiciones varias; si esto sucede en las cinco serranillas vistas, en la 42
72 salvando el fondo geografico, don INIGO se centra en temas ultrapirenaicas.

I Serranilla 42.— Presenta con unas pinceladas a la que considera el origen de su revivir del amor olvidado;
considera sefiora a la que presta sus servicios. La describe como culmen de la hermosura, la considera dig
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de ser cantada y la arrenda de mutuo acuerdo en un paisaje donde los personajes se aprovechan para con
el locus amoenus.

Los elementos trovadorescos se remachan mas en la Serrana 72 en la que el poeta se presenta enajenado
amor, la disefa hiperbdlicamente como cumbre de la hermosura, también como cumbre de la gracia; y la
pastora guarda su ganado en un locus amoenus y, para detener las insinuaciones del caballero, sabe recur
palabras sensatas.

| Serrana 8?, estructuralmente cercana a pastorellas gallego—portuguesas por la ausencia de dialogo, no es
cosa que una cancion de loor a la dama en la que el poeta, sirviéndose del topico provenzal y cancioneril
(comparacion) realza la belleza como superior a la de otras campesinas, pero con un nuevo recurso: cierra
composicion de su propia enamorada que supera a las demas.

CONCLUSIONES

— Auln cuando las serranas fueron el género con que se inici6 SANTILLANA como resultado de sus lecturas
juveniles, las consider6 lectura menor, sin tenerlas mucho aprecio, sélo volvié a ellas en casos aislados. Es
explica su escasa circulacidn y su nula influencia en poetas posteriores. Sélo su interés final produjo su
incursion en el cancionero.

— Poemas gue resumen los motivos y caracteristicas de las diferentes variedades del género, variedades
tamizadas en algunos casos por elementos de la poesia cortesana amorosa. Confirmando la multiplicidad c
fuentes y lecturas dimanada del deseo de saber, de bisqueda, de experimentacién formal que fue la labor
poética de SANTILLANA.

TEMA 12 EL ROMANCERO

TERMINO ROMANCE: Es, en primer lugar, sinébnimo de lengua vulgar en oposicion al latin. Luego significa
la traduccion en latin vulgar de una obra en latin; por Gltimo, cualquier obra escrita en vulgar.

En Francia, desde CHRETIEN DE TROYES (Cligés 1170) el término ‘roman' pasé a significar un género
literario de ficcion en verso.

En Espafia, ademas de lo visto, también se us6 indeterminadamente hasta el XV para referirse en diferente
modalidades de creacion.

En la primera mitad del XV, el término adquiere un sentido concreto para designar una obra literaria
especifica (Viajes de Pero Taful) y desde mediados del XV ese término se hace casi exclusivo en Castilla p
designar una forma poética especifica.

Lo que se sigue discutiendo es qué forma especifica determinaba lo llamado romance en el XV: poemas de
libre extensién con versos de 16 silabas con rima asonante, o poemas de libre extensién de versos octosile
con asonancia en pares y libres los impares (ésto Gltimo es lo mas probable).

Esta discusion esté relacionada con si el origen del romance proviene directamente de los poemas épicos ¢
tiene otra procedencia.

TEXTOS Y DIFUSION
La transmision manuscrita de los romances no se inicia hasta la primera mitad del XV aungue no se han

conservado manuscritos medievales que relinan colecciones de romances sueltos y los cancioneros
cuatrocentistas recogen muy poco porgue el tipo de poesia de estos cancioneros estd muy alejada de los

40



romances.

El mas antiguo ejemplo de un romance es el que comienza “Gentil dona' copiado por un estudiante de dere
catalan llamado JAUME DE OLESA en 1421.

Desfavorable o ambiguo con MENA y SANTILLANA aunque ya habian ganado el favor de los reyes.

Los cancioneros desde los afios 60 recogen algunos romances sueltos, incluso aparece en alguna crénica.
la imprenta la difusion se hace mayor.

En la edicion de Vita Christi de Fray INIGO DE MENDOZA, después JUAN DEL ENCINA en su cancionero
de 1496. NEBRIJA y F. DE ROJAS citan versos de romances. DIEGO DE SAMPEDRO habla de Romance
de Dofia Laura. En el siglo XVI la difusién es mayor.

Sélo a mediados del XVI se publican colecciones especificas de romances: Cancionero de romances en
Amberes (se puede fechas sobre 1547-49), en 1550 se reedité con abundantes colecciones (156 romance
repartidos por temas). Algunos estan tomados de la tradicién oral.

CRONOLOGIA

Hay acuerdo en suponer un periodo de tradicién oral antes de ponerlos por escrito ya que los géneros de ti
popular no se ponen por escrito hasta que no gana el interés de los poetas cultos.

Las opiniones son contrarias para las fechas. Por ahora no hay una solucién valida. El estudio tematico pue
ser fundamental. Para llegar a soluciones habria que aplicar muchos criterios.

Podemos asegurar que el romance fechado con seguridad como mas antiguo es el qgue comienza: Don Gal
de Padilla ese que Dios perdonase... que poetiza el desafio hecho al rey ALFONSO XI por HERNAN
RODRIGUEZ y que parece surgir del hecho en 1328.

Es muy posible que otro romance Valeme nuestra sefiora... en relacién con la muerte de FERNANDO |V es
formado sobre un romance referido a FERNANDO IIl segin conjetur6 MENENDEZ PIDAL. Esto nos
llevaria a situarlo a mediados del siglo Xlll y nos asegura que en el XIV tenia cierta expansion.

Por otro lado, hay un grupo de romances relacionados con el reinado de PEDRO |y la Guerra Civil con Dor
Enrigue de Trastamara; en este grupo (12), lo mas designan a PEDRO I, pocos atacan a los Trastamara, Ic
cual es légico porgue resultaba peligroso.

Se trata de atraer partidarios y ésta fue una de las razones para considerarlo coetaneo a los hechos. Tamb
hecho de que algunos de estos romances fueran fuente para el CANCILLER AYALA.

Hacia 1360-70, el género debia estar suficientemente consolidado.
Estos romances y todos los recogidos hasta 1550 son ejemplos de lo que llamamos el romancero viejo, per
hay que preguntarse hasta qué punto los recopiladores se dejaron llevar por sus gustos estéticos y los cam

gue podria haber.

Sabemos que en la tradicion oral de estos siglos abundaban versiones de un mismo romance, y, sin embar
se deja percibir en las fuentes que son fieles a una version.

Las fuentes para su estudio son los pliegos sueltos, obras histéricas, citas sobre ello... Pero también hay ot
fuente fundamental, una tradicién oral por la que se ha podido restituir romances antiguos.
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Esto se explica en unos casos por el caracter muy conservador de algunas regiones (noroccidental) y de
algunas comunidades (sefardies, cuyos descendientes conservan estos romances).

Lo mas importante es que, gracias a esta recogida, ha sido posible encontrar romances de los que la tradic
antigua solo habia conservado unos pocos, o de los que s6lo nos quedaban referencias externas.

También ha sido posible conocer romances de los que no teniamos noticias, y con origen cercano a los
hechos.

TECNICA Y ESTILO

Segun la modalidad de la forma narrativa, G. DI STEFANO diferencia entre:

. Romance cuento.— Narracidn articulada en una serie de acontecimientos que narra una historia completa,
pueden ser muy breves o mas largos (Conde Alarcos, Romance de Don Fadrigue ). Una historia completa,
gue entender que puede ser un trozo de vida pero completo.

. Romance escena.— Son mucho mas numerosos. Esta es la estructura mas caracteristica del romancero.
Narracién de un suceso concreto, sin alusiones a datos externos, hecha desde un presente en el que la ac
se ofrece al oyente en su desarrollo y enfocada desde la perspectiva que mejor se presta para hacer del p(
un testigo.

* Se utilizan las férmulas de actualizaciéon (‘ya...", “velo...", "velo...").

« Utiliza el inicio “in media res'. Los apostrofes estan dirigidos a personas o lugares.

» Relato en forma autobiogréfica (todo o parte)

« Final abrupto, sin que la narracion termine l6gicamente (fragmentarismo). Se puede enfocar desde ¢
romance dialogo pues es la estructura del romancero que mejor da relieve, permite expresar los
elementos contradictorios del pensamiento y lo convierte en debate o didlogos polémicos. También
informa sobre datos que permite enmarcarlo en una historia y sus moviles.

Todo esto suele apoyarse en el uso de unos recursos que, aungue varian segun los ciclos, se pueden sefiz
rasgos comunes en general:

Disposicion del relato en tres partes

Enorme importancia del lenguaje formular propio de la poesia oral que proviene en el Romancero tanto de |
épica como de la lirica.

- Repeticiones de términos de forma anaférica

- Iteraciones y paralelismos

- En parejas de sinénimos

- En epitetos para designar a personajes o ciudades.

- Recursos fénicos: figura etimolégica, poliptoton, aliteracion.

- Uso de expresiones propias del estilo intuitivo (M. Pidal): verbo ver, adverbios como “ya', "helo',...
comienzos en 12 persona o con apéstrofe.

- Uso especial con confusién aparente de los tiempos del verbo, desplazan a personajes y situaciones desc
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lejano pasado a un presente inmediato y viceversa, en saltos rapidos y aparentemente desordenados.

Desde el punto de vista léxico, se utiliza un Iéxico sencillo, sin rebuscamientos. Todo esto produce una
economia, una sobriedad y una cierta impersonalidad de tono: parco uso de adjetivos, preferencia por la
accion sobre la descripcidn, empleo de oracion directa, escasez de lo irreal. Esto se refiere al Romancero
Viejo.

CLASIFICACION DE ROMANCES - Clasificacion tematica con datos cronologicos:

» Romances histoéricos

* Primitivos

* Fronterizos

* Moriscos

+ Romances literarios

* arigen épico

* arigen cronistico

» tema artdrico

+ Romances de aventuras o novelescos

La primera conclusion de esta clasificacion es la variedad tematica y, aunque no tenemos datos para saber
ya era asi en origen, si se puede afirmar que es nota clara a fines del XV.

No hablamos de romances religiosos porque son escasos y pocos se han popularizado, se trata de un géne
fundamentalmente profano.

» Romances Histéricos: derivan directamente de un hecho histérico sin la mediaciéon de una crénica o
poema épico.

1.1. Primitivo, grupo al que pertenecen los mas antiguos conocidos cuya existencia es segura en las primer
décadas del siglo XIV y que tienen una finalidad primaria de informacién por lo que también se llaman
“noticieros' porque sirven para difundir noticias a la comunidad, noticias que pueden referirse tanto a hecho
de relieve como sucesos relacionados con personas particulares que tengan trascendencia.

Por ser noticieros, la fechacion es facil en muchos casos aunque no siempre un romance que trata un hech
histérico tiene que ser contemporaneo del hecho. Es distinta la fecha presumible de un romance a la fecha
hecho historico y a la fecha del texto.

Este tipo de romances tuvo mucha continuidad en la literatura y ha reaparecido en otros momentos de
enfrentamientos bélicos importantes (Lepanto, Guerra de los Tres afios...).

1.2. Fronterizos.— Aquellos cuyos temas se relacionan con los enfrentamientos cristiano—arabes en las
fronteras de Al-Andalus antes de 1492. El méas antiguo de este tipo trata del cerco de Baeza que se fecha ¢
1368 o poco después.

La caracteristica mas llamativa de estos romances es que casi todos ellos nos cuentan las derrotas sufrida:
los cristianos en la guerra de Granada, tienen propensién a los temas tragicos, hasta el punto de que cuanc
cantan victorias cristianas, las cuentan como derrotas moras (pérdida de Alhama).

Estos romances nos ofrecen una parte de la historia de Castilla y presentan la imagen de un reino peninsul
(Granada) que estaba llamado a desaparecer.

Hay una discusion sobre si estos romances son 0 no noticieros, discusion basada en romances fronterizos
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inspirados en las crénicas y en que en algun caso se ha probado que se ha escrito un romance histérico de
tema anterior para aludir a sucesos contemporaneos.

Puede haber romances fronterizos que no son noticieros pero si lo son la mayoria.

1.2.1. Moriscos. Temas arabes escritos con posterioridad a la conquista de Granada. A partir de 1942 dejar
ser considerados como peligro y se escriben romances con moros indulgentes, simpaticos,... iniciando una
morofilia que es una moda literaria de din del XV y que va a reaparecer por otras razones a finales del XVI
también en el Romanticismo.

Estos romances, aunque tengan trasfondo histérico, estan literalizados, no se inspiran directamente de hec
histéricos.

« Romances literarios: Toman sus temas de obras escritas, de textos anteriores.

 Origen_épico. Inspirados en la épica hispanica y en la tradicion épica francesa, sobre todo rolandiana. En
algunos casos, estos romances siguen de cerca el fragmento correspondiente del poema, constituyendo
refundiciones de pasajes que se desgajaron y se separaron por completo. En la mayoria de los casos, la
gesta solo les presta un punto de partida para una presentacién nueva del suceso. Por ejemplo: “elo, elo
do viene' inspirado en el Mio Cid.

En algunos casos, aunque la inspiracion sea épica, hay que tener en cuenta que los romances pueden ven
una fuente cronistica intermediaria, en algunos ejemplos es casi imposible deducir donde esta la inspiracior

Ademas, algunos de estos romances son bastante tempranos, aunque la mayoria son tardios, artificiosos,
elaborados,...

Una caracteristica general es la actualizacion de los temas, es decir, la adaptacion a los nuevos gustos del
publico.

Para los criticos que piensan que derivan directamente de la poesia épica, éstos serian los mas antiguos.

2.1.1. Inspirados en épica hispanica, algunos de estos surgieron en época temprana y se organizaron en Ci
correspondientes a los poemas con los que se relacionan. En estos romances, el tema predominante es el
conflicto del rey y el vasallo con preferencias acentuadas por el segundo.

Ciclos fundamentales: Fernan Gonzalez, Bernardo del Carpio, Cid, Infantes de Lara, Condesa traidora
(tardios). Prestaron abundante material heroico a los dramaturgos de los Siglos de Oro.

« Epica francesa, basicamente rolandiana. Se puede distinguir los que surgieron de modo directo (muy
numerosos) y los que proceden de poemas tardios del ciclo carolingio, prestando mas interés a los
elementos sentimentales y notas fantasticas que a los elementos épicos. Esto, unido a las deformacione:s
los modelos por tradicion oral, lleva a las adaptaciones casi irreconocibles (caballero con nombre de
espada).

« Epica griega clasica. Conde Dirlos que se sitGia en ambiente carolingio pero tiene su fuente en La Odisea
través de textos medievales.

« Origen cronistico. Hechos narrados en crénicas. El grupo mas importante trata el asunto de la pérdida de
Espafia a manos de los arabes, culpabilidad del rey Rodrigo. La fuente principal es la Crénica sarracina ¢
PEDRO DEL CORRAL (1430).

Esto hace imposible admitir la idea de romances tomados de épica primitiva

2.3. Origen arturico, conectados con la tradicion de esta materia; pocos y de escaso interés.
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» Romances de Aventuras, en la escuela espafiola se les llama "novelescos'. Ambos nombres son poco
acertados porque son romances de tema muy variado: amor (diferentes acepciones), venganza, misterio.
aventuras, liricos,...

Esta tematica variada se une a una ausencia de detalles localistas, la suma de esto contribuy6 a su gran
difusion (interés mas amplio), ademas, la teméatica variada coincidia en muchos casos con un repertorio
internacional de folclore y leyendas que explica que muchos estén relacionados con las “baladas' (poemas
cortos liricos). Algunos de estos romances formaron un nucleo dentro de la tradicion: Romances sefardies «
Bosnia

AUTORES DE ROMANCES

En principio cada uno hubo de tener un autor individual aunque luego se iban retocando. A través de la
transmisién oral se iba haciendo tradicional por lo que en muchos textos tienen una poliautoria. Se podia
deber a muchas razones conscientes e inconscientes.

Si comparamos los romances recogidos en época antigua y los cotejamos con otras versiones

Y los comparamos con los de juglaria yugoslavos, podemos decir que la improvisacion es menor. Textos se
mantienen estables durante los siglos segln se deduce de las versiones de algunos romances.

En las alteraciones no sélo intervinieron los recitadores, también musicos y poetas cortesanos que los
adaptaban a los estilos musicales, y las ediciones en pliegos sueltos provocan un acortamiento; la recitacio
oral, en ocasiones, se ejecutaba sobre pliegos sueltos.

LA PROSA DEL SIGLO XV

De mayor riqueza que la centuria anterior. Obras doctrinales en las que sin gue sea posible una distincién
nitida, hay una triple vertiente segun predomine el interés:

a) De tematica religiosa: Acoge géneros y procedimientos muy varios. Por un lado esta la “hagiografia
tradicional' con dos obras de Alfonso Martinez de Toledo, ARCIPRESTE DE TALAVERA (1398-1486): La
vida de San Isidoro, La vida de San lldefonso (terminadas en 1444). Se caracterizan por amplificar originale
latinos anteriores, ofrecen ejemplos que estimulen la virtud de los fieles.

— Utilizando la glosa, tiene ejemplos como Exposicion del salmo ...Quoniam videbo coelos tuos de D.
ENRIQUE DE VILLENA (1924); Glosa a San Juan Cris6stomo de D. ALONSO DE CARTAGENA
(1384-1456); Glosa sobre el avemaria de Fray HERNANDO DE TALAVERA.

- Comentarios sobre ceremonias o preceptos religiosos: Sacramental (1423 de CLEMENTE SANCHEZ DE
BERCIAL; Tratado sobre la misa y Confesional de ALFONSO DE MADRIGAL "El Tostado' (1400-1455).

— Forma epistolar: Tratado de la consolacion de E. DE VILLENA (A Juan Fernando de Valera) 1423, se trat
de una epistola consolatoria, bajo el influjo de Séneca.

De Teresa de CARTAGENA, Arboleda de los enfermos (década de 1450), la escribe para paliar los
sufrimientos de las personas afligidas con consejos religiosos. Es un tema que retoma en Admiracién opuel
Dei.

— Continlian los sermonarios.
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b) De dolencia moral o profana: Ensefianza de caracter mas practico y variado. Coinciden en el didactismo
pero de finalidad no esencialmente religiosa.

— Ejemplarios: Se caracterizan por estar desligados del marco narrativo arabe. Proceden de fuentes latinas
no orientales y cuya funcién no tiene que ver con consejos para el gobierno politico o la educacién general
sino que los ejemplarios se hacen para ensefiar a los predicadores, consejos para distender los sermones

morales.

Ej: Libro de los gatos (desde 1350 hasta los primeros afos del XV); Libro de los exemplos por ABC de
Clemente SANCHEZ DE BERCIAL (intencién expresa de entretener); Spéculo de los levos (1447-1455), e
la mas amplia.

- Enciclopedias: Obras que adoptan esta forma para compendiar saberes variados. Dos que estan entronc
con las viejas compilaciones escolasticas: Vision delectable de ALFONSO DE LA TORRE (fines de los 30);
Invencionario de ALFONSO DE TOLEDO (1460-1474).

— Hay alguna otra obra cuya caracteristica esencial es el didlogo: JUAN DE LUCENA escribe Libro de Vita
Besta en 1463, tiene una perspectiva satirica, medios para conseguir la felicidad.

— Polémicas sobre la mujer:

- Pro feministas: ALVARO DE LUNA, Libro de las viruosas y claras mugieres (1446); DIEGO DE

VALERA (1412-14887?) Defensa de virtuosas mugieres: coinciden en proponer a una serie de personajes d
mundo antiguo y contemporaneo como ejemplo de comportamiento; MARTIN ALONSO DE CORDOBA
(¢,—1466), Jardin de las nobles doncellas habla de la mujer cristiana.

- Anti feministas: ARCIPRESTE DE TALAVERA, El Corbacho (1438), se entendié como una dura diatriba
contra las mujeres a causa de los mdltiples vicios que les achaca. Hoy se piensa que es mas bien un tratad
contra la lujuria dirigido a ambos sexos, con una perspectiva moralista que conecta con una linea agustinial
Destaca por el exquisito manejo de la lengua, al saber combinar multiples registros del lenguaje culto con e
popular.

- Tratados juridicos, médicos, de preceptiva lingliistica y literaria:

- Existe derecho civil, eclesiastico, ensefianza universitaria, libros que se escriben para justificar algo como
tratados o pactos.

- Médicos: muy numerosos. Alfonso CHIRINO, Diego TORRES. También aclaran textos de ficcion
(laboratorio de Celestina).

- Tratado de preceptiva lingliistica y literaria: Prélogo de J.A. de BAENA a “su' cancionero (1430): El arte de
trovar de E. DE VILLENA; Carta e proemio del MARQUES DE SANTILLANA; El arte de la poesia

castellana de JUAN DEL ENCINA (1492); la Gramatica de NEBRIJA; Universal vocabulario de latin y
romance (1490), historiografia.

c¢) Los contenidos politicos

- Doce trabajos de Hércules de E. DE VILLENA: estructura muy compleja, aprovecha la tradicion de una
interpretacion mitoldgica para aportar moral al momento. Lo escribi6é primero en catalan (autotraduccion).

— Critica politica conectada con la situacion de Castilla del momento: Instruccion del relator de FERNAN
DIAZ DE TOLEDO: alborotos de los conversos en Toledo; Libro de la consolacion de Espafia (1434-1449).
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— Tratados tedricos sobre la caballeria: Doctrina de caballeros de Alonso DE CARTAGENA.

- Teoria politica: RODRIGUEZ SANCHEZ DE AREVALO: Summa de la politica, El vergel de principes;
JUAN DE ALARCON.- Libro del regimiento de los sefiores.

d) La Historiografia.— Es una variante de lo anterior. En comparacion con los siglos anteriores, destaca, no
so6lo por la abundancia, sino por la diversidad, por el detallismo en las descripciones bélicas y tipograficas, |
las diversas opiniones de autores sobre los sucesos, por el empleo de documentacién contemporanea y po
preocupacion estilistica y retorica a veces aprendida en los grandes historiadores latinos, esto es tan
importante en ocasiones, que muchas obras en Castilla se escriben en latin.

En cuanto a las compuestas en romance nos encontramos con varios que rebelan todavia una pervivencia
tradicion alfonsi y que en algunos casos son compendios sobre personajes relevantes del pasado (Fernan
Gonzalez) y en otros son compilaciones o sumarios de la historia de Espafia que toman muchas noticias de
obras alfonsies (Crénica de 1404, Estoria del fecho de los godos, Atalaya de las coronicas de A.
TALAVERA en 1443).

Junto a estas obras, se escriben otras compilaciones histéricas pero deslindadas de modelos alfonsies, ent
ellas encontramos la obra de PABLO GARCIA DE SANTAMARIA Summa de coronicas de Espafia que
comprende una historia peninsular que sin renunciar a datos universales, se extiende desde los origenes
miticos hasta 1412; y ya en el reinado de los REYES CATOLICOS, DIEGO DE VALERA escribe una
compilacion llamada Croénica abreviada o "La Valeriana' 1482, que fue una de las primeras obras de historic
castellana editadas.

Desde otro punto de vista, a mediados de siglo DON CARLQOS, principe de Diana, redactd una crénica de I
reyes de Granada para apoyar su pretensién a ese trono.

Mientras que LOPE GARCIA DE SALAZAR en Libro de las bienandanzas y fortunas (1471-79) se
preocupa sobre todo de asuntos geneal6gicos y de historia local con muchos datos ficticios.

En el siglo XV, el interés de los historiadores se centra en el presente inmediato, se comprueba en las crén
de reinado que, centradas en actividades regias, ofrecen varios paradigmas para cada

periodo:

- Sobre JUAN Il tenemos a ALVAR GARCIA DE SANTAMARIA, autor de la crénica oficial, crénica
refundida por GALINDEZ DE CARVAJAL en 1517; en 1500 se hizo un extracto llamado Cosas sacadas de
la historia del rey Don Juan Il. Pero, ademas, se ocuparon de su reinado de modo mas incompleto PERO
CARRILLO DE HUETE, autor de Crénica del halconero y LOPE DE BARRIENTOS con la Refundicion del
halconero.

- En el caso de ENRIQUE |V, la crénica oficial es escrita por ENRIQUEZ DEL CASTILLO, pero, ademas,
ALONSO DE PALENCIA compuso una crénica en latin que, a su vez, fue la fuente de otra de DIEGO DE
VALERA llamada Memorial de diversas hazafas.

- De los REYES CATOLICOS conservamos un texto anénimo llamado Crénica incompleta que trata de los
primeros afos de reinado; otra obra de DIEGO DE VALERA llamada Crénica de los Reyes Catélicos que
llega hasta 1488; FERNANDO DEL PULGAR escribe una Cronica de los sefiores Reyes Catdlicos Fernand
e Isabel que abarca hasta 1490; por Gltimo, ANDRES BERNANDEZ abarca el reinado completo en su obra
Historia de los Reyes Catdlicos: Don Fernando y Dofia Isabel.

CRONICAS PARTICULARES pretenden destacar el poder politico y la influencia social de nobles
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relevantes y valores caballerescos y peculiaridades de la vida cortesana.

- El Victorial o Crénica de Don Pero Nifio compuesta por G. DIEZ DE GAMEZ, son interesantes los
episodios nauticos relacionados con libros de viaje.

— Cronica de Don Alvaro de Luna (después de 1453) por GONZALO CHACON

— Hechos del Maestre de Alcantara Don Alonso de Monroy, ejemplo del enorme interés de las ordenes
militares.

Las cronicas particulares guardan una relacion estrecha con los libros histéricos de sucesos particulares, la
pretension de estos libros es inmortalizar un hecho concreto y su muestra mas representativa es Libro del
honroso de Suero de Quifiones donde un notario (Pero Rodriguez de Tena) hace un resumen minucioso de
defensa de 1434 para mostrar la primacia de su dama, Don Suero realiz6 una gran batalla en el puente sot
rio Orbigo en Ledn (importancia de valores caballerescos en la época).

BIOGRAFIA

- Encontramos el ejemplo de la primera mujer documentada como escritora, se trata de LEONOR LOPEZ [
CORDOGA, en sus Memorias autobiograficas cuenta su vida desde que a los 7 afios, al triunfar ENRIQUE
DE TRASTAMARA, muere su padre y ella y toda su familia es encarcelada, hasta los primeros afios de
libertad en los que consigue recuperar un cierto bienestar material.

— Semblanzas breves de diversos personajes (reyes, nobles, eclesiasticos,...) entran en la etopeya:
- Generacion y semblanzas de GERMAN PEREZ DE GUZMAN (1450)

- Claros varones de Castilla de FERNANDO DEL PULGAR

Ambas son editadas en 1486.

LIBROS DE VIAJES

Pretenden conjuntamente informar, pero hacerlo con un gran cuidado por la forma de expresién y no desde
el empleo de recursos retdricos propios de las obras de ficcién, estos libros se concentran en el relato de ul
recorrido fisico o real, o que se pretende como tal.

Este recorrido se expone en forma de itinerario y prestando una atencién especial al orden cronolégico, a I
descripcion totalizadora del espacio (interesa todo lo que ven) prestando una preferencia especial a la
descripcion de ciudades y a aquellos sucesos que conllevan un caracter legendario, maravilloso.

Se presentan como obras basadas en la experiencia del viajero lo que se debe a la pretensién de verosimil
a lo largo del siglo presentan una evolucién que da lugar a diferentes formulas y modalidades que derivan ¢
parte de las diferentes circunstancias en que se inspiran. Por ejemplo: Libro del Infante Don Pero de Portug
so6lo se conoce la versién del siglo XVI pero se integra en la variedad del relato novelesco de viajes (no se
realiza) muy imbricada con los libros de aventuras y narra un supuesto viaje hecho por el protagonista en Ic
afios 20: el narrador enjareta motivos de la biografia individual con otros procedimientos de viajes reales.

- Embajada a Tamorlan originado por causas politicas (1406-1412), GONZALEZ DE CLAVIJO, cuenta la

embajada que, por encargo de ENRIQUE lll, habia llevado a cabo a Samarcanda entre mayo de 1403 y me
de 1405 para entregar a Tamorlan cartas y presentes de ENRIQUE lII.
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A pesar del objeto del libro, no es propiamente un relato de embajada, es ante todo un itinerario, se
enmascaran los resultados politicos de la misién diplomatico.

- PERO TAFUR, Andanzas e viajes por diversas partes del mundo habido en el prélogo de esta obra, el aut
cuenta un viaje que hizo entre 1436 y 1439 por varias ciudades italianas, por el Pr6ximo Oriente y por el
Imperio aleman y zonas limitrofes. El libro, sin embargo, lo escribe veinte afios después (1453-1457) ante |
conmocién que le causa la caida de Constantinopla en manos de los turcos.

Dice que habia hecho el viaje para emular las proezas caballerescas, pero en el libro la causa fundamental
mercantil, ademas del gusto personal de conocer otros lugares.

- CRISTOBAL COLON, narra la explicita intencién de descubrir y colonizar otros mundos y esta intencion s
ve cuando, en un castellano aportuguesado, escribe tres relaciones sobre los cuatro viajes que hizo y un Di
del primer periplo que resulta ser el primer diario de nautica conocido en la Peninsula Ibérica.

- En 1498, MARTINEZ DE AMPIES publica Peregrinacién a Tierra Santa, la traduccion de un libro de B.

De BREINDEBACH, interesante como ejemplo de la gran variedad de tradiciones que se hace de textos de
siglo XV y porque testimonian la pervivencia del interés por las guias de peregrinacion (interés fundamenta
por razones espirituales).

No pocas obras citadas de historiografia y libros de viaje, sobre todo El Vitorial y los tratados de caballerias
rebosan elementos de ficcion que toman todos los libros de aventuras. Esa inclusion llega al punto que, hac
1430, PERO DEL CORRAL escribe Crénica Sarracina que se presenta como obra de caracteristicas
histéricas pero que se limita a utilizar el molde cronistico para enmarcar un relato caballeresco de ficcion.

Paralelamente a estas obras, y en los Ultimos decenios, RODRIGUEZ DE MONTALVO completa la
refundicion del Amadis de Gaula cuya génesis esta en la primera mitad del XIV, agregandole un tamiz
ideoldgico que, coincidente con las ideas de los tiempos de los REYES CATOLICOS, transforma al caballel
primitivo en un cortesano razonador y religioso. Esta obra no se conoce hasta 1508 poniendo el cimiento de
los libros de caballerias.

El género mas tipico de esta época es el de los LIBROS SENTIMENTALES cuyo comienzo se sitda en el
Siervo libre de amor de JUAN RODRIGUEZ DE PADRON (1440) cuya némina completa la obra anénima
Triste deleitacion (1465); dos obras de DIEGO DE SAMPEDRO: Tratado de amor de Arnante y Lucelda
(1467-1481) y Cércel de amor (1483-1492); y los libros de JUAN DE FLORES Grisell y Mirabella
(1480-85) y Grimalde y Galisa.

En el origen confluyen elementos de libros de aventuras, motivos de lirica cancioneril, de poesia alegérica
folclore y, en los mas tardios, también ficcién sentimental italiana, sobre todo, Fiammetta y Filocolo de
BOCACCIO y la Historia de duobus amantibus de ENEAS SILVIO.

El argumento de estos libros recoge una relacion amorosa en un ambiente burgués o aristocratico y con
desenlace infeliz; tiende a exaltar el amor y, mas concretamente a la mujer mediante analisis emocional y
conflictivo de los sentimientos mezclando erotismo y sentimientos.

Los protagonistas, masculino y femenino, reflejan caracteristicas de amantes corteses (poesia cancioneril),
mueven en un mundo abstraido de la realidad y que contribuia a un tono lirico.

Contenidos que se expresan en relatos de breve extension que alternan la narracién en 12 y 32 persona cor
intercambio de cartas y la inclusiéon de discursos, debates y recurrencia a la alegoria. Al mismo tiempo se
recurre al uso de una terminologia comun que da lugar a clichés léxicos, en ocasiones se usa lenguaje
esotérico para iniciados que convierte los textos en novelas con clave, clave que se puede encontrar en de
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autobiograficos.

Cada autor agrupa esos motivos de diferente manera, lo que contribuye a la evolucion del género, género c
penetra en el siglo XVI hasta que en 1548 JUAN DE SEGURA publica el ultimo libro sentimental Proceso d
cartas de amores (12 novela moderna totalmente en forma epistolar).

EL TEATRO DEL SIGLO XV

A pesar de que tenemos en castellano un texto tan temprano como el Auto de los Reyes Magos, en los sigl
XI-XIV sélo tenemos referencias indirectas del resto.

En el XV las noticias se multiplican pero ademas, contamos con un grupo de obras que permiten
contextualizar las referencias y acceder a un conocimiento mas amplio.

a) Teatro ligado a fiestas religiosas.—Las iglesias no dejaron de ser un lugar privilegiado de representacion,
probado por las informaciones durante distintos momentos del siglo de las dramatizaciones que se hacian ¢
tradicional tema de la Sibila en las iglesias de Toledo, Ledn y Cérdoba.

También por informaciones cronisticas: en 1464, en la Iglesia Mayor de Jaén se representa la Estoria del
nascimiento de nuestro sefor e salvador Jesucristo e de los pastores. La misma Iglesia habia asociado des
muy pronto el teatro con los ndcleos urbanos (desde mediados del Xlll y especialmente con relacién del
Corpus, la iglesia habia apoyado la relacién de la representacion con las ciudades). Esta asociacion se trac
en dos aspectos: ampliacion de espectadores y enriquecimiento de teatro sacro con ingredientes del teatro
profano (gigantes, juglares,...).

El teatro religioso, sin abandonar su caracter doctrinal y cristiano (es controlado), fue adquiriendo
progresivamente un valor autbnomo como espectaculo festivo.

La mejor muestra de esto en Castilla son los datos que desde 1425-26 se acumulan sobre una granadisim
actividad dramatica en la ciudad de Toledo, la cual, de acuerdo con precedentes anteriores, se relacionaba
también con la fiesta de Pentecostés, Asuncion, Virgen de Agosto y Presentacion, a las cuales se unen des
1445 mudltiples datos sobre las representaciones dramaticas del Corpus que se convirtié en fiesta urbana y
solo religiosa.

De esta ebullicion toledana del XV quedan menciones mas concretas sobre 33 autos que con un total de 6:
representaciones se escribieron entre 1493 y 1510 y de los que han sobrevivido el guidn de uno de ellos, u
fragmento de 10 versos de otro, y completo sélo el Auto de la Pasion de ALONSO DEL CAMPO.

Esa actualidad no se circunscribié a Toledo, también se hacian escenificaciones desde 1447 en Murcia en
Corpus donde participaban iglesias, gremios y municipios; en Oviedo en 1449 hay un documento que dice
la representacion del Corpus se acostumbra a representar. Debieron tener éxito en Guadalajara aunque no
tengamos textos porgue en 1500 el Cabildo de Toledo encarga la puesta en escena de todas las obras a ur
vecino de Guadalajara que llevé elementos nuevos a las representaciones.

GOMEZ MANRIQUE (1412-1498) Autor entre 1458-81 de un texto breve Lamentaciones fechas por la
Semana Santa dentro de la tradicion que fue el ciclo de la Pasién; y antes de una representacién del
nacimiento de Jesucristo.

Lo mas importante no es la tematica, sino que es un texto por peticion de su hermana Maria que era vicaric
un convento, se quiere representar la obra en el monasterio por las propias monjas. Constituye el antiguo

ejemplo que conocemos de una variedad de dramaturgia de Satan ! teatro de cenobio con el que conecta u
obra anénima, Auto de la huida a Egipto que se copié en 1500 en un monasterio de clarisas. También el AL
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del Dia de la Pasién escrito sobre 1510 para el monasterio de Nuestra Sefiora de la Cruz.

b) Asociado a fiestas profanas.— Abundan en el XV las noticias sobre representaciones dramaticas
conexionadas con acontecimientos que estimulaban la diversion colectiva de un grupo local o familiar junto
las obras que amenizaban sucesos de interés mas amplio y con relacion a las cuales encontramos el térmi
“entremés' en su estricta acepcion dramatica (coronaciones regias, entradas solemnes de un obispo,...).

Estas obras buscaban el lugar de recepcién en la calle, pero en simultaneidad con ese teatro se manifiesta
el siglo XV formulas dramaticas restringidas a pequefios grupos de religiosos o laicos, los cuales, en
ocasiones, se implicaban en las representaciones y cuya tematica podia recoger tanto asuntos religiosos ct
profanos; testimonios de un publico laico.

Asi, al menos desde 1461 segun las crénicas, se representaban en el palacio jienense durante las celebrac
de Navidad una obra llamada Estoria de cuando los reyes vinieron a adorar y dar sus presentes a nuestro
sefior Jesucristo.

Sabemos también que JUAN DEL ENCINA escribi6 sus obras sobre la natividad para escenificarlas en el
palacio salmantino de los Duques de Alba en 1492.

La obra Egloga de FRANCISCO DE MADRID (1495) es muy posible que se representara en la corte ya que
tiene un proposito de propaganda politica; el autor defiende las ideas de Fernando el Catdlico.

En los circulos cortesanos y palaciegos donde también se representaban textos de tematica religiosa, se a
imponiendo piezas de contenido profano cuya génesis y evolucion se apoyan tanto en el incremento de
festejos asociados a la nobleza como en la singular atraccién que todo tipo de manifestaciones teatrales
despiertan en los nobles de la época.

En estas circunstancias surgié un espectaculo unido a fiestas cortesanas: ‘'momos' ! textos breves que
incorporaban disfraces, musica y bailes y cuya expansion en Castilla conocemos primero por citas
documentales y cronisticas; luego, por la aportaciéon de GOMEZ MANRIQUE (1467) con su obra Un breve
tratado para unos momos. Ademas, por la obra de FRANCSECS HOMER Momeria, anterior a 1498.

El publico, acostumbrado a escuchar literatura y a verla recitada y cantada, debi6 recibir como texto de
caracter dramatico una buena cifra de los que hoy llamamos poemas y canciones de preguntas y respueste
(coplas de PUERTO CARRERO, Dialogo entre amor y un viejo de RODRIGO DE COTA) con dos 0 mas
interlocutores.

También, aunque el origen de las danzas de la muerte no esta en el teatro, si se escenificaron. Otros textos
como las Altercationes, disputa de caracter religiosa, pastorellas o serranillas y otras muchas debieron ser
sentidos como textos de caracter dramatico. Esto explica que cuando ALONSO DEL CAMPO escribe su ob
coloca al principio una parte sustancial de la Pasion trovada de DIEGO DE SAN PEDRO que él siente com
texto dramatico.

En el paso del XV al XVI nos encontramos con dos grandes autores: JUAN DEL ENCINA (1468-1530) y
LUCAS FERNANDEZ (1474-1542) cuyas obras acogen las diversas tradiciones y variados elementos de
dramaturgia medieval, convirtiendo el amor en el nicleo de sus piezas mas doradas. Crean un teatro
post—-medieval o pre-renacentista bastante alejado de presupuestos anteriores.

En coincidencia con la primera produccion de estos autores, surge La Celestina, obra desconectada totalm

con el teatro romance coetaneo y que, a pesar de eso, se alza con la mas eximia tragedia de la cultura
occidental.
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Es un texto que aparece en dos versiones:

1) Una version corta llamada Comedia de Calisto y Melibea, de 16 actos; sin nombre de autor, en la cual al
final se indica que fue publicada en Burgos en 1499. Esta primera version se vuelve a publicar en Toledo el
1500 con una serie de complementos: carta del autor a un amigo, versos acrdsticos en copla de arte mayor
leidos de forma conveniente nos informa del nombre del autor, el lugar de nacimiento y el argumento gener
de la obra.

A final de los actos se afiaden seis coplas del corrector donde se explica como ha de leerse el acrdstico ini

Aln en 1501 se publica en Sevilla una edicién de esta versién aunque afiadiendo un incipit entre el acrostic
el argumento general.

Por tanto, la versién corta no presenta ningun problema en cuanto a la extension y a la fecha de impresion.

2) Version larga llamada Tragicomedia de Calisto y Melibea, consta de 21 actos en la que los 5 actos nuevt
se intercalan entre el 14 y el 15 de la edicidén anterior; esto consigue variar totalmente el final del antiguo ac
14; en esta parte llamada Tractado de Centurio es un personaje que no estaba en la version corta.

Ademas, se hacen adiciones, variaciones y alteraciones en todos los actos de la versién corta, excepto el
primero. Se producen cambios en los preliminares y final de la obra.

Antes del incipit incluye un prélogo con reflexiones morales y sobre el titulo y significado de la obra.

Al final, antes de los versos, se afiaden tres coplas del autor con indicaciones morales sobre el propésito de
libro.

Conservamos una edicion definitiva que aparecié en 1502 en diversos lugares; esta fecha es la primera que
consta de una edicion de esta version, sin embargo, esta fecha despisté a la critica que crey6 que era la fe
de publicacion; hoy sabemaos con seguridad que estas ediciones son falsas, piratas, posterior a 1516 en toc
los casos.

Aparece la fecha de 1502 porgue los impresores utilizaron alguna edicion de ese afio en una de las ciudade
dejaron el colofén de la obra para darle marchamo de mas antigltiedad, lo importante es que indica que en
1502 ya se habia editado.

En 1514 aparece una edicion de Valencia, cuidada por ALONSO DE PROAZA, se publica una edicién en
cuyo colofén se dice que fue impresa en Salamanca en 1500, la deduccién mas comun es que ya hubo en
una edicion de la obra en Salamanca.

Esto explica que durante mucho tiempo, las ediciones mas cuidadas utilizaran para los 16 actos de la versi
primera la edicion de Burgos y para los actos afiadidos la de Valencia de 1514.

Hoy dia, un equipo de investigadores dirigido por P. BOTTA y F. LOBERA ha publicado el resultado de
estudios textuales, utilizan la edicién critica del texto y esos estudios llevan a dar una gran prioridad a una
edicién (Zaragoza, 1507) que se pensaba que era alejada del texto de ROJAS; sirviendo para poner en
candelero la importancia de esta edicién junto con la princeps.
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