El Surrealismo

A lo largo del siglo XIX, los progresos técnicos, el desarrollo de la economia y el continuo avance de las
ciencias habian forjado un tipo de sociedad occidental que se asentaba en una creencia que les parecia fir
inmutable: |la fe en el progreso de la ciencia como elemento imprescindible un desarrollo humano que parec
ilimitado e incuestionable.

Sin embargo, las teorias de algunos pensadores y cientificos como Nietzche, Einstein y Freud pusieron en
cuestion la bondad del progreso basado en un desarrollo incontrolado de la técnica, la validez de principios
éticos y morales no cuestionados hasta el momento y la importancia de la parte no racional de la persona,
quebrando con ello la confianza y la seguridad de las hasta aquel momento optimistas sociedades de
Occidente. Los malos presagios que auguraban que el desarrollo de la tecnologia no tenia por qué ir
necesariamente ligado al progreso y bienestar se confirmaron plenamente en el periodo 1914 — 1918, dura
la cual una espantosa guerra sembro el horror y la muerte por todo el continente europeo

Tras la guerra, nacié un mundo distinto. Por un lado, la URSS, ltalia, Alemania y, en menor medida, otros
paises, vieron nacer y desarrollarse filosofias que dieron lugar al establecimiento de regimenes autoritarios
por otro, el sistema capitalista, basado en la iniciativa privada y la inhibicion del Estado en la economia, ent
en profunda crisis con sus secuelas de paro y miseria, y por ultimo, el sistema democratico sufrié un cierto
desprestigio al ser incapaz de garantizar seguridad y bienestar. Todos estos profundos cambios no fueron
ajenos al mundo del arte. A partir de entonces, el artista, en buena medida racionalista, academicista y
confiado, dej6 su lugar a otro con inquietudes distintas, mas escéptico y receloso ante un porvenir incierto ¢
inquietante. El nuevo artista reniega de la misién que hasta ese momento realizaban sus colegas: la de pla
la realidad. Lo que le interesa, por el contrario, es trasladar a sus lienzos o a la piedra sus inquietudes, su
vision del mundo, sus suefios. En definitiva, el artista dejo de ser un fiel transmisor de lo que veia para
convertirse en un creador. Aunque surgieron movimientos de indole diversa, todos tenian un denominador
comun: la conviccién de que el arte debia encontrar nuevos derroteros, liberarse de normas y formalismos
pasados y de ser el resultado de las vivencias e inquietudes de cada autor. A estos movimientos se les con
como vanguardias del siglo XX. Uno de ellos es el surrealismo.

El surrealismo naci6 oficialmente en 1924, con la publicacion del "Manifiesto del surrealismo”, obra del
escritor francés André Bretén. Aunque el propio Bretdn lo llegé anegar, el surrealismo, que no s6lo abarca ¢
arte sino también la literatura, el cine (un perro andaluz, de Bufiuel), la fotografia... Nacié estrechamente
ligado al movimiento dadaista

Surgido tras la | Guerra Mundial y con una decidida orientacion nihilista, el dadaismo significd ante todo un:
abierta manifestacion contra toda forma de arte tradicional, y lleg6 incluso al rechazo de cualquier forma de
arte producida por formas convencionales... Y en este punto de rechazo y ruptura con el pasado se entronc
con el surrealismo. La diferencia esta en que el surrealismo sustituyé el nihilismo dadaista por una
experimentacion cientifica, con ayuda de la filosofia y la psicologia. Esta conexién entre ambos movimiento
explica que muchos de los componentes del dadaismo (Ernst, Arp, Picabia, Ray) se adhiriesen posteriorme
al surrealismo y que muchas obras se puedan encuadrar perfectamente en ambos movimientos.

El surrealismo fue definido por el propio Bretébn como "automatismo psiquico puro, por el cual se propone
expresar verbalmente, por escrito, o bien de otra manera, el funcionamiento real del pensamiento, en ausel
de todo control ejercido por la razén, fuera de cualquier preocupacién estética o moral". El impacto que cau
en los medios intelectuales de la época no fue inferior al escandalo provocado por el dadaismo. Los
surrealistas criticaban la pérdida de la libertad en los creadores, debida a que el pragmatismo, la rutina, el |
de la educacion, "las buenas maneras" coarten al individuo de tal manera que no es necesario que exista u
coaccion fisica: la propia autocensura se encarga de limitar la capacidad de creacion del individuo al no ser



capaz de romper sus ataduras y dejar que la imaginacién vague sin lazos ni trabas de clase alguna. El crea
es, pues, un alienado de la sociedad, de la que s6lo puede librarse mediante la exaltacion de lo irracional, c
locura, del suefio; es decir, mediante la oposicion de "otro mundo” al establecido y dominado por las clases
dirigentes. Es esta la razdn por la que algunos surrealistas se adhieren al marxismo, pues piensan que es ¢
instrumento capaz de destruir el orden social y crear una nueva sociedad.

En el primer "Manifiesto del surrealismao”, la pintura apenas fue objeto de atencién. De hecho, los pintores
gue mas tarde se integraron en el grupo mantuvieron, en principio, una cierta distancia, recelosos de perde
independencia.

En 1927, aparecieron una serie de articulos de Bretdn con el titulo de "Surrealismo y pintura”, en los que
trataba de las vias por las que el pintor conseguia adentrarse en el mundo surrealista: la via del automatisn
la del mundo de los suefios

Automatismo significaba para los surrealistas el mecanismo por el que las ideas y las asociaciones de
imagenes surgian al exterior a través de la palabra, la escritura o la imagen de manera rapida, espontanea,
fluida, sin hacer caso para nada de la coherencia y el sentido. Asi aparecieron diferentes técnicas en el can
de las artes visuales como el collage, los fotomontajes y el frottage (procedimiento por el cual se pasa un |3
sobre el lienzo extendido sobre una superficie rugosa), cuyos resultados eran la aparicion de un conjunto d
imagenes yuxtapuestas, en apariencia faltas de sentido.

En cuanto a la via de la exploracién onirica, no se trataba del estudio de simbolos de los suefios, sino de la
plasmacién de imagenes oniricas, que podian proceder de suefios diferentes o podian recordarnos tan solc
ciertas caracteristicas de los mismos.

La complejidad del movimiento surrealista, que mas que una doctrina o escuela era una toma de postura fr
a la realidad que les toco vivir, explica la variedad de estilos. Los hubo que se inclinaron por un surrealismo
figurativo (Ernst, Dali, Magritte, Delvaux), mientras otros como Masson, Mir6 y Tanguy optaron por la
abstraccion.

Salvador Dali

Pintor, creador plastico y escritor espafiol nacido y muerto en Figueres, 1904 —-1989. Se formd inicialmente
la Escuela de Dibujo de su ciudad natal junto al maestro Juan Nufiez. En 1921 se traslad6 a Madrid,
matriculandose en la Escuela de Bellas Artes de San Fernando. En la Residencia de Estudiantes entabl6
amistad con Luis Bufiuel, Federico Garcia Lorca, Rafael Barradas y otros artistas y escritores.

Durante este periodo inicial su pintura estuvo marcada progresivamente por influencias cubistas y metafisic
Naturaleza muerta (1924, Madrid, coleccion particular). Por otra parte, es evidente la influencia de Picasso
el Retrato de su hermana (1925) o del Retrato de su padre (1925, Barcelona, Museu d'Art Modern). En otro
dos cuadros parece inclinarse por un realismo parejo al del pintor catalan Feliu Elias. Dentro de la misma
linea se sitla la famosa Cesta de pan (1926, San Petersburgo, Florida, Museo D.).

En 1925 llev a cabo su primera exposicion individual, en las galerias Dalmau de Barcelona. Hacia 1927 sL
obra manifiesta un cambio de orientacién estética. También sus actividades adquirieron un tono mas polém
y combativo, como la proclamacion del Manifesto groc junto a S. Gasch y L. Montanya (1928) o sus articulc
en L'Amic de les Art.

En 1929 se establecié en Paris donde entré en contacto con el grupo surrealista, de cuya obra ya era

conocedor. Asi, se relaciond Arp, Eluard y Gala (Elena Diakonova), mujer de este Ultimo que se convertiria
en su compafiera y musa hasta su muerte en 1982. Obras de estos afios son, El gran masturbador (1919),
Retrato de Paul Eluard (1929) o Persistencia de la memoria (1931, Nueva York, Museo of Modern Art), asi



como los trabajos preparatorios para otra pelicula de Luis Bufiuel: L'age d'or. En 1933 fue expulsado del
grupo surrealista por Bretdn, quien criticé su actitud con el anagrama Avida Dollars compuesto con las letra
de su nombre.

En 1934 realizé los primeros estudios del cuadro Premonicion de la guerra civil espafiola (Filadelfia, Museu
of Art). De los grandes maestros del Renacimiento tomé el estudio de las proporciones y la tematica religios
patentes en obras como El Cristo de san Juan de la Cruz (1950, Glasgow, Art Museum), La Madona de Pol
Lligat (1945, Wisconsin University), Leda atémica (1949, Figueres, Museo Dali), Equilibrio interactivo de
una pluma de cisne (1946), Cabeza rafaelesca estallando (1951) o Corpus hipercubicus (1954, Nueva York
Museum of Modern Art). El virtuosismo y su técnica minuciosa se aparejan a su aprecio por el arte realista
pompier, al cual rinde culto en, La batalla de Tetuan (1962). a partir de la obra de Fortuny.

En su produccion escultérica predomina la combinacién de elementos reales con otros oniricos, con ello
pretende impactar al publico. Utiliza otras esculturas, (Venus de Milo), a las que afiade diversos objetos.
También hizo numerosas obras en joyeria: San Narciso, Cristo. La obra daliniana abarca también el grabac
la ilustracion, el cartelismo, la escenografia, la manipulacion de objetos, etc. De su actividad como escritor,
pueden destacarse La vida secreta de Salvador Dali (1942) o El mito tragico del Angelus de Millet (1.963).

En 1974 se inaugurd en su ciudad natal el Teatro—Museo Dali. Otro museo dedicado a su obra se encuentr
San Petersburgo, Florida.

Salvador Dali cre6 un método propio que denomind "critico paranoico" para "materializar las imagenes de |
irracionalidad concreta". En sus obras, dotadas de una técnica extraordinaria gracias a la calidad del dibujo
el color, abunda la mezcla de detalles provenientes de la observacion de la realidad con otros originados pc
los suefios. El resultado es un conjunto de imagenes delirantes, a veces desagradables, enigmaticas o
escatoldgicas ("El gran masturbador”, "La persistencia de la memoria").


http://www.geocities.com/SoHo/Museum/2042/inicio/dali.htm




René Magritte

Pintor belga. (Lessines, 1898 — Bruselas, 1967). Se formd en la Academia de Bruselas. Tras realizar suces
blusquedas abstractas, futuristas y cubistas, se orienté hacia el surrealismo bajo la influencia de G. de Chiri
a cuyo movimiento se unié en Paris desde 1927 hasta 1931. En sus cuadros reproduce con técnica
absolutamente académica objetos y personas convencionales agrupados de manera paraddégica. Con
posterioridad pasé por un periodo neoimpresionista asi como por experiencias futuristas y abstractas, antes
volver a su verdadera vocacion: un arte en el que la apariencia rigurosamente objetiva provocara inquietud
sorpresa. Inspirada en lo absurdo (El movimiento perpetuo), en la parodia (Esto no es una pipa) o en lo
insélito (Filosofia en el gabinete), y basada en la técnica fria, su pintura reflexiona sobre temas metafisicos.

René Magritte pintd obras capaces de producir un fuerte impacto visual, en las que aparecen asociaciones
imagenes desconcertantes, como en el cuadro "La isla del tesoro”, en el que unas palomas con el cuerpo d
vegetal y raices clavadas en tierra simbolizan el angustioso contrasentido de la naturaleza humana.

Ives Tanguy

Pintor estadounidense de origen francés .(Paris, 1900 — Woodbury, 1955). En 1925, bajo la influencia de G
de Chirico, se adhirié al surrealismo. Tanguy representa el estudio mas avanzado del surrealismo en el
descubrimiento de mundos desconocidos. En 1939 se instalé en EEUU, donde pint6 lienzos de gran format
Hacia 1950 tuvo lugar una brusca metamorfosis en su obra y comenzé a pintar cuadros de complejidad
compositiva "La multiplicacién de los arcos" (1954). Entre sus obras figura "A quatre heures d'été, L'espoir”,
etc.

Ives Tanguy recre6 en sus obras un mundo inquietante, poblado de formas en las que algunos de sus critic
han querido ver evocaciones graficas de la teoria de la evolucién. En su cuadro "Cita de las paralelas”, el
pintor nos representa un paisaje desolado y misterioso en el que abundan minerales y huesos que sorprenc
impactan al espectador.


http://www.geocities.com/SoHo/Museum/2042/inicio/magritte.htm
http://www.geocities.com/SoHo/Museum/2042/inicio/tanguy.htm

De Chirico

Pintor italiano (Volo, 1888 — Roma, 1978). Naci6é en Grecia, fundador de la "Escuela Metafisica". Del
surrealismo derivé hacia el academicismo. En 1911 se instal6 en Paris, pero permaneci6 ajeno a las
vanguardias. Su encuentro con ellas en 1916 dio lugar a la teorizacion de la pintura metafisica.

Sus obras, ejecutadas con una técnica minuciosa, se pueblan de objetos de uso corriente (maniquies),
colocados en un contexto ajeno a ellos, como ciudades desiertas o ruinas. Algunos de sus cuadros mas
caracteristicos son "Las musas inquietantes" (1916), "Retrato premonitorio de Apollinaire”, "Hector y
Andrémaca" y "Gran interior metafisico" (estos tres, de 1917).



:

Delvaux

Pintor belga. Naci6é en Antheit, Lieja, en 1897. A los 21 afios, el pintor Courten convencio a los padres de
Delvaux para que lo enviaran a estudiar a la Academia de Bellas Artes de Bruselas, donde posteriormente |
profesor (1950-1962). Empez06 pintando casi exclusivamente paisajes, para pasar a practicar una especie
realismo impresionista. En los afios treinta noto la influencia del expresionismo flamenco, y, bajo la influenc
de De Chirico y Magritte, una década mas tarde, ya participaba en exposiciones surrealistas.

Considerado uno de los grandes maestros del surrealismo, junto con Dali y Magritte. Su técnica, casi
académica, contrasta con su aficion por los temas misteriosos y por la plasmacion de un mundo onirico y
personal en el que la mujer se configura como un ser arcano, a veces sometido a metamorfosis vegetales,
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una atmdsfera inquietante marcada por un cierto erotismo ("Esqueletos”, "Jardin nocturno", "La tentacién d
San Antonio"). A causa de la pérdida progresiva de la vista, Delvaux dejo de pintar desde 1986, y su Ultima
gran exposicion retrospectiva fue en Paris, en 1992. Falleci6 el 20 de julio de 1994 a los 96 afios, en Furne:
Bélgica.

André Masson

André Massaon basé su obra en la liberacion total de la accion de pintar, dejando que el fluido de gestos y
trazos fuese totalmente espontaneo sin intervenciéon alguna de la mente. Fue el creador de dibujos sobre al
consistente en rociar arena sobre un lienzo en el que se habia extendido de manera aleatoria cola de pega
Tras arrojar la arena sobre el lienzo, se agitaba y la arena quedaba adherida a la cola formando imagenes
luego el pintor completaba (Las constelaciones).

Joan Mir6

Joan Mir6 se unié al surrealismo después de haber experimentado en el modernismo, fauvismo y cubismo.
caracter le fue conduciendo hacia un tipo de pintura muy personal en la que crea un mundo propio de color
vivos y figuras cada vez mas esquematizadas que aparecen trasladarse por el lienzo, a imagen y semejanz
un microcosmos (El bello pajaro descifra lo desconocido a una pareja de enamorados).


http://www.geocities.com/SoHo/Museum/2042/inicio/masson.htm
http://www.geocities.com/SoHo/Museum/2042/inicio/miro.htm

Max Ernst

Max Ernst, llego al surrealismo procedente del expresionismo y el dadaismo. Su pintura, muy influenciada |
De Chirico, sobre todo en lo que se refiere a la estructura y tratamiento de la luz, fria e intensa, es lague me
representa las imagenes inquietantes del surrealismo. Fue capaz de crear un mundo alucinante, alternativo
cotidiano (Napole6n en el desierto); todo ello, junto a su trabajo de investigacién y busqueda de nuevas
técnicas, le convierten, posiblemente, en el mejor representante del surrealismo.
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http://www.geocities.com/SoHo/Museum/2042/inicio/ernst.htm

