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1. LEGISLACIO CINEMATOGRAFICA DURANT LA TRANSICIO

1974 és una data important en la historia del cinema a I'Estat espanyol, ja que comencga una timida
lliberalitzacié respecte a la censura que havia regnat durant tot el periode franquista. Perd, com veurem a
continuacié, tampoc no devem exagerar les mesures que s'hi van prendre, aixi com tampoc els resultats i le
conseqguliéncies. Abans de res, la timida (cal recalcar—ho) lliberalitzacié de I'any 1974 es va prendre per mot

economics.

Es va donar una mica més de llibertat al cinema, sobretot en temes relacionats amb I'erotisme i,
fonamentalment, a causa de I'éxit comercial que aixd suposava. Cal dir, doncs, que aquest primer pas cap



lliberalitzacié del cinema espanyol no es va prendre com a conseqléncia d'un canvi ideologic del régim
feixista, si no Gnicament per raons economiques.

| és aguesta situacié de minima obertura la que va haver fins el 1978, any en qué va desapareixer la censu
prévia del guid, tot i que, com també veurem, va haver de passar cert temps fins que aquesta llei que acabs
definitivament amb 40 anys de dictadura franquista entrés en vigor de manera plena. L'any 1978 també
s'arpova el reconeixement lingiiistic al doblatge.

Rondava el 1974 quan Rogelio Diez, el Director General de Cinematografia de l'estat espanyol, anunciava
I'avantprojecte de la Llei del cinema que havia d'obrir el cami llarg i ple d'entrebancs cap a la lliberalitzacio
del cinema espanyol.

Diverses revistes de I'época se'n van fer resso: L'avantprojecte considerava el cinema globalment no sols ¢
una industria; Més de cent articles per a defensar, emparar i promocionar el cine; D'ara en endavant i fins g
es promulgui la llei hi haura unes normes provisionals de censura més lliberals.

La llei es planteja detingudament tots i cadascu dels diversos aspectes del cinema: l'artistic, el cultural,
I'educatiu, el professional, l'industrial... S'ha procurat defensar, per sobre de tot, el cinema mateix i molt
especialment el cinema espanyol. S'han plantejat alguns objectius claus: posar les bases per a que el ciner
espanyol arribi a un optim nivell. En la Llei del Cinema es protegeixen les relacions comercials entre les
diverses branques, per tal d'assegurar una equitativa distribuci6 dels beneficis en tots els casos i s'hi articul
tota la proteccié del cinema, considerant—lo com una mitja de comunicacio social i cultural. El text de la Llei
té més de cent articles i amb ell es prova de donar a tots els que viuen del cinema, pel cinema i per al ciner
d'una normativa que els defineixi, els empari i els promocioni.

La llicencia de rodatge continua essent necessaria per a totes les pel-licules que es vulguin fer a Espanya.
aixo, segons la Llei, com a requeriment administratiu perd també com a garantia dels interessats per a pode
fer tota mena de rodatges amb tota classe de facilitats i sense cap entrebanc. | després també hi ha el tram
la difusié: tot pel-licula haura d'ésser presentada en la Direccié General de Cinematografia per a I'expedicio
la llicencia d'exhibici6 i la seva classificacié segons el pablics i les sales. Aixo ens ve a dir que es manté la
distinci6 entre especials i normals, tot i que la creaci6 de Sales d'Art i Assaig podra produir-se a qualsevol
lloc, sense exigéncies de nombre d'habitants o de qualsevol altre tipus.

L'anica rad perqué una pel-licula no pugui ésser projectada és que l'autoritat judicial la consideri delictiva, é
dir, que faci algun delicte tipificat al Codi Penal. L'autoritat judicial sera I'inica veu amb capacitat de decidir
en aguesta materia.

L'Avantprojecte contemplava, doncs, la supressio de la censura prévia i la consulta obligatoria.
L'Administracié es reservava, pero, el dret de classificar les pel-licules segons els publics, per tal de protegi
els menors d'edat, i dirigira les pel-licules a una o una altra sala d'exhibicié segons els seus trets caracteris

La Llei també fixava, pero, el dret a la consulta voluntaria. Aquest dret consisitiria en la presentacio del guié
de la pel-licula ja realitzada per una orientaci6 o consulta prévia de sol:licitud de la llicéncia d'exhibicié.

Pel que fa a la protecci6 oficial del cinema espanyol, a I'accio de I'estat en favor del cinema, IAvantprojecte
declara la indUstria cinematografica d'interés preferent, que és la denominacié homologada en el moén
industrial espanyol. Quant a la quota de pantalla ha de mantenir—se, perd sense fixar el percentatge, el qua
dependra del progresiu desenvolupament del cinema espanyol.

El Fondo del Fomento de la Cinematografia, servei public centralitzat en el Ministerio de Informacion y
Turismo, és, en aquesta época, l'instrument fonamental de la politica econdmica cinematografica.
L'Avantprojecte preveu subvencions per a totes les pel-licules, sense cap altre criteri que el de la qualitat, a



un augment de la subvencié per a les pel-licules declarades d'especial qualitat, quan tinguin rellevants valol
cinematografics o haguesin obtingut premis en manifestacions internacionals oficialment reconegudes. Ten
augmenten les subvencions quan els films hagin necessitat un esfor¢ economic més gran en les seves des
de produccid. A més a més, I'Avantprojecte no assenyala diferéncies pels diversos models de cinema. No f:
distincions entre curts i llargs; arbitrava subvencions per un i per altre metratge, i especials ajuts per al cinel
d'aficionats, experimental, educatiu, cientific, etc... Tanmateix es va contemplar amb atencié el cinema pels
nens i els joves i es regulava la concessio del titol d"especial qualitat, amb els seus avantatges i subvenciol
economiques, per a aquelles pel-licules especialment produides i fetes per la infancia i la joventut; es van
arbitrar també subvencions per a les empreses exhibidores que les programen a les seves sales, amb I'obje
de coordinar el cicle complert i assegurar l'arribada d'aquestes creacions al public infantil i jovenil.

Respecte al control de les taquilles, la Llei va aprovar la maxima eficacia i transparencia, mitjancant
contractes—tipus, el billetatge oficial obligatori i el caire de document oficial de les declaracions de la
recaudacio de la taquilla.

Aquesta Llei, pero, encara no incloia oficialment cap manera oficial de protegir els espectadors. No hi havia
doncs, el conegut llibre de reclamacions. Si que s'imposa, pero, I'existéncia d'un sistema practic que perme
public expressar les deficieéncies que hi troben. La Llei assenyala l'obligatorietat de la projeccié sense
manipulacions, alteracions o distorsions que afecten a la forma o el contingut de les pel-licules en la seva
exhibici6. Tanmateix, s'hi regulava la sessié cinematografica cercant-hi la promocié del curtmetratge, per I
seva indole cultural i formativa.

Aixi, doncs, amb aquesta Llei del cinema es va provar de flexibilitzar les normes de censura. L'atmosfera de
cinema anava lliberalitzant—se. Hi havia fins el 1978, any en qual es va suprimir definitivament la censura
prévia, unes normes més lliberals. Fins que arriba el moment que la censura la feu el propi estat que és cor
havia de ser.

2. TEMATICA DE LES PEL-LICULES
2.1. ELS SIMBOLS

Les pel-licules espanyoles de la transicié es poden classificar, en termes generals, dins de tres ambits tem:
el destape, la historia—politica i un grup format per temes diversos.

Els simbols de I'Espanya gloriosa, presents en totes les pel-licules del franquisme, perden la importancia
d'altres temps, perd no abandonen la produccié cinematografica. Aquests simbols s'engloben dins els tres
grans grups esmentats, perd no sén els grans protagonistes de la segona meitat dels anys setanta.

El cinema de I'etapa de la transicié espanyola va estar marcat, com tota produccié espanyola, d'un fort
component sociologic. Era una época de canvis i transformacions a tots nivells, sobretot en politica. La mor
de Franco va desencadenar un conjunt de situacions i fets que van marcar les pel-licules espanyoles. La
situacio de la cinematografia era extremadament greu, va viure una profunda crisi agreujada per I'actuacio
legislativa incerta durant la transicié.

Fins a mitjans de la década dels setanta, els simbols existents en la majoria de pel-licules eren els que don
una imatge desenfadada d'Espanya: bous, sevillanes, paella, sol i platja. Aquesta és la visi6 de la peninsule
gue arribava als espectadors, i, tot i que en menor mesura, va seguir existint i imperant en les pel-licules.

L'espectador i la produccio espanyola van connectar mitjan¢ant una critica metaforica de la situacié
censuradora que havia imposat el franquisme.

Esmentats els simbols tipicament espanyols, ja s'ha comentat que la seva importancia depenia dels ambits



tematics.

La transicié va estar marcada per dos aspectes basics que es van repetir en la majoria de les noves pel-lict
les comedies sexy i el destape per una banda, i el tema historic amb un fort component politic de l'altra. El
tercer grup, més heterogeni i dispers, es comentara en dltim lloc, en correspondéncia amb la seva importan
en aguella época.

Amb aquest tipus de pel-licules es volia mostrar una imatge d'Espanya lliberada i alliberada d'una censura
havia durat quaranta anys. La producci6 era de baixa qualitat, perod aixo era el menys impoortant. calia fer
arribar a tot arreu la idea que Espanya ja no era un pais oprimit, i el cinema era un bon vehicle per a fer-ho

Hi havia un public desitjos de veure molts dels temes tabUs fins aquell moment, aspectes socials prohibits
un régim dictatorial. | el cinema havia d'oferir—los—hi. Els espectadors es definien com a lliberals, conscients
lluny d'aquells espectadors que anaven al cinema sistematicament i que, en aguest moment, es meravellav
davant el televisor.

Era I'época de I'espontaneitat i la diversio, res ni ningu els podia aturar. Espanya era lliure i democratica i e
cinema ho volia demostrar.

2.1.1. El destape o la comédia sexy

El destape, el tema caracteristic de la transici6, va ser fruit d'una evolucié del subgénere comercial de la
comédia hispana. Aquest tipus de comeédia es va fer cadad vegada més sexualment explicita fins arribar al
destape.

La comédia sexy va seguir explotant I'imaginari sexual del macho ibérico, fixat en els cossos espectaculars
les actrius estrangeres, principalment sueques.

La platja i el sol, simbols de décades anteriors, eren el marc ideal per a situar uns personatge totalment
alliberats. El destape no podia trobar un espai millor per a exhibir-se, ja que la calor convidava a treure's la
roba. Aixi encaixaven dos trets fonamentals del cinema espanyol: el simbol tradicional del sol i la innovacio
del destape (que emergia des de principis dels setanta)

| entre bany i bany a la platja, es feia fosc i la nit afavoria anara a ballar. Sevillanes, per descomptat. En clin
desenfadat i distés envaia les pel-licules de la transici6.

El folklore, no reprimit durant la dictadura, seguia essent la caracteristica d'una Espanya que intentava
desprendre's de la repressio del passat. La majoria de les pel-licules d'aquesta etapa reflectien, ni que fos
minimament, un dels balls tradicionals que definien, i defineixen, el pais. Espanya i olé!

Dins d'aquest clima de diversio, alguna que altra corrida es deixava escapar. Escenes de l'espectacle dels |
no faltaven com una altra caracteristica del folklore espanyol. | quan es tenia gana, una paella era elmenjar
ideal per a compartir amb aquells cossos esculturals que abundaven en unes platges idiliques. Tot s'encabi
aguest objectiu de lliberalitzacié del cinema i la societat espanyola.

S'acaben d'aquesta manera els quaranta anys sense sexe. Pel-licules tan emblematiques com Asignatura

pendiente, Espafolas en Paris o La trastienda sobresortien en aquest ambit. | entre les primeres posicions
namero d'espectadors destaquen No desearas al vecino del quinto, La ciudada no es para mi o Pero...jen ¢
pais vivimos!. Un exemple de les protagonistes estrangeres el trobem en Tres suecas para tres Rodriguez.

2.1.2. La historia—politica



El procés de normalitzacié democratica que va viure Espanya des de 1977, el final de la censura i l'interés
la societat per enterrar qualsevolsigne franquista van produir una lliberalitzacié creadora que va tenir espec
incidéncia en el cinema. Aquest fet, perod, no va propiciar una explicacio directa de la realitat. Poques
pel-licules van abordar frontalment el tema, i junt a aquests titols hi ha els documentals. Destaquen pel-licu
com Camada negra de Manuel Gutiérrez Aragén o La criatura de Eloy de la Iglesia.

La politica va ser l'altra cara del cinema que s'estava renovant i emprenia una nova etapa de canvis. La
dictadura franquista havia considerat un tema tabu tant la Guerra Civil com el mateix régim, i per aixo no es
podia ni esmentar.

El cinema va voler, doncs, fer sortir a la llum tot un conjunt de fets politics amagats al conjunt de la poblacic
durant anys. Tothom els havia viscut o en tenia noticia, perd havien estat censurats.

L'afany de destapar aquests fets va portatr al cinema diferents visions de la Republica o la Guerre Civil, i
glestionaven la dictadura i el regim. Els esdeveniments eren tractats amb un sentit critic de la realitat i amb
afany de denuncia politica. El poble volia saber qué se'ls havia amagat i qué havia passat realment. El cine
va complir aquesta missio.

Directors com Jose Luis Borau, Manuel Gutiérrez Aragén i principalment, Carlos Saura van marcar el cinen
de tematica politica de la transici6.

2.1.3 Un grup heterogeni

En aquest periode que enllaga la transicié amb la democracia, el cinema també va contemplar el cultiu d'alt
géneres. Dins d'aquest grup destaca el thriller de denlncia moralitzant i reaccionaria, amb un contingut
melodramatic, igualment moralitzant. Era el terror hispanic que substituia al western tan popular durant el
franquisme. La gran acceptacio d'aquesta corrent cinematografica va facilitar la produccié espanyola, ja que
va tenir éxit a Espanya i també a Europa. Aquest tema va néixer el 1967 amb La marca del hombre lobo
d'Enrique Eguiluz.

També es van fer molt populars les adaptacions d'obres classiques de la literatura hispana, com La Regent
segons la novel-la de Clarin.

I, com hem esmentat, la comédia hispana i el landisme —del nom d'Alfredo Landa- va continuar existint aml
l'arquetipus de I'home espanyol.

2.2. DIFERENCIES ENTRE LA TEMATICA DE LES PEL-LICULES ESPANYOLES | LES
ESTRANGERES.

La principal diferéncia entre aquests dos tipus de produccio cinematografica és el component historic de la
seva societat. Han viscut situacions politiques molt diferents i el cinema se'n ressent.

Els espectadors buscaven una obertura al cinema i del contingut de les pel-licules. La gent popular ja no er
gue frequentava les sales de cinema, ara també hi anaven joves, universitaris i gent de classe mitja. Aques
public tenia una mentalitat més europea i no volia biure al marge d'aquesta realitat. Per aix0, va ser necess,
la introduccié de molts titols estrangers que ampliessin I'oferta existent.

Aix0 va ser possible gracies a la desaparicid de la censura, que va permetre l'arribada de molts titols que
portaven molts anys prohibits.

Perd la llibertat de la que gaudia la cinematografia més enlla de les fronteres espanyoles no permet classifi
les pel-licules en els dos temes que destacaven en el cinema espanyol: el destape i la politica.



Pel fet de no haver viscut la censura, el caracter de les pel-licules estrangeres, que baracava tots els ambit
extendre's favorablement entre la societat. Eren un altre tipus de pel-licules que van tenir una gran acollida.

Les pel-licules tractaven tota mena de temes: ficcid, amor, musicals, terror, intriga, historia, erotisme,
investigacid i tot un ventall de temes sense un lligam clar entre ells.

D'entre aquests titols destaca Tiburdn, un éxit cinematografic de I'época, El exorcista o bé, La Guerra de la:
Galaxias.

2.3. ELS VALORS QUE PROMOVIA EL CINEMA ESPANYOL

La produccié cinematografica de la transicié va voler donar una imatge completament diferent de la que
havien donat les pel-licules del régim. Aixi, els valors que es fomentaven durant el franquisme —la familia,
I'Església, la moral—- van ser oblidats o canviats a mitjans dels setanta.

Els elements esmentats quan parlavem del destape —simbols del franquisme com les sevillanes o la platja-
afavoriren la politica del destape que va imposar—se durant aquesta etapa. El marc situacional descrit, serv
d'excusa o pretext per tal d'ensenyar alld que no es podia veure cinc anys abans a través del cinema.

El destape va fer furor i culmina amb I'éxit actual de les pel-licules dels setanta. Aquest era el missatge que
volia donar a l'espectador, sense una base moralitzadora al darrera, a part de donar una imatge lliberada i
sense normes ni imposicions.

Pero I'afany d'ensenyar el cos despullat de la protagonista, o del protagonista en més petita mesura, de la
pel-licula, va caure en el punt de presentar una dona facil i molt alliberada. Curiosament, pero, les actrius, ¢
eren les victimes del destape, normalment no reflectien la dona espanyola, sind que eren el personatge de
dona estrangera. El paper de la dona havia canviat, o aix0 és el que es volia fer creure a la societat, ja que
llibertat de la dona estava restringida a les estrangeres.

En les pel-licules del destape, la imatge de la dona al cinema, que fins aquell moment havia estat reduida &
paper de mestressa de casa i mare de familia, va canviar. La dona va oblidar—se de les obligacions familiar
es va presentar com a objecte de desig. Ella provocava, ensenyava, escandalitzava. La democracia ho per
i el destape s'havia convertit en el simbol de la transicié. Tot era permés.

Malgrat aix0, també hi havia actrius espanyoles que van interpretar aquests papers, com Ana Belén o Conc
Velasco, tot i que es reservava aquest paper a les estrangeres.

La dona espanyola, amb tot, havia canviat la seva imatge. Se'n tenia un nou concepte de la seva figura, ere
dona moderna que anava a comprar i comptava amb tots els electrodomestics que hi havia al mercat. Anav
la moda i es volia acostar al nivell europeu. Perd era una idea falsa perqué van passar molts anys abans nc
va aconseguir que la dona potenciés el seu valor, i als anys noranta encara no s'ha assolit.

El treball va intentar implantar una plantilla mixta, amb homes i dones, i les pel-licules aixi ho reflectien.
S'obrien les portes del mén laboral a la poblacié femenina.

| I'Església. La seva representacio dins la societat s'havia vist molt deteriorada i un indici d'aixo és la
permissivitat en el contingut de moltes pel-licules. No hi havia titols religiosos pergqué es volia acabar amb |
dependéncia respecte aquesta institucié. | si era el tema d'alguna pel-licula, era la victima de les critiques
indiscriminades per la seva actuacié durant la Guerra Civil o la dictadura franquista.

Aquests eren alguns dels valors dels que es parlava o sortien a les pel-licules, perd no hi havia un conjunt
valors a seguir. El que es volia transmetre a la societat era la idea que no hi havia només uns valors fixes, |



moralitat depenia de cadascu i dels principis de cada individu. La dimensié ética de la poblacié no es veia
determinada pel conjunt de les pel:-licules. La cinematografia venia una imatge de llibertat i permissivitat en
tots els camps.

GENERES CINEMATOGRAFICS

Des del punt de vista d'una classificacio genérica, podem dir que el cinema del posfranquisme, tant al llarg
periode de la reforma com durant el mandat socialista, es va centrar basicament en dos grans géneres: la
comédia i el "thriller", mentre que I'ambit dramatic no va resultar gaire significatiu. L'aproximacio a altres
géneres classics també ve ser molt débil, tot i que excepcionalment no deixen d'aparéixer alguns musicals,
films fantastics, "westerns", films d'aventures,etc.

La comedia

La comédia era un génere de considerable tradicié des dels anys quaranta (Gil, Iquino), passant després pe
moltes fases diferents: critico—esperpéntica (Berlanga, Ferreri, Fernan-Goémez), rosa, folklorica, infantil,
desenvolupista, subgenérica, "tercera via", etc. En tots els casos es va produir algun tipus d'aproximacio6 a |
realitat, ja fos per les majors possibilitats d'explicitud sexual, o bé per la proximitat al llenguatge colxloquial,
fins i tot ordinari.

La tendéncia més clarament continuista prové del cinema de subgéneres, en diverses variants ben definide
comédia politica i de caracter costumista, netament reaccionaries; la comédia "sexy", tendent al porno "soft
les formes parodiques basades en films o programes televisius d'éxit. Entre les "sexys" recordem films com
"El virgo de la Visenteta" (Escriva, 1977) o "Historia de "S" (Lara, 1978). De fet, sera aquesta tendéncia la

victima més directa del canvi socialista i del traspas del seu public cap a les arees del video i de les sales "
En quant a les parddies, eren d'aquest tipus: "Yo hice a Roque IlI" (Ozores, 1980) o "Le llamaban J.R." (Lar

1982).

En la tradici6 de l'interés "socioldgic" de les subcomedies de I'Gltim franquisme, la comeédia "militant" de
dretes ilxlustra les successives fases de la degradacio intelxlectual i filmica d'alguns realitzadors i del seu
public més entusiasta. Tot i aixi, ofereix un curiés cataleg de les circumstancies centrals del periode de la
transicié i primers temps del govern socialista, tant des d'una perspectiva directament politica, com tractant
alguns dels temes que abundaven en aquella societat que continuament canviava.

El progressiu canvi de les directrius de la politica cinematografica també afectara a l'altre tipus basic de
subcomeédia reaccionaria: la tematica costumista. Es tractava de satiritzar els nous costums que caracteritz
la societat espanyola de la transicid. No obstant, es juga a I'exhibicionisme i divulgacié dels costums que s¢
considerats com corruptors pel franquisme. Soén titols que aborden la reinstauracié del divorci —"El divorcio
gue viene" (Mas6, 1980)-, del joc —"Los bingueros" (Ozores, 1979)-, els impostos —"127 millones libres de
impuestos" (Mas6, 1980)-, o altres aspectes de la situacio nacional. Perd, sens dubte, es tractava d'una
produccié cada vegada més residual.

Entre aquestes pervivéncies renovades de la subproducci6 podriem recordar algunes modes anteriors, con
reaparicié d'un cert cinema "amb nen", que ara es recolza amb algun grup musical infantil. Una altra moda
ser la parodia historica, remdtament inspirada en els éxits de Monty Python i Mel Brooks.

La "tercera via" és el punt de partida i referéncia d'un segon bloc de comedies del periode posfranquista. El
film més emblematic de la transicié espanyola va ser "Asignatura pendiente" (1977) de José Luis Garci, on
marcaria la tonica de barrejar un to de comédia amb una estructura argumental més proxima a situacions
dramatiques. A través de la presencia de José Sacristan, un altre element decisiu per I'enllag amb la "tercer
via", es repassaven les frustacions d'aquelles generacions nascudes amb el franquisme. També es van
desenvolupar diverses comeédies nostalgiques, molt més despolititzades i insignificants, com "De fresa, lim¢



y menta" (1977), de Miguel Angel Diez, o "El ultimo guateque" (1977), de Juan José Porto.

Amb l'evolucié de les circumstancies, s'anira definint un model de comédia costumista que es decantara ca
retrat de les formes de vida generades durant la transicié. Aquesta comédia costumista marca una série de
referéncies que van des de la comédia classica americana o el cine de Woody Allen fins als aparentment
senzills films de Rohmer o Tanner. En un principi s'ofereix com molt més espontania i personal que
I'encapcalada per Garci, amb treballs de Drove i Colomo com "Tigres de papel” (1977). El film de Colomo
juga habilment amb una mescla de identificacié i distancia irdnica d'uns personatges tant proxims i apreciat:
com els de Garci. Aquesta tendéncia es mantindra en nombrosos films que donaran lloc a 'anomenada
"comedia madrilenya”, amb films del mateix Colomo: "¢ Qué hace una chica como tl en un sitio como éste?
(1978) i "La mano negra" (1980). Tots ells sén films de petit pressupost, on predominen dialegs molt
colxloquials, amb arguments centrats en situacions d'embolic, clarament localistes, amb un public reduit i
pocs personatges que produeixen cert aire de "film de camera”, creant evidents llagos sentimentals amb el
sector del public.

La tercera gran tendéncia de la comedia espanyola del posfranquisme la podriem situar en I'entorn de la
tradicié esperpéntico—coral, seguint els exemples de Berlanga i Ferreri. Precisament el primer, Luis Garcia
Berlanga, seria un dels seus grans protagonistes, a través de treballs com "La escopeta nacional" (1977),
"Patrimonio Nacional" (1981) i "Nacional IlI" (1982); el que en la primera encara era una revisié dels modes
en la societat franquista, després es va anar convertint en la simple eficacia d'uns comics avantatjats en
situacions cada vegada més rutinaries.

Una cosa semblant podriem dir dels primers films de Carles Mira. Amb Mira estem més proxims a la tradici
de la revista musical, passada per la "mediterrania” i fallera sensibilitat valenciana. Des d'aquesta perspecti
Mira va realitzar una curiosa revisio historica, amb films com "La portenosa vida del padre Vicente" (1978),
"Con el culo al aire" (1980), "Jalea Real" (1981) i "Que nos quiten lo bailao" (1983). També aires
mediterranis, perd menys exhibicionistes, ressonen en els millors films de Paco Betriu, que es remonta tam
a finals dels seixanta, amb obres com "Gente de mesdn" (1969) i "Bolero de amor" (1970), seguits després
dues esplendides i insolites comédies negres, "Corazon solitario" (1972) i "Furia espafiola” (1974), una
zarzuela esperpéntica— "La viuda andaluza" (1976)- i una alegoria també esperpéntica— "Los fieles
sirvientes" (1980).

No podem tancar aquest apartat sense parlar de la primera part de I'obra de Pedro Almodévar, que no deix
ser una Ultima consequiéncia d'aquesta tradicid. Dins del seu to "cutre", "Pepi, Luci, Bom y otras chicas del
monton” (1980) i "¢, Qué he hecho yo para merecer esto?" (1984), no deixen de ser altres exemples de cora
de desmesura, sens dubte carents d'equilxlibri, perd capaces de connectar amb un public popular que desy
sorprenentment, seguira a l'autor en el seu procés d'estilitazcié personal. La trajectoria d'Almoddévar passa
dels parametres dominants de la comédia fins al melodrama, encara que en els primers casos aquest Ultim
estigui suggerit i en els segons mai falti I'element comic.

El "thriller"

Durant els anys del posfranquisme ha anat augmentat la frequientacié del "thriller" per part dels nostres
cineastes. Aquest fenomen ha coincidint amb I'eclosié al nostre pais de la literatura "negra”, primer amb
I'edici6 sistematica dels seus grans classics, després amb I'aparicié d'autors autdctons, que en més d'una o
s'han portat al cinema o fins i tot han treballat com guionistes. En aquesta perspectiva, les pautes seguides
génere en aquests anys han significat per una banda la ruptura dels models forgats de I'época franquista, i
I'altra la readaptacio dels models i variants habituals del genere al nostre context.

Des dels temps de "Brigada criminal” (Iquino, 1950) o "Apartado de Correos 1001" (Salvador, 1950), en qué
el cine criminal només podia passar per I'exaltacié de l'activitat policial, fins els subproductes en coproducci
dels anys seixanta o els "thrillers" moralitzants de mitjans dels setanta, I'entitat del cine policiac espanyol



depenia d'algunes estranyes excepcions, poc conegudes moltes vegades per la seva escassa pretencié. El
films barats, amb poques estrelles, absolutament secundaris en la nostra produccio.

Ja en temps de tardofranquisme vam veure com de la L6ma, d'una banda, i les "0peres primes" d'Herralde-
"La muerte del escorpiéon” (1975)- i Bigas Luna— "Tatuaje" (1976)—, junt al modest "Larga noche de julio"
(Comerdn, 1974), mantenien la tradicio barcelonesa. La produccié madrilenya oscilxlava entre els "thrillers"
psicologics d'Eloy de la Iglesia, Garcia Duefias o fins i tot Regueiro; el cosmopolitisme de "Hay que matar a
B" (Borau, 1973); i una Unica aproximacio a la "série negra" en "El poder del deseo" (Bardem, 1975). Fou a
partir de finals dels setanta quan I'onada del film criminal es va assentar al cinema espanyol, per a no
abandonar-los en la década seglient, no necessariament de la ma d'artesans de segona fila, sind amb l'ate
d'alguns dels nostres autors més personals. El génere no només oferia el seu repertori de personatges,
situacions, escenaris, etc., sind també l'ocasid d'aproximar—se més o0 menys a aspectes de la realitat, de
l'actualitat més immediata. No és facil classificar les diverses mostres registrades del cine policiac espanyol
causa de la seva gran diversificacié en tematiques i subgéneres. To i aixi, algunes d'aquestes tendéncies e
poden veure amb gran claredat. Comencarem per la més classica, la que podriem considerar com "série ne
moltes vegades amb una base literaria.

Sense haver aconseguit encara un film equiparable als millors guanys novelxlistes, Manuel Vazquez
Montalban ha estat I'especialista més versionat cinematograficament (sense oblidar la contribuci6 televisiva
al citat "Tatuaje", cal afegir "Asesinato en el Comité Central" (Vicente Aranda, 1982). Tornant a les
adaptacions de novelxles més 0 menys "negres" nacionals, és necessari recordar altres titols: "Dinero negr
(Benpar, 1977-1983), basat en "De mica en mica s'omple la pica", de Jaume Fuster; "Demasiado por Galve
(Gonzalo, 1980); "La cripta" (C. del Real, 1981), seguint la vicisitud d'Eduardo Mendoza, de qui també era I:
novelxla base de "La verdad sobre el caso Savolta" (Drove, 1978), exemple de "thriller" historic; entre
d'altres. De totes aquestes adaptacions destaca una en especial: "Fanny Pelopaja” (1984), on Vicente Aran
adaptava la novelxla "Prétesis"”, d'Andreu Martin, aconseguint amb aquesta historia de venjanca i amor el n
dur i impactant dels "thrillers" espanyols.

Apareix un altre grup de films amb el to classic de la "série negra" perd mancats de base literaria, com per
exemple: "El arreglo” (1983) de Zorrilla.

Apareixen dos subgéneres clarament definits: el cinema basat en la delingiiéncia juvenil i el "thriller" de
dendncia o basat en casos autentics.

En el primer ambit, la delinqténcia juvenil, destaguen alguns films com "Deprisa, deprisa" (1980), d'un Saul
vitalista i radical; "Maravillas" (1980), de Manolo Gutiérrez; i fins i tot "Perros Callejeros" (1977), que es
constitueix en el millor film de De la Loma, a I'abandonar el seu to moralista i centrar—se en una certa eépica
aventuresca. Després van venir multiples imitacions, cada vegada pitjors: "La patria del Rata", "Los ultimos
golpes del Torete", "Todos me llaman Gato", "Perras callejeras”, "Yo, el vaquilla”, etc. | juntament a elles,
perd no barrejats, el més conscient frequientador del subgénere fou Eloy de la Iglesia, amb una amplia série
films: "Miedo a salir de noche" (1979), "Navajeros" (1980), "Colegas" (1982), "El pico I" (1983), "El pico II"
(1984) y "La estanquera de Vallecas".

L'altim bloc dins del cinema criminal és el dels films que fan referéncia a casos auténtics, bé en denlncia
sociopolitica, bé en funcié de l'espectacularitat i popularitat dels assumptes tractats. Després de la inicial i
espléndida série televisiva "La huella del crimen", apareixen dos films de Pedro Costa: "El caso Almeria"
(1983) i "Redondela" (1987), sobre un escandol de la democracia i un altre de I'Gltim franquisme,
respectivament. De l'altra banda podem recordar capitols significatius com el lamentable "Asalto al Banco
Central" (Lapeira, 1982) o "Crimen en familia" (1984), de Santiago San Miguel.

Altres géneres



Més enlla de la comédia i el cine policiac, el cine espanyol del posfranquisme no ha tingut excessiva
propencio als géneres classics. En el terreny del musical s'han abarcat diverses variants autdctones, a més
ja citat cinema infantil amb grup musical. Hem de recordar sobretot la trilogia de Carlos Saura— "Bodas de
sangre" (1981), "Carmen" (1983) i "El amor brujo” (1986)-, que en el seu conjunt van constituir un dels
majors éxits internacionals del cinema espanyol.

La resta del cinema musical espanyol s'ha centrat en aquests anys al voltant de la muasica pop nacional, en
gue sempre dins de la produccié més secundaria. Recordem titols com "Bésame tonta" (Gonzalez, 1982),
"Gritos...a ritmo fuerte" (Nunes, 1983), "A tope" (Fernandez, 1984) i "Fiebre de danza".

També és minima la produccié de cinema d'aventures. Podriem situar alguns titols com "Sahara" (Cabal,
1984), "Bandera negra" (Olea, 1986) i "Luna de agosto" (Mifidn, 1986), a més de "El caballero del dragon”
(Colomo, 1985), uns dels films de major pressupost i desproposit de tot el periode.

D'altra banda, els "westerns" i films de terror o ciéncia ficcié realitzats a partir de 1977—- molt pocs en
comparacio als realitzats en la fase anterior— no van superar el to del subproductes, potser amb I'inica
excepcié d"Angoixa" (Luna, 1987).

3. ACTORS | ACTRIUS

ANA BELEN:

El 1964 guanya un concurs radiofonic i gracies a la popularitat que va obtenir debuta en el cinema amb
"Zampo y yo" de Luis Lucia. Aleshores, va decidir estudiar aret dramatic amb Miguel Navarros sense deixal
de banda la cangé. A partir de 1970 va compaginar la muasica ( es casa amb el cantautor Victor Manuel), el
teatre ( "Sabor a miel", "El rey leén", "Numamcia", " La casa de Bernarda Alba"...), la televisi6 (" crimeny
castigo”, " Las mocedades del Cid", " Fortunata y Jacinta") i el cinema.

Als anys 80 decideix registrar una productora propia amb el seu marit, lon Films on financia tan films
protagonitzats per ella: "El vuelo de la paloma”, com de la Pantoja: "Yo soy esa" |, fins i tot dirigeix una
pel.licula: "Como ser mujer y no morir en el intento".

Al 1985 obté el Bronce per "La corte del Faraén".

Filmografia:

1965 "Zampo y yo" de Luis Lucia

1970 "ESpafiolas en Paris" de Roberto Bodegas

1971 "Aunque la mona se vista de seda" de Vicente Escriva, i "Morbo" de Gonzalo Suarez
1972 "Al diablo con amor" de Gonzalo Suérez

1975 "Jo, papa” de Jaime Armifian

1976 "Emilia, parada y fonda" de Angelino Fons. | "La peticion" de Pilar Mir6

1977 "La oscura historia de la prima Montse" de Jordi Caden, "La criatura" de Eloy de la Iglesia i
"Sonambulos" de Manuel Gutiérrez Aragon.

1979 "Jaque a la dama" de Francisco Rodriguez
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1979 "Cuentos eréticos" episodio de Emma Cohen

1980 "Dolores" de José Luis Garcia Sanchez i Andrés Linares (voz)

1981 "La colmena" de Mario Camus, "Demonios en el jardin" de Manuel Gutiérrez Aragén

1985 "La corte del Faradén" de José Luis Garcia Sanchez "Se infiel y no mires con quien" de Fernando Triue
AMPARO SOLER REAL

Es filla d'actors i va debutar en el teatre als 13 anys amb la Companyia Nacional Maria Guerrero, sota la
direcci6 de Luis Escobar. En la década dels 60 va formar una companyia propia. Des de 1975 es va mantel
allunyada del teatre i es dedica exclusivament al cinema.

Va destacar aviat en aquest mitja, compaginant personatges atormentats amb intervencions humoristiques.
Gairebé no va aparéixer en produccions televisives excepte en produccions televisives com "El olivar de
Atocha".

Els principals premis van ser:

1961 Premi Del Sindicato Nacional, del Espectaculo er "Usted puede ser un asesino"

1962 Premi del C.E.C per "La gran familia

1963 Placa San Juan Bosco per "La big family"

1983 Fotogramas de plata per "Bearn”

Filmografia

1975 "Jo, papa" de J.Armifian. "La adultera" de Roberto Bodegas. "Vuelve querida Nati" de Josep Maria
Forqué

1976 "Retrato de familia" de Anatonio Giménez. "Nosotros que fuimos tan felices" de Antonio Drove.

1977 "Mi hijo Hildegart" de Fernamdo Fernan Gémez. "Vamos Barbara" de Celia Bartolomé."La escopeta"
de J; Luis Berlanga.

1978 "EL fascista, la beata y su hija desvirgada" de Joaquin J. Coll Espona. "Una tarde con Dorita Amor" de
Diego Galan. "Mama, levantate y anda" de Andrés Velasco."El crimen de Cuenca" de Pilar Mir6. "Los fieles
sirvientes" de Frances Betriu.

1980 "EL divorcio que viene" de Pedro Mas6. "Gary Coper que estas en los cielos" de Pilar
Miré."Matrimonio nacional" de Luis Berlanga.

1981 "127 millones libres de impuestos" de Pedro Masoé. "Tac, tac" de Luis Alcoriza."Las aventuras de
Enrigue y Ana" de Ramon Fernandez.

1982 "Martes y trece... ni te cases ni te embarques" de Javier Aguirre. "Hablamos esta noche" de Pilar Mir6
Naciona lll " de L.G. Berlanga. "Bearn" de Jaime Chavarri.

1983 "Las bicicletas son para el verano“de J: Chavarri.
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1984 "El vaquilla" de L.G Berlanga. "¢ Qué he hecho yo para merecer esto?" de Pedro Almoddvar.
ALFREDO LANDA:

Fill d'un capita de la Guardia Civil es va traslladar els 13 anys a Sant Sebastia on va fer el Batxillerat, despr
es va matricular en dret. En 1958 s"instal-la a Madrid en el camp del doblatge. Tres anys més tard va debut
professionalment en I'obra "La felicidad no lleva impuesto de lujo". A partir d'aqui, la seva fama es consolidz
Alfredo Landa atravessa tres etapes en la seva carrera. La primera, des del comengament fins als 60, on fa
papers comics de segona categoria: "El verdugo”, "De cuerpo presente”. En la segona, és el protagonista d
comédies que van ser anomenades com "la landada" o "el landerismo". Aquestos films exploten el
consumisme i la fam erotica de I'espanyol mitja d'aquella época.

La ultima etapa comencga amb la transicid democratica i és la seva epoca daurada d'interpretacio. Compagi
papers comics i soOl.lides interpretacions dramatiques: cal destacar, "EL crack" i "EL crack dos" de J.L Garci
"LOs Santos Inocentes".

Premis

1979 Premi C.E.C per "Las verdes praderas"”

1984 Millor actor per "SAntos inocentes” ( Festival de Cannes)

1988 Millor actor per "Tata mia" (Festival de Cartagena de Indias)

1987 Goya per "EL bosque animado”

1989 Millor actor per "Sinatra” ( Generalitat de Catalunya)

Filmografia

1975 "Solo ante el streaking" de J.L Saez de Heredia. "Los pecados de una chica decente" de Mariano Ozc
"Tio, ¢ de verdad vienen de paris? del mateix director. "Esclava te doy" de Eugenio Martin. "Mayordoma pat
todo" de Mariano Ozores.

1976 "Alcalde por elecciéon" de Mariano Ozores. "El puente” de J..A. Bardem.

1977 "Borrasca" de Miguel Angel Rivas.

1978 "Historias de S" de Francisco Lara Polop. "Las verdes praderas” de J.L Garci. "El rediezdescubrimient
de México" de Fernando Cortés.

1979 "Paco el seguro” de Didietr Handepeir. "EL alcalde y la politica" de Luis M2 Delgado. "Polvos magicos'
de José Ramon Larraz.

1980 "El canto de la cigarra" de J.M& Forqué. "Préstame tu mujer" de Jesus Yague. "EL poderoso influjo de
luna" de Antonio del Real.

1981 "EL crack" de J.I Garci. "La préxima estacién" de Antonio Mercero. "Profesor eréticus" de Luis M@
Delgado.

1982 "Piernas cruzadas" de Rafael Villaserior.
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1983 "El crack 2" de J.L Garci. "Una rosa al viento" de Miguel Iglesias.

1984 "Los santos inocentes" de M. Camus. "La vaquilla" de José L. Berlanga.

1985 "Los paraisos perdidos"

JOSE SACRISTAN:

Comenga treballant com a mecanic en la seva adolescencia al mateix temps que col.labora amb grups de t
independent. Decideix professionalitzar—se en 1960 i 2 anys després forma part del Teatre Popular espany:
Amb aquest grup inicia una llarga gira per llatinoameérica.

Debuta en el cinema en 1965. La seva filmografia es pot dividir en dos etapes. En la primera, sense abandc
el teatre estableix una image de jove divertit, una mica desafortunat i sense massa sort en les questions
amorosses. Aguest cicle suposa la seva consagracio popular i implanta una de les figures més caracteristic
de la comedia espanyola de finals dels 60 i principi dels 70. La segona etapa comenca en 1973 a l'obtenir €
Seus primers papers com a protagonista. Aleshores, intentara triumfar amb altres géneres diferents a la
tipologia anterior. També dirigira tres films que ell mateix protagonitza.

Premis

1974 Premi Sant Jordi per "Vlda conyugal sana".

1972 Millor actor per "un hombre llamado folr de otofio" (Festival de Sant Sebastia)

1982 Fotogramas de plata per "La colmena”.

Filmografia

1975 "El secreto inconfesable de un chico bien" de Jorge Grau. "la mujer es cosa de hombres" de J. Yague
"Tu amiga Marilyn" de Diego Galan. "Pantaledn y las visitadoras" de Mario Vargas LLosas.

1976 "Las largas vacaciones del 36" de Jaime Camino. "Beatriz" de Gonzalo suarez. "Ellas las prefieren
locas" de Mariano Ozores."Mas fina que las gallinas" de J.Yagie."Hasta que el matrimoniio nos separe" de
Pedro Lazaga.

1977 "Las nifias, al sal6n" de Arriba Azafia. "Solos en la madrugada" de J.L Garci. "Un hombre llamado flor
de otofio" de Pedro Olea.

1978 "Oro rojo" de Alberto Vazquez Figueroa."EL diputado” de Eloy de la iglesia.

1979 "La triple muerte del tercer personaje” de Helvio Soto."Camas calientes" de Luigi Zampa."Las
relaciones con Ana" de Rafael Moreno.

1980 "El divorcio que viene " Pedro Masaé. "Navajeros" de E.D de la Iglesia.
1981 "La cripta” de Cayetano Real.

1982 "Estoy en crisis" de Fernando Colomo. "La colmena" de M. Comus. "jQué vienen los socialistas!" de
Mariano Ozores.

1983 "Soldados de plomo" de José Sacristan. "epilogo" de Gonzalo Suarez.
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1984 "Rojo en nicotina" de Raul Artigot. "La noche mas hermosa" de M. Gutiérrez Aragén. "Dos mejor que
uno” de Angel Llorente. "El vaquilla" de .G Berlanga.

1985 "A la palida luz de la luna" de J.M2 Gonzélez Sinde.

JOSE LUIS LOPEZ VAZQUEZ

Fill d'un funcionari comencga la seva carrera interpretativa als 17 anys i es vincula al mon del cinema. Primel
actua com a figurinista i després com ajudant de direccié. Debuta en el teatre en 1964 i en el cinema en 19!
amb un paper secundari. La seva carrera té dos cicles. Primer, fa paper de "galan" comic, cada cop més
importans dintre de tota classe de variants del génere de la comédia spanish dels anys 50 i 60.

Després, en els primers anys dels 60 convia de registre amb la interpretacio de papers dramatics per a Sau
"En el jardin de las delicias" i Pedro Olea en "EL bosque del Lolo". Aquest tiomf determina els anys seglen
de la seva filmografia. A partir d'ara, alternara els papers comics i dramatics.

Premis

1960 Premi del C.E.C per "091, policia al habla"

1961 Premi del C.E.C per "Su labor de conjunto”

1962 Premi Sant Jordi por "Placido". Premi del sindicato Nacional del Espectaculo per "Atraco a las tres".

1967 Premi C.E.C per "peppermint frapper".

1971 Millor actor per "El bosque dellobo” ( Cicago Films Festival). Fotogramas de plata por "El bosque del
lobo". Premi de la C.E.C per "Mi querida sefiorita".

1972 Premi del sindicato nacional del espectaculo per "Mi querida sefiorita”, Millor actor ( Chicago Film
Festival).

Filmografia

1975 "El sefios esta esrvido" de Sinieso Isla. "Zorita Martinez" de Vicente Escriva. "Nosotros los decentes"
M.Ozores. "La ciudad quemada" de Antonio Ribas.

1977 "EL apolitico" de M.Ozores. "Nifias al sal6n" de Vicente Escriva. "Casa de citas" de Y. Yagie."El
monosabio” de Ray Rivas. "La escopeta nocional” de Berlanga

1988 "Historia de Eva" de Doménico Cattarinich. " Nunca en horas de clase" de J. Antonio de Loma. "El
fascista, la beata y su hija desvirgada" de J. Coll Espona.

1979 "Jugando a papas" de J.Coll Espona. "La miel" de Pedro Mas@. "Camas calientes" de Luigi Zampa.
"FEN" de Antonio Hernandez. "La familia bien, gracias" de P.Mas0. "Los viajeros del amanecer" de Hugo
Topnazzi.

1980 "El divorcio que viene" de P. Masé. "jQué verde era mi duque!" de J.M? Forqué. "EL gran secreto” de
Pedro Mario Rey. "Los embarazados” de J.C. ESpona. "Patrimonio nacional" de Berlanga."Huida al sur" de
Luv Béraud.

1981 "Por favor ocupate de Amelia" de Flavio Mogherin. "Profesor eréticus" de Delgado. "127 millones
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libres de impuestos" de P. Masd. "Muerte en el Vaticano" de Marcelo Alipardi.

1982 "De camisa vieja a chaqueta nueva" de Rafel Gil. "La colmena" de M. Camdus. "El fascista, dofia Pura
el follén de la escultura” de J.C.Espona.

1983 "Juana la loca... de vez en cuando” de J:R Larraz."Un genio en apuros " de Luis J. Camerén. "EL cid
cabreador" de Angelino Fons. "Mi amigo el vaganundo” de Jacinto Molina.

1984 "Playboll en paro" de tomas Aznar, " Vilines y trompetas" de Romero Marchert. "El elegido" de
Fernando Huertas "El rollo de septiembre" de M.Ozores. 1985 "La corte del fara6n" de J. Garcia Sanchez. '
orden comico" de Alvaro Forqué. "Crénica sentimental en rojo" de Francisco Rovira Valeta. "La gran
comedia" de Juan Pinzas.

Aquestos sols s6n uns pocs del nombrosos actors de la transicid. Per seleccionar—los hem utilitzat les
enguestes fetes als nostres pares. Hem vist per sobre la petita historia d'aquestos personatges ja que ell sé
bona mida el mirall de la seva época. Totes aquestes dates ens han portat a determinades comclusions.

Al comeng, ( la década dels 60 i principi dels 70) el cinema que es realitzava sota la dictadura franquista i e
de dolenta qualitat, basat sobretot en comédies que volien inculcar una série de valors. No és gens dificils
veure aquestos valors en els propis tituls de les pél.licules.

Per altra banda, en tots els actors trobem dues o tres etapes caracteristiques en la seva carrera. Aquestes
solen coincidir amb la década del 60—-70 amb els films de baixa qualitat dels quals ja hem parlat. | una sego
on el cinema espanyol queda lliure de la censura i augmentant en qualitat.

Aixi troben grans interpretacions en pel.licules tan emblematiques com "Los santos inocentes"”, "La colmen:
"El bosque animado". També observem com temes fins aleshores tabl com el sexe o la guerra comencen ¢
aparéixer en el cinema: "La adultera", "El divorcio que viene", "El fascista, la beata y su hija desvirgada"
entre moltes altres.

Amb aquesta relacio de dates també descobrim els directors més emblematics del "destape": Ozores,
Berlanga, Garci...

Bé, més o0 menys hem intentant veure el destape des de la dptica de "les estrelles", perqué aquells que
recorden els nostres pares com determinats personatges van ser els protagonistes del gran canvi del cinerr
espanyol. De les seves petites histories, en la seva propia carn, ells van sofrir I'evolucié del, cinema ( semp
reflexe d'un pais en transicié cap a la Democracia).

STAR SYSTEM.

La figura de l'estrella va patint una evolucio al llarg de les décades. De 1930-60 no és només la imatge de |
pantalla de l'estrella el que canvia més i es desenvolupa dins la societat, siné que també canvia la imatge d
seva vida privada—publica. L'estrella esdevé quelcom familiar i familial. Abans de 1930 les estrelles
mostraven el seu luxe i posicié social molt distant de la resta dels mortals. Després, sense decebre, pot fer
coses que fa la resta de persones. Ja no viu en un castell de fals estil feudal, siné que viu en un apartamen
xalet. L'estrella mostra amb molta senzillesa una vida de llar burgés.

Les estrelles participen des de llavors en la vida diaria dels mortals. Ja no son estrelles inaccesibles, sin6
mediadores entre el paradis de la pantalla i la terra, entre el fantastic mén dels somnis i la vida terrenal.
D'aquesta forma I'evolucié que degrada la divinitat de I'estrella estimula i multiplica els punts de contacte
entre les estrelles i els mortals. Lluny de destruir el culte, I'afavoreix.
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Star system espanyol propiament dit no es pot parlar fins la década dels 60-70, pero tot i aixi no va tenir ni
tanta trascendéncia com a Hollywood. El cinema dels 70 ha estat el punt de trobada d'una generacié d'acto
gue van veure bloquejades les seves carreres cinematografiques en uns titols i produccions que reavivaver
I'esperit critic de I'época. Mentre que alguns no van aconseguir sortir de I'encasillament a que van ser
sotmesos, uns altres, per entrega i professionalitat van aconseguir allunyar—se, almenys momentaniament.
Tots ells van poder obrir—se cami en el dificil mén del teatre i la TV, on van arribar a tenir una popularitat
notable.

Aparegueren al firmament estelar de la cinematografia espanyola una série de noms que timidament han d
els seus primers passos en els setanta. L'oportunisme, les ganes de treballar, la conscienciacio de que el te
ha de ser una altre de les facetes a desenvolupar, permet que molts actors aconsegueixin als escenaris un
reconeixement més gran de la seva feina a la pantalla. Algun d'aquests nhoms sén: Carmen Maura, Imanol
Arias, Assumpta Serna, Charo Lopez o Ana Belén per citar entre altres. La generaci6 dels vuitanta es
caracteritza en canvi per la genialitat i frescura tant de cares de la pantalla com de directors.

VESTUARI.

La moda és el que permet a I'elite diferenciar—se de la gent i d'aqui vé el seu moviment continu, que al seu
torn, permet a la gent semblar-se a I'elite. El vestuari dels actors és molt important. Els seus vestits els
distingeixen dels actors secundaris i figurants, els vestits dels quals simbolitzen una condicié social ( botigu
mecanic, professor...), 0 bé han estat concebuts com a decoratius i no individualment.

Els figurants es vesteixen amb tratjes. L'estrella va bén vestida. Les seves robes sén una gala. Enmig del
Far—west, l'estrella es canvia de vestit a cada sequéncia. L'estética supera al realisme. L'estrella pot anar
vestida modestament amb un impermeable o també amb parracs, pero tot haura sortit de les mans d'un me
de la costura, p.ex. els jerseys de la Loren (La chica del rio,...), els elegants parracs de la Lollobrigida (Pan,
Love, y...) mostren els seu encant: els seus cossos. Res les vesteix millor que la seva deixadesa en el vesti

Dels anys 30 als 60 la moda ha tingut més influéncia al cinema, coincidint amb el moment de maxima
mitificacié del divisme cinematografic. Les estrelles de Hollywood van arribar a enlluernar escandalosament
en part, gracies al vestuari que dissenyaren els primers figurinistes de la Meca del Cinema. Per aquest moti
moltes dones van voler copiar aquestes stars.

A partir dels anys 70, decau la diva: fendmen paral.lel a la substitucié en el camp téxtil de I'Alta Costura per
prét—a—porter.

El cine espanyol no ha marcat les modes tan exageradament com ho va poder fer el sist. cinematografic
d'EUA. Un dels grans figurinistes del cine espanyol va ser Victor Maria Cortezo, dissenyador de cine, teatre
TV. Va fer vestuaris per sarsueles d'Ordufia. També Julian Ruiz, Julipi, va ser un dels caracteritzadors i
perruguers gue més feina han fet pel cinema estranger.

Va haver una época en que el vestuari de les pel.licules que es feia era pesim. A causa del baixos pressup
no gaire elevats de les pel.licules, obligava a aprofitar al maxim totes les peces de roba, inclis si el doble
podia aportar-les ell mateix.

Amb la censura es van haver de retocar el vestuari d'algunes pel.licules. Després els figurinistes van comel
a decaure en la seva feina ja que en la transici6 i en el cinema pornografic, amb tant de gent nua, es
necessitaven només les penyores de minima expressio.

Entre la gent hi ha opinions diverses pel que fa al tema de la roba. Moltes persones seguien la moda de les

pel.licules i procuraven simular al maxim els seus idols, mentre que n'hi ha que no seguien gaire la moda.
Pero el vestuari d'aquella época era reflex del moment historic en que es vivia. Amb la transicio i el destape
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cinema, les robes comencen a ser més lleugeres i es comencen a deixar entreveure els encants corporals (
actors i actrius, sobretot actrius. D'aquesta manera el pit que es mig entreveu d'Ana Belén a la pel.licula "El
amor del Capitan Brando", cap a final dels 70, causava sorpresa i curiositat. Aixi mateix també es comence
veure actrius vestides amb minifaldilles.

4. TRACTAMENT DEL CINEMA ALS MITJANS
4.1. INTRODUCCIO: ELS ANYS PREVIS A LA TRANSICIO

No podem parlar del cinema de transicié sense tenir en compte els precedents i el context social i politic
relacionat amb la cinematografia. .A Espanya s'havia implantat el sisTema de censura prévia als guions de:s
poc després d'acabar la Guerra Civil Espanyola, I'any 1939. Ja des de I'any 1941 s'havia establert un canor
d'importacio de pel-licules extrangeres i s'imposa el doblatge a través del Ministeri d'Indastria i de Comerg.

El 1942, neix un dels elements més representatius en tota la cinematografia de I'época franquista. Es tracta
NO-DO. Aixi mateix dos anys més tard s'havia establert que les pel-licules havien de ser d'interés nacional
a dir, que contribuissin a I'exaltaci6 dels valors racials o ensenyament dels seus principis morals i politics.

Tot i aixi, si volem parlar de la transicié espanyola, cal fer referéncia als precedents d'alld que uns van
decantar—se a classificar el cinema de transicié, destape o cinema politic. Es tracta del nou cinema espany
gue comenga a veure la llum a voltant de I'any 1963. En questié de quatre anys van aparéixer a Espanya 4
nous directors amb un total de 86 pel:-licules. Una xifra insdl-lita fins aleshores. L'any segtient, perd, apareix
les normes de desenvolupament del cinema espanyol. Aixi, comengara el control de taquilla, la creacio del
consell superior de cinematografia, cooproduccions, noves normes en la censura, nours criteris a I'hora de
donar subencions i es lliuren per primer cop els premis de cinema de qualitat. S'entén per cinema de qualite
aguelles pel-licules que aporten valors morals, socials, educatius o politics adequats amb la politica i la
mentalitat de I'época.

D'altra banda, a mitjans del 1970, la cinematografia espanyola es veu submergida en una crisi economica ¢
es veu agreujada pel deute estatal als productors. | el 1975, en contra del que podria semblar amb la situac
decaient de la dictadura, s'actualitzen les normes de censura en la cinematografia.

4.2. LES NOVES NORMES DE CENSURA - 1975

Les noves normes de censura apareixen de forma provisional el 19 de febrer de 1975, nou mesos abans qt
comenceés l'agonia de Franco. Aquestes normes pretenien basicament preservar uns valors socials compar
per mitja de I'estat i que ho feia amb la intencié de conservar el bé comu tal com s'afirma en escrits de I'eépo
Es prenen una série de mesures pergué es veia el cinema com un medi d'expressioé cultural de gran audién
incidéncia en la societat. S'imposa a través d'aquesta censura un nombre de limitacions al respecte a la
intimitat, la dignitat humana i als principis consititucionals de I'estat.

Aquesta actualitzacié de la censura que s'havia creat el 1939 recollia una serie de prohibicions, entre les qt
destaquem:

1) Prohibicio de les activitats contraries a la conciéncia col-lectiva. Les conductes moralment reprobables
no es podran presentar a I'espectador de forma que siguin objectivament justificades.

2) Hi ha una série de temes que no es podran justificar a través de les pel-licules: El suicidi i I'homicidi
per pietat; la venjancga i la violéncia com a medi de resolucié de problemes socials i humans; la prostitucio,
perversions sexuals, I'adulteri i relacions sexuals il-licites; I'abortament i tot alld que afecti la institucié del
matrimoni o de la familia; la toxicomania i I'alcoholisme.
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3) S'haura de respectar:

- La veritat. No es permet el falsejament de fets, personatges oambients historics o actuals.

— Principis i lleis de I'estat.

- La dignitat de la persona. No es permeten escenes de brutalitat i crueltat.

- Les normes de bon gust en expressié plastica i verbal.

— Les creences religioses. En especial la catdlica (pel que fa a dogma, moral i culte).

També estava prohibit la presentacid del delicte si tracta de justificar—se o bé si es precisa excessivament
detallat. Un altre dels temes prohibits era el nu, sempre que es presentés amb la intencid de despertar pass
en I'espectador normal o bé incideixi a la pornografia (alld que s'entenia per pornografia en I'época).

Tot i aixi, fins ben entrats els 70 totes les pel-licules amb més 0 menys éxit de taquilla contenien alguns
d'aquests elements que tant durament criticava la censura. A partir de mitjans de década i després de la mc
de Franco, l'auge de les pel-licules d'aquesta tematica va arribar al punt més algid. Alguns dels titols espan
més taquillers fins entre 1969 i 1974 havien estat (al costat hi ha la corresponent recaptacié de taquilla):

No desearas al vecino del quinto, amb 113.753.055 pessetes.

Adids, cigliefia, adiés, amb 96.481.337 pessetes.

La residencia, amb 91.506.048 pessetes.

Experiéncia prematrimonial, amb 89.208.490 pessetes.

La muerte tenia un precio, amb 86.746.559 pessetes.

La ciudad no es para mi, amb 71.347.167 pessetes.

La casa de las palomas, amb 64.850.756pessetes.

Las leandras, amb 64.007.264 pessetes.

Las Vegas, 500 millones, amb 62.946.222 pessetes.

Transplante a la italiana, amb 61.137.385 pessetes.

4.3. LA CRITICA CINEMATOGRAFICA A LA PREMSA.

4.3.1. La cartellera

En qlestié de pocs anys les pel-licules que es presentaven en cartellera als diaris van canviar de forma for
important. L'arribada de pel-licules extrangeres cada cop és més important. El nombre de pel-licules
espanyoles també anava en augment.

Alguns dels titols que van ser més setmanes en cartellera i dels quals es va parlar més a la premsa van sel

— Jesucristo Superstar, La opera—Rock sobre la vida de JesUs va tenir molt bona acceptacio entre la poblac
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espanyola.

- Venga a tomar café con nosotras, 24 horas de amor, perfume de mujer, jque se deja usted el paraguas!,
nuevos espafoles, jYo soy esa mujer!, eren algunes de les comeédies espanyoles que triomfaven al pais pe
amb poca projecci6 internacional. La tipica comédia espanyola no passava de moda malgrat el temps.

— Tiburdn, la pel-licula tot i ser calificada amb nombroses critiques pels seus continguts violents, va tenir un
enorme éxit i va perllongar—se varies setmanes en cartellera. El mateix passava amb El Exorcista, una
tematica sorprenent i nova en aquest pais perd que sens dubte va saber captar I'atencié del public.

— El poder del deseo (Joc Brut) de A. Bardem, amb I'aparicié de Marisol com a mite erotic volia esdevenir
una de les pel-licules més comercials del seu any. Tot i la publicitat que es va fer a la premsa i el reclam qu
intentava ser Marisol, la pel-licula va passar totalment inadvertida pels cinemes de l'estat.

— Madres solteras, Aborto en Londres, Los inmorales, per primer cop es presentaven temes fins aleshores 1
i que s'intentaven justificar a través d'aquestes pel-licules. Madres solteras es presentava aixi: (...)
desamparadas por la ley y rechazadas por la sociedad (...) la critica i la mateixa societat per primera vegad
comencava a ser tolerant amb aquests temes fins aleshores taba.

- Italia es convertia en un dels paisos que feia arribar a Espanya més pel-licules de tematica erotica, Malizi
el conserge, eren alguns dels titols. Malizia es presentava com un film molt suggerent: (...) enloquecié al
viudo y a sus hijos con su desbordante atractivo sexual(...).

— Espanya també presentava els seus films erotics i pseudo—erotics amb titols com Cinco almohadas para
noche, Las adolescentes de Pedro Mas6, com a pel-licules qualificades de cama y destape.

- Altres temes tabu comengaven a apareixer en cartallera: Los dias del pasado 1977 de Mario Camus, parl
de la guerra civil espanyola des del punt de vista dels vencuts. El tema de la guerra civil des del punt de vis
republica ha estat durant molts anys un tema forga oblidat en el cinema espanyol. Caldria destacar que és ¢
I'actualitat que comencen a aparéixer pel.licules d'aquesta tematica amb Tierra y libertad de Ken Loach
(1993) o Libertarias de Vicente Aranda (1996). Vicente Aranda també tractava a finals de la década dels 70
tema del travestisme amb Cambio de sexo, una pel-licula on apareixia una jovenissima Victoria Abril en el
paper noi-noia. La religd i la politica també havien deixat de ser tabl i es comencgaven a fer pel-licules on e
posaven en dubte dogmes i es feia farsa politica. Tot i aixd aguests temes seguien escandalitzant a la pobl:
També comencaven a apareixer algunes pel-licules catalanistes o en catala tot i que escasses.

- Pel-licules de fama internacional: Amarcord, Easy Rider, Taxi Driver, el Padrino de Francis Ford Coppola,
Tal como éramos, El coloso en llamas, Muerte en Venecia de Visconti, La Naranja mecanica de Stanley
Kubrick, Cabaret de Bob Fosse, El Gltimo tango en Paris de Bernardo Bertolucci, La guerra de las galaxias
de

George Lucas, Annie Hall de Woody Allen, La matanza en Texas de Tob Hooper eren alguns dels titols que
triumfaven a les nostres pantalles.

Algunes pel-licules com Sal6 de Passolini encara tenien problemes per projectar—se a Espanya i al seu pro
pais. Aixi, en un diari del desembre de 1975 apareixia un article en el qual es parlava que finalment la
pel-licula havia superat la censura a Italia i arribava a les pantalles pero que calia ser major d'edat per pode
veure. La pel-licula El silencio de Bergman també tenia alguns problemes de qualificacié moral i es
presentava a la premsa amb el reclam: Una obra mayor de Bergman que sélo puede escandalizar a los que
temen la palabra sexo.

Les pel-licules encara apareixien amb (més que recomanacio o adverténcia) amb l'exigéncia de: Gnicament
para mayores de 18 afios.
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4.3.2. La creacio d'uns mites

Amb el nou cinema que s'anava imposant a la década dels 70, també s'anaven creant paral-lelament uns n
gue traspassaven la pantalla gran. Modes, habits, i ideologia de la poblacié anaven canviant. Els personatg
gue veien al cinema, si més no, hi influenciaven en part.

Hem de tenir en compte que Espanya havia passat alld qgue molts anomenen: Quaranta anys sense sexe. £
la transicié el destape va ser un fenomen que va cobrir bona part de la produccié cinematografica espanyol
Moltes de les pel-licules espanyoles que es rodaven aleshores tenien bona part dels seus continguts basac
escenes de sexe 0 nu. Van aparéixer per tant, uns mites erotics espanyols, que podrien ser considerats
d'esporadics, perd que van atraure a la major part del pablic que anava a veure les seves pel-licules. Maria
José Cantudo, Agata Lys i Nadiuska van ser alguns dels noms més destacats. Elles van ser les encarregad
mostrar els seus encants, un fet que havia estat impensable fins aleshores. Fins aleshores els espanyols h:
sortit a Perpinya a veure tot alld gue no podien veure en el cinema del pais: El Gltimo tango en Paris de
Bernardo Bertolucci (1972), o Enmanuelle de Jack Justin eren alguns dels titols que no traspassaven la
frontera del franquisme i dels quals es feia ress6 en la premsa identificant—los com a pel-licules
pseudo-pornografigues o0 no—morals. Amb la caiguda del franquisme van aparéixer nombrosos titols de
destape pero de poca qualitat. Més tard, pero, aquest cinema aniria degenerant a finals dels 70—principis de
80 amb l'aparici6 de les primeres sales X a l'estat. Tot i aix0 el nu, quasi obligat, no va desapareixer siné qu
va anar agafant un tombant de caire més intel-lectual amb pel-licules com les de Vicente Aranda o Bigas Lt
amb Bilbao el 1978.

Als anys setanta (tot i que els precedents comencen als seixanta) a través de les pel-licules que es produie
pais, s'anaven canviant els habits de la poblacié. La platja es va convertir en la principal destinacié en les
vacances dels espanyols i el bikini tot un simbol erdtic. Hem de tenir en compte que el primer bikini que va
apareixer en la pantalla gran va ser censurat a Espanya a través d'un muntatge cinematografic que el convi
en banyador. Un altre mite va ser la sueca. En les pel-licules apareixien platges repletes de sueques
fantastiques: rosses, altes, amb bikini i lliberals. Al costat i contraposant—la, hi havia I'espanyola amb
banyador i més aviat estreta. La sueca era la temptacié per I'home espanyol madur, era molt diferent a
I'espanyola reprimida. Aixd va crear una mitificacié de l'extrangera que ha durat molts anys. Tot i aixi, al fine
de la pel-licula sempre s'acabava quedant amb I'espanyola.

La premsa del cor s'interessava cada cop més per la vida dels famosos de I'estranger i del propi pais. A les
seves pagines s'hi explicava com vivien aguesta gent, les anécdotes que passaven en el rodatge de les
pel-licules, la seva vida sentimental, les festes socials, etc...

Alguns personatges trascendien de la pantalla gran a la de televisié. Comencava |'aparicié de personatges
famosos en la publicitat, un exemple molt representatiu és el cas de Gila que anunciava la Filomatic I'any 7

Un altre exemple de mite, perd aquest cop procedent dels Estats Units era John Travolta que revolucionave
mon de les discoteques I'any 1977 amb la pel-licula Fiebre del sabado noche. El film va canviar radicalmen:
el concepte del mén del cap de setmana i donava un nova visié de diversid, de musica i de ballar. Travolta
imposava mundialment un estil de vestir, de moure's i d'actuar. La culminaci6 d'aquesta imatge vindria al fir
de la década amb un altre éxit musical, Grease.

Alguns dels mites dels anys 50 i 60, com era el cas de Marisol que va esdevenir la nena prodigi més popule
de l'estat, esdevenien (o intentaven esdevenir) mites erotics als 70. Aixi es presentava el 6 de novembre de
1975 la primera pel-licula que donava a conéixer una altra imatge d'aquella nena prodigi. La pel-licula El
poder del deseo (també coneguda com Joc brut) de A. Bardem, es presentava davant del public de la segl
manera: en la carrera de desnudo femenino, ya tenemos una nueva estrella, Marisol. Tot i aixi, aguest cop
Marisol no va convéncer al public i va resultar un fracas (no estrepitds) a la taquilla. Tot i que del cinema de
destape se n'ha parlat molt, la seva projeccié comercial i qualitativa no va ser en cap moment brillant.
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4.3.3. La pornografia

Un dels temes que apareixia sovint en la premsa de mitjans dels anys 70 era la pornografia. Aixi, apareixier
articles parlant de les sancions que es duien a terme en paisos com Franc¢a a pel-licules que eren consider
pornografiques.

Durant el mateix mes de la mort de Franco, havia saltat a Franca la polemica sobre la projeccié d'una série
pel.licules, i al nostre pais es feia resso del fet que a un pais —el qual es considerava molt més alliberat- ta
hi haguéssin problemes per la projeccio d'unes determinades pel-licules. Aixi apareixia el tema el 7 de
novembre de 1975 amb el titBlaris: Se adoptan normas rigurosas contra las peliculas pornograficas,
violentas o que estimulen la perversidad, (pagina 39) aixi es reiteraven algunes de les idees de la censura
cinematografica espanyola redactada aquell mateix any. L'endema mateix, la Vanguardia publicava un altre
article (Medidas sobre la pornografia en el cine — pagina 33 -) en el qual s'explicaven possibles solucions
per a frenar aguest augment que consideraven tant brutal de la pornografia en la pantalla gran. Al cap de p
dies apareixia en el mateix diari (pagina 55) un article titulat El auge del cine pornografico, on es detallava
aguesta situacio, la qual era considerada de decaient i degenerativa per la societat.

4.3.4. Tiburén

La pel-licua nord—americana del director Steven Spielberg, Tiburén, tot i el que podria semblar, va ser de le
gue va aixecar més polémica a I'Estat Espanyol. El film va arribar a les cartelleres espanyoles el desembre
1975, quan ja havia finalitzat la dictadura franquista. Els critics consideraven que la pel-licula contenia
escenes massa violentes i plenes de crueltat. A més s'hi afegia el fet que coincidia amb les festes nadalenc
eren les dates en les quals més nens anirien al cinema.

Pocs dies després de la seva estrena apareixia el dia 23 de desembre de 1975 un article a la Vanguardia (
pagina 33 ), requadrat, en la part superior de la pagina i dins la seccié Problemas amb el titol: El morboso

cultivo a la violencia. En aquest article presentava la projeccié de Tiburén com un auténtic problema social
comparable a les critiques que ha aixecat en els nostres dies séries de dibuixos animats o pel-licules amb

abundants elements de violencia. Aixi es presentava el film:

(...) ha cosechado fama mundial, ha batido todo tipo de récords de taquilla. La pelicula trata de los terribles
estragos que causa un enorme tiburdn (...) y tiene todos los ingredientes para ser considerada una cinta
buenisima (...)

La indignacid per part de la critica venia del fet que havia estat considerada una pel-licula apta i pel fet que
sent festes nadalenques seria molt nombrés el public infantil que veuria la pel-licula d'Steven Spielberg:

(...) ha sido clasificada de apta para mayores de catorce afios y menores acompafiados, lo que hace supon
gue, durante estas fiestas, van a ser multitud los chavalines de siete afios que asistiran a la proyeccioén (...)

D'altra banda, tampoc s'escatimaven adjectius ni frases per criticar durament aquesta pel-licula, del qual es
destacaven les escenes violentes que protagonitzava el tauré a I'hora de devorar les victimes:

(...) es uno de los filmes mas crueles que hemos visto en los Ultinos tiempos: hay sangre por todos lados,
piernas descuartizadas (...) todo lujo de detalles (...) y la aparicién por sorpresa de una cara desfigurada de
un muerto, destrozado por un tiburén, que sume la sala en un grito colectivo que impide que la escena
siguiente pueda ser oida con claridad (...)

En l'article fins i tot es fa una una valoritzacié de tipus moral-educatiu respecte al public infantil que podia
veure la pel-licula Tiburén:
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(...) la morbosidad, la violencia cultivada, han sido siempre signos de degeneracién de los valores humanos
(...) Como responsables del futuro de nuestros hijos tenemos que elevar nuestra protesta ante este hecho (
no ensefiemos a los nifios la lucha, la sangre y la morbosidad (...) seguramente les hace mucho mas dafio.
En nombre de esos nifios, hemos de repetir un no a la sangre. Por favor. No mas violencia.

També es posaven a favor de la censura d'aquest tipus d'escenes i es citava I'exemple de Suécia un pais o
censuraven les escenes de violéncia per a menors ja que provocaven la degeneracio:

(..) Nosotras, en principio, estamos en contra de la censura (...) agui censuramos el desnudo y los actos de
amor — incluso para los adultos -. (...) la censura y la calificacién de las peliculas ha de ir por otros
derroteros. Los nifios en nuestro pais, pueden ver cdmo se suprime a un hombre, pero no cédmo se le fabric
Esto dice mucho de nuestra moralidad (...)

Podem comprovar d'aquesta forma que la polémica del tema de violéncia i infants no és un tema no, siné g
ja va aixecar critiques, ara fa 21 anys amb la projeccio de la primera part de triologia d'Steven Spielberg
Tiburon.

4.3.5. les noves tendéncies en el cinema espanyol

Les publicacions espanyoles advertien de les noves tendéncies cinematografiques espanyoles que anaven
perfilant-se a finals dels 70. Nous directors com Vicente Aranda, Victor Erice, José Luis Borau, Manuel
Gutiérrez Aragon, Bigas Luna o Pedro Almodovar ja es comencaven a marcar com a principals exponents
cinema espanyol en els propers anys.

Lluny del cinema de destape, hi havia un cinema de més qualitat. L'any 1972 Armifian optava a l'0scar per |
guerida seforita. L'any 1974 Carlos Saura presenta la pel-licula La prima Angelica que crea grans

controveérsies i fins i tot es produeixen atemptats en els cinemes on es projecta. El 1977 és Bufiuel qui opta
I'dscar per Ese oscuro objeto de deseo, tot i que finalment I'académia no li concedeix. El 1979, Carlos Saur:
repeteix nominacié a I'dscar per Mama cumple cién afios perd tampoc aquest cop veura la preciada estatue

Carlos Saura és segurament el director que havia estat més polémic en época del régim va destacar per le:
obres nominades a I'0scar i altres titols com Cria cuervos i Ana y los lobos. Victor Erice es déna a conéixer
internacionalment amb la pel-licula El espiritu de la colmena on descobreix, a més, la petita actriu Ana
Torrent.

A finals dels 70, comencen a aparéeixer els primers films del director Manchec, Pedro Almoddévar. Alimodéva
comenca a filmar en formats de baixa qualitat i amb poc pressupost perdo amb les seves pel-licules
extravagants i on vol donar a conéixer la denominada Movida Madrilefia comecara la seva popularitat,
descobrira alguns dels actors del moment i tindra els seus primers éxits. Pel-licules com Pepi, Lucy, Boom"
otras chicas del monton marcaran una nova manera de fer cinema.

Aquesta és I'época en la qual debutaran alguns dels actors que actualment sén de fama nacional i alguns
internacional. Ana Belén esdevé una de les actrius més populars de la década amb titols com Espafiolas er
Madrid, El amor del capitan Brando, etc. L'actor José Luis Gémez, és reconegut I'any 76 amb el premi
d'interpretacié a Cannes per Pascual Duarte i Fernando Rey l'any seglent per Elisa, vida mia de Carlos Sa
Victoria Abril debutara de la ma de Vicente Aranda i Inmanol Arias o Antonio Banderas faran els seus
primers papers a les ordres d'un jovenissim Pedro Almodévar. Tots ells fan els seus primers passos en el
cinema de transicio i es consoliden en la década del 80 i dels 90.

5. EL CINEMA COM A FENOMEN SOCIAL.................

5.1. ASPECTE SOCIAL DEL CINEMA EN GENERAL
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El cinema és una de les innovacions socialment més importants del segle XX. Per demostrar aquesta
afirmacio, només cal pensar en la influéncia que té el cinema actualment en nosaltres, tot i que els seus die
popularitat universal ja han passat. Els gangsters, els cowboys, les vampireses, els espies sdn personatges
hem vist al cinema i que seran presents amb nosaltres durant tota la nostra vida.

Fins els anys quaranta, al cinema regnaven les cultures d'Occident, i aquest medi aportava a la gent una
realitat comuna per molt diferents que fossin les seves vides. Amb l'arribada de les pel-licules, per primera
vegada les dones i els homes poden compartir els mateixos sentiments, al mateix moment i a tots els llocs «
es podia projectar la pel-licula. Tot i que el cinema inicialment no va ser dominat art, que va ser classificat
com a distracci6. Aquesta distraccid podia ser per riure amb Charlie Chaplin a La Quimera del Oro, o per
plorar veient I'Acuirassat de Potemkin.

En els primers anys del cinema, no importava que les pel-licules fossin irreals o que molt poca gent les
considerés Art. Senzillament tenien éxit, i prou. El que distingeix al cinema dels seus predecessors és la se
capacitat d'arribar a la gent directament, sense gue hi hagi pel mig tendéncies intel-lectualitzants de gran pe
de I'art modern. Perd en aquells temps, les pel-licules mot de tant en tant eren considerades Art, i per tant, |
es tenien com una cosa bona.

No ha estat fins fa poc que el cinema de cada dia, quotidia, ha comencat a rebre I'atencié que mereix. Perq
anteriorment, existia la creenca que el cinema tenia terribles efectes morals sobre la gent. Per aquesta rag,
recomanava que als nens se'ls inculqués una actitud seéria i distant devant les pel-licules.

Si volem conéixer l'aspecte social del cinema, ara, i deixar de banda I'anterior actitud negativa vers el cinen
cal que ens preguntem sobre el paper d'aquesta institucio a la societat, dels seus efectes, i de la natura, ac
i preferéncies del public. Pero la sociologia no pot estudiar aquest ambit tan gran i una primera rad és que r
existeix un rigurés coneixement del cinema.

5.2. ELS PUBLICS CINEMATOGRAFICS

Existeix una desconfianca classica vers tot el que provoca aparentment una mateixa resposta en presones
diferents. Quan s'estudia el public del cinema, se'l considera un cos andnim, massificat, composat per un
conjunt d'individus on cada un ocupa un lloc similar al d'un altre. Per aix0, després d'observar la popularitat
del cinema, els critics van intentar enfrontar—se a ell parlant de la uniformitat del public.

Perd, no és convenient concebre un membre del public com un receptor passiu dels missatges dels mitjans
Cal dir, més aviat, que son observadors participants. Aixo vol dir que l'individu participa de diverses manere
i la natura de la seva participacio depén només d'ell mateix, del seu estat d'anim, de la seva situacio, etc...
Anar al cinema és una forma d'interaccié social d'una persona, €s una experiéncia que gaudeix, que odia, €
una font d'ensenyament, li amplia el seu mén. Quan una persona veu una pel-licula, s'identifica sovint amb
personatges i els utilitza per projectar les seves emocions, necessitats, plaers. L'individu que va al cinema r
rep una rentada de cervell, sind que utilitza la cultura com una part de la seva vida social.

El cinema, pel seu context, és un lloc public on la gent actua de manera que no faria en un altre lloc. La ger
pot actuar de manera més lliure; per exemple, molta gent plora al cinema i no ho faria a qualsevol altre lloc
public. Aquesta participacié emocional del public no ha fet altra cosa que augmentar amb la introduccié de

noves tecnologies. Perd d'aixd no es dedueix que les pel-licules siguin un mitja de persuassié poderos. Noé
mateix un canvi d'actitud a llarg termini, que una momentania participacié emocional.

Una combinacid d'identificaci6 i projeccio és el que relaciona psicologicament a una persona amb el cineme

Les caracteristiques de la situacio del public a la sala de cinema estimulen alts nivells d'immersi6 en la
pel-licula. Amb la poca distraccié que hi ha en la sala, el public esta obligat a penetrar en el mén del film.
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Aquest plantejament d'identificaci6 i projeccio es pot aplicar en els factors d'actor o actriu 0 de model
argumental. Durant els primers temps del public de masses, I'star system constituia un element fonamental
I'nora d'atreure el public. Per la seva banda, el model argumental esta relacionat amb I'star system, ja que
sovint, els actors tenien certa afinitat per models especifics i concrets. D'aguesta manera un actor o actriu ©
del seu model argumental (terror, comédia, musical...) era un senyal que el public podia reconeixer facilmer
i en els que aquest penetrava com si fos un espai familiar.

El concepte estrella del cinema va fer que els actors i actrius desenvolupessin una personalitat relativament
fixa en la ment del pablic, i aquesta personalitat preestablerta era alimentada per les pel-licules que l'actor «
actriu anava fent després. Els realitzadors, captant el concepte relativament fixe que el public té d'aquests
personatges, podien formar-los i utilitzar-los com a elements del procés de comunicacio.

Veient tot aix0, ens podem adonar que el public pot identificar—se amb el seu personatge preferit dins de to
una gamma de circumstancies argumentals, i projecta els seus desitjos i frustracions en aquest persontage
ha escollit. La identificacié que fa el public amb el seu actor és perqué es posen en la seva situacio, es
pregunten qué farien ells en aquest o aquell cas que es troba l'estrella, i s'immergeixen. Un altre tipus de
relacié public—estrella referent a la identificacid és la idealitzacio i la idolitzaci6. Aqui trobem el fenomen fan
el fenomen pel qual el public pren l'estrella com a font de moda, d'estil en el vestir, fumar, fer I'amor, etc...

Classifiguem, ara, la relaci6 estrella—public:

- Dels gquatre tipus de relacié que hi ha, la primera que explicarem és la d'afinitat emocional, la més fluixa d
totes, i potser per aixo la més comuna. El public sent una débil vinculacié amb un protagonista concret que
el producte conjunt de l'estrella, I'argument i la personalitat individual de I'espectador en gliestié. Aquest dél
vincle de I'afinitat emocional pateix variacions rapides i intenses. Es a dir; s'ha dit que quan una estrella fa L
escena d'una borratxera, el public per l'interés per ella. D'aquesta manera el vincle estrenca o, almenys, es
debilita.

— Un altre tipus de relaci6 és l'autoidentificacio. En aquests casos, I'espectador es posa en el lloc i la
personalitat de l'estrella, sovint amb veritables extrems d'autoconsciéncia.

- La imitacio és el tercer tipus de relacid. Aquesta relacié acostuma a donar—se entre els joves. Aqui les
conseqiéncies ja no queden limitades a la situacié immediata de la contemplacié de la pel-licula, sin6é que
I'estrella actua com una mena de model pel public.

— Per ultim, trobem la relacié de projeccio, una de les influéncies que té major abast. Quan més intensa és |
projeccio, més lliga la seva vida aquella persona amb la seva estrella preferida. Per aquest motiu, per aque
tipus de relacio, I'estrella, tot i que és independent, és un receptacle de desitjos, frustracions i plaers que el
prejecta sobre ella.

Per tot aix0, I'star system és un factor importantissim per la psicologia del public cinematografic. Aquests
llacos directes entre la personalitat de l'individu i la pel-licula constitueixen només una part de la situacio de
I'espectador cinematografic. Aquests espectadors estan envoltats, a més, en una vida social més general. (
parlem de cinema, d'anar al cinema, estem tractant amb una institucié social, no només amb una experiénc
individual.

Una de les caracteristiques de I'anar al cinema és el predomini de la joventut, el public cinematografic ha es
sempre jove. Anar al cinema passa a ser un important aspecte de socialitzacié de lI'adolescent. Aixi, doncs,
l'estructura social del public cinematografic és basicament senzilla. Es predominantment jove, poques vega
solitaria, i abarca una estructura d'autoritat diferent a la que es déna en altres camps.

De tota manera, hi ha un altre estracte de relacions socials més distants. Aquest és el cas de la critica
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cinematografica, que asumeix un paper oficialment definit com a lider d'opinié, encara que de vegades en I:
practica no condueix a cap opinié. La tendéncia és que els espectadors més cultes i interessats adoptin une
opinions més properes als critics.

Un altre factor important és el model o génere argumental. La categoritzacio de les pel-licules com de plora
westerns, o de la guerra ens permet arribar al fenomen de la cultura del pablic. Aixi, doncs, hi ha unes
subcultures del gust que corresponen a la divisié per géners. Una de les subcultures del film que més ha
cristal-litzat dins el cinema contemporani és la subcultura de I'Art i I'Assaig. Els films d'Art i Assaig tenen un:
estabilitat econdmica suficient per mantenir aguesta subcultura intel-lectualitzant i restringida a grups social
cultes. Una altra d'aquestes subcultures és la dels films skin—flicks, o pel-licules de sexe que tenen un lloc
especific d'exhibicié i un public conscient del seu gust, pero fidel. Aixi, podem trobar tantes subcultures dins
el mén del film com géneres cinematografics. Per aix0, apart de la cultura que el public aporta de I'exterior,
aguest public esta envoltat, a més, d'una espécie de cultura cinematografica.

Pero en resum, hem de dir que el cinema no €s més que una activitat ludica, capac d'arrossegar tota la
humanitat a una nova via cultural i de canviar totes les condicions normals d'una civilitzavio. El cinema
I'accepten tots els humans; els éssers de diferents continents, membres de diferents cultures, gustos, costu
modes de viure, humans de diferents classes socials. Tots accepten el fet cinematografic. El cinema és une
base comunaa tots els humans que s'esta establint per primer cop en la vida. El cinema, quan s'introdueix ¢
I'inconscient, impacta a tot el sistema psicofisiologic de I'espectador. Les imatges projectades en un lloc fos
fan que l'espectador tingui la impressié d'una realitat viva i comuna. Aquesta visio provoca en ell moltes
reaccions emocionals, que tenen un caracter real. El cinema és, de tots els mitjans de comunicacié existent
que pot penetrar més ampliament i efica¢’ment als auditoris populars, massius. Constitueix, per tant, un
instrument de cultura particularment eficac.

5.3. ASPECTES SOCIALS DEL CINEMA ESPANYOL DURANT LA TRANSICIO

Només des de la voluntat de trobar vies indirectes que permeten penetrar en les profunditats de la mentalit:
inherent als ultims anys del franquisme, es pot donar alguna rellevancia a una produccié cinematografica gt
va fer del seu raquitisme estétic i conceptual, a més de l'industrial, la seva millor virtut. Un raquitisme que,
evidentment, no equival a inutilitat o ineficacia , ja que, aquests films no van deixar de ser representatius tal
de diverses classes de la societat espanyola, com de la forma en que la majoria dels responsables de la
produccié cinematografica, els administradors estatals i industrials, entenien que eren les necessitats i
aspiracions d'una part considerable de la poblacio.

Ens referim a aixd que afortunadament alguns han denominat com cinema de subgéneres, entés no com
segments de la tradicié dels géneres cinematografics, siné com una degeneracio de certs models, en part
derivats del tronc de Hollywood, perd amb dosis de valors autdctons. Un cinema de subgéneres alimentat p
subproductes filmics que tenien un doble origen: la recent experiéncia de les coproduccions de baix nivell g
es van expandir molt durant els anys 60 i la tornada de la comédia cinematografica espanyola. A aixd hauri
d'afegir algunes variants dramatiques gue no superaven el grau del subproducte, tot i les seves pretensions

Tot i aix0, el cinema de subgéneres de I'Gltim franquisme es troba principalment en el terreny de la comédia
sexy i del drama erdtic. De fet, I'origen de la comédia sexy ve dels anys 60, ja que prové d'una tendéncia
clarament marcada pel que es va anomenar landisme, nom pres de I'home que interpretava Alfredo Landa
moltes pel-licules de la segona meitat dels anys 60. Aquestes pel-licules eren protagonitzades normalment
Mariano Ozores, Pedro Lazaga i Javier Aguirre i també hi intervenien altres actors tant caracteristics com J
Luis Lopez Vazquez, Gracita Morales, Paco Martinez Soria, Antonio Ozores, etc... Aquestes pel-licules, a
més, es definien soles pels seus titols: Las que tienen que servir, Pero...jen qué pais vivimos!, Los
subdesarrollados, Los que tocan el piano, Una vez al afio ser hippie no hace dafio, Soltera y madre en la
vida, Cateto a babor, Vente a Alemania, Pepe, Operacion cabaretera, El turismo es un gran invento, La
ciudad no es para mi, jCOmo esté el servicio!, Déle color al difunto, Por qué pecamos a los cuarenta, etc...

25



Els temes es basaven en la parddia de les tendéncies d'una moda, o0 en els costums, 0 en els grans topics
caracteritzaven la societat espanyola del moment: turisme, immigracio urbana i emigracié exterior, servei
domeéstic, consumisme, pervivéncia de les velles tradicions, etc... Aquesta impregnacié superficial pero
auténtica de les preocupacions i situacions de bona part dels espanyols, sempre sota un prisma d'absolut
reaccionarisme i amb tot tipus de coartades moralistes, junt amb la senzillesa de la filmaci6 i I'eficacia
humoristica van fonamentar l'indiscutible eéxit comercial d'un cinema que gairebé va monopolitzar la
produccié espanyola durant el transit dels 70 als 80.

Sense variar en absolut les caracteristiques ganerals, els subgéneres van anar decantant—se prioritariamer
a aspectes descardament vinculats al sexe, amb un creixent grau d'explicitud a temes i situacions -
incrementat obviament amb el destape - capagos d'abordar, d'una forma sempre reaccionaria temes com
I'adulteri, la represio, 'hnomosexualitat, els problemes psicosexoldgics, etc... que es ressoloien sempre en cl
d'equivoc i de recomposicio de les normes establertes.

5.4. REFLEX D'UNA SOCIETAT EN TRANSICIO

D'una manera molt més diluida i de manera gairebé inevitable, els fets d'aquesta época han tingut un reflex
les imatges del cinema espanyol. El cinema anomenat de Tervera Via canalitza els primers anys el nucli
representatiu de les obres susceptibles d'oferir una lectura interessant al respecte. Titols com Tocata y Fug
Lolita (Antonio Drove, 1974) y Los nuevos esparioles (Roberto Bodegas, 1974) s6n dels més representatius
d'aquesta tendéncia.

Alemanya principi de la transicié apareix un génere que intenta incorporar a les pantalles determinats aspe
de la realitat social sense recorrer a la ficcio i a partir de manifestacions filmades dels propis implicats. En
aguesta espécie de documental dramatitzat s'inscriuen pel-licules que tracten sobre la problematica clerical
(Noche de curas, 1978 de Carlos Morales), les manifestcaions populars de fervor religiés (Rocio, 1981 de
Fernando Ruiz), el trvestisme (Vestida de Azul, 1983 de A. Jiménez Rico) o de la vida a la ciutat i les seves
transformacions (Madrid 1987, de Basilio M. Patino)

5.5. CONCLUSIO

El cinema no és només un reflex de la societat, sind que forma part d'aquesta, és un dels elements que
contribueixen a la dinamica social. En consequéncia el desenvolupament i I'evolucié del cinema nacional
s'integren i sén consequéncia del procés historic com un element més d'aquesta fase.

6. CONCLUSIONS DE LES ENQUESTES

6.1. ENQUESTA TEMATICA

Les conclusions segiients es basen en el resultat d'unes enquestes realitzades a la generacio dels nostres
Amb aquesta hem volgut veure i mostrar com era el cinema a Espanya a la década dels anys 70.

El cinema d'aquesta época va registrar un canvi important a partir de la mort de Franco. Els géneres que e
veien més eren westerns, comédies, musicals i historiques. Les pel-licules més emblematiques varien perq
cadascun dels enquestats té una opinié. Es pot citar per exemple EL amor del capitan Brando o Rio bravo,
citar-ne algunes. Amb els actors i les actrius passa el mateix.

En aquella década, com en les anteriors, la gent anava al cinema perqué era I'entreteniment principal, el te:
era més clar. Molts hi anaven per poder fer el que no feien fora, al carrer (no cal recordar que fins que no vs
morir Franco no es podien fer coses que anessin contra la moral), o simplement anaven perqué els agraday

El cinema estava estructurat de forma diferent a com ho esta ara. De fet, no era una sola sala sin6 que este
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dividit en el galliner i la platea (aix0 es dona més als cinemes dels pobles). La platea era més cara i estava
situada a baix. El galliner estava a la part alta i era més barat. A més, cal dir que abans hi havia més sales
ara.

Amb la mort de Franco va arribar una época de canvis, tant en el cinema com en tots els aspectes de la vid
la gent. Concretament al cinema es van comencar a introduir pel-licules estrangeres, sobretot dels Estats L
i Italia. Pero tot i aix0, continuaven havent temes tabd. Durant aquesta década dels 70, els temes que
dominaven, sempre parlant en referéncia als nostres enquestats, no mostraven gaire la realitat, eren més a
ficticis. Perd després de Franco els temes que es comencen a tractar ja no eren tan ficticis, per exemple, te
com I'emigracio o els temes politics. De fet podem dir que es van comencar a tractar temes dels que abans
es parlaven, com la Guerra Civil. Perd malgrat tot, aquesta obertura cap a temes considerats anteriorment
tabus, no es va fer de cop, sin6 de forma paulatina.

Continuant amb el destape, un altre dels elements importants van ser els personatges, la presentacio i visi¢
d'aquests actors i actrius. La dona encara es veia sotmesa al masclisme mentre que la visié que es donava
dona estrangera era molt més lliberal. La roba mostrava més parts del cos, un exemple sén les minifaldilles
Les actrius ja no anaven tan tapades.

La imatge gue es donava sobre Espanya continuava essent: braus, flamenco, platja i sol. Aquesta visié va
romandre durant molt de temps.

La gent no anava massivament a veure les pel-licules del destape. Al principi la gent anava per curiositat, t
gue abans de la transici6 hi havia gent que anava a veure-les a Perpinya.

Amb la mort de Franco es va iniciar una nova etapa per Espanya. Ara ja no estava prohibit parlar en catala.
haver una introduccio del catalisme al cinema i una prova és la pel-licula La ciutat cremada.

6.2. ENQUESTA FAMILIAR
1) La familia:

—No tots els nostres avis i pares sén nascuts a Catalunya, alguns provenen de fora de Catalunya (Valéncia
Andalusia majoritariament). Dels que van néixer fora de Catalunya podem dir que la majoria van venir aqui
per questions de treball.

El nombre de germans ha anat disminuint amb el pas del temps. Molts dels nostres avis tenien de 8 a 9
germans, mentre que els pares només eren 2 o 3 germans, igual que ara.

—Hem pogut comprovar que en la majoria de casos I'nome és més gran que la dona. L'edat de casament gt
predomina en els avis oscilxla entre 20 i 25 anys i en els pares de 20 a 30 anys. Aix0 ens indica que cada
vegada hi ha una tendéncia a casar-se més amb major edat. Normalment, en totes les generacions el case
a estat per I'església, en alguns església i civil. La duracié del festeig dels nostres avis i paresvade 4 a 8
anys,una mitja alta.

—La majoria dels nostres avis tenen estudis primaris, mentre que una minoria té estudis secundaris. A gaire
tots els hi agradaria haver estudiat més, perod s'ha de tenir en compte la situacié social i econdmica d'aquell
moment. Molts van haver de plegar d'estudiar per posar-se a treballar i ajudar a mantenir la familia. La
situacio dels nostres pares ha estat semblant. La majoria només han realitzat estudis primaris, en la majori
casos per gliestions econdmiques. Alguns, encara que pocs, han realitzat estudis mitjans (batxillerat). | la
minoria, gairebé ningu, han realitzat estudis superiors. Actualment el nivell d'estudis és molt més elevat que
abans, probablement a causa de la situacié econdmica i social d'ara que és millor que la de fa alguns anys
enrera.
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2) Modalitat geografica—social:

—Alguns dels nostres avis i pares sén immigrants, nascuts fora de Catalunya, i que van venir aqui per
guestions de treball, com també per assumptes econdmics, politics i culturals. Les emigracions solen ser de
camp a ciutat. La ciutat ofereix més llocs de treball i més comoditats.

—En la generacié dels nostres avis hi ha un predomini dins el sector primari, en l'activitat de la pagesia. A
continuacié predomina el sector terciari, dins del qual cal destacar un fort predomini del comerg. Dins del
sector secundari, encara que no és tan freqtient, cal destacar la indUstria téxtil.

En la generaci6 dels nostres pares, els sectors predominants son el sector secundari i el terciari. Dins del s
secundari predomina la ma d'obra femenina, sobretot en la indUstria téxtil. La ma d'obra masculina varia en
els sectors secundari i terciari.

Ara el sector predominant és el secundari acompanyat pel sector terciari.

Abans treballaven més hores que ara, perd guanyaven molts menys diners. Si feien vacances en feien mol
poques. Ara la situacioé ha millorat, treballen més hores per més diners, i fan vacances aproximadament un
més.

3) Habitat;

—La majoria dels nostres avis han viscut en petites cases amb poques habitacions o bé en pisos, moltes
vegades de lloguer. Han canviat sovint d'habitatge, fins a cinc o sis vegades. Moltes vegades la distancia d
feina a la vivenda era gran i havien de disposar de cami6 o algun tipus de transport per anar a treballar. En
alguns casos, els nostres avis no van disposar d'aigua corrent ni calenta, ni de labavo, ni de d'electricitat fin
passat molt temps o fins que van marxar del camp a la ciutat.

Els nostres pares han comencat amb vivendes de lloguer (cases i pisos), molts han acabat tenint habitatge:
propietat. La distancia de la feina a la vivenda varia molt segons els casos. La majoria dels nostres pares h:
disposat sempre d'instalxlacions com gas, aigua corrent, electricitat, etc.

En la nostra generacié predomina la gent que viu en habitages de lloguer, preferentment pisos. La distancic
la feina a la vivenda sol variar segons els casos per0, actualment, hi ha transports per arribar rapidament a
gualsevol lloc. Tots nosaltres hem disposat sempre d'aigua corrent, electricitat, gas buta, etc. Aixd demostre
les millores i comoditats que es van introduint amb el pas del temps.

4) Tecnologies de la comunicacio:

—La introduccid i Us dels electrodomestics a les nostres llars comencga en époques passades. Els nostres a\
tenien alguns electrodomeéstics, perd pocs, generalment: rentadora i nevera. En la mesura que ha anat ava
el temps s'han anat introduint més electrodomestics fins arribar a I'época actual on, en la majoria de casos,
disposa de tota mena d'electrodomestics.

—La utilitzacié de la radio comenca a partir dels anys 50-60, la televisio arriba ales nostres cases a partir de
1960 aproximadament, el teléfon en la decada dels 60-70 i el video cap als anys 80. La programacié que
s'emetia ja era forga variada des del principi cada vegada, pero, amb major varietat: informatius, novelxles
radio, consultoris, funcions de teatre radiades...

El paper de la publicitat sempre ha estat present als mitjans de comunicacio. En I'época dels nostres avis h

havia bastanta publicitat, informacié molt parcial i molt oci. En la dels nostres pares hi havia molta publicitat
informacié polititzada i amb mancances, i oci narmal. Actualment la publicitat continua sent abundant, hi ha
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també molta informacié i molt oci.
5) Automaocié:

—Alguns dels nostres avis ja tenien cotxe. Al principi el cotxe s'utilitzava basicament per la feina, actualment
aquesta utilitat perdura tot i que ara ja s'utilitza per tot. El cotxe ha anat perdent el seu valor d'element de
prestigi, cada vegada és més assequible a tothom i en posseeix la majoria de la gent. El transports publics |
segueixen utilitzant molt i cada vegada n'hi han més. Els transports faciliten la comunicacio.

6) Historia:

—La Guerra Civil espanyola és, probablement, el fet que ha marcat més als nostres avis. A la majoria dels
nostres pares els va marcar la mort de Franco al 1975. Durant aquestes époques podem recordar fets com:
postguerra, la mort de la reina Victoria Eugénia, la mort del Papa Joan XXIlII, I'aparicié dels Beatles, la mort
de Kennedy al 1963, Amstrong arriba a la lluna al 1969, l'assassinat de Carrero Blanco, el 23-F, l'arribada ¢
la televisi6é a Espanya I'any 1956, I'aixecament del mur de Berlin, I'atemptat de I'Hipercor, els moviments
universitaris, l'invasié d'Hongria pels comunistes, l'aparicié del Cinemascope, la mort de Mussolini i de Hitle
la revolucié de Cuba al 1959 amb Fidel Castro, Charles de Gaulle, el descobriment de la Penicilina,
I'empresonament de Jordi Pujol,la coronaci6 del rei Juan Carlos |, la caiguda de Pinochet (dictador de Xile),
mort de Txe Guevara, l'inici de TV3, el nomenament d'Adolfo Suarez al govern, la legalitzacié del PCE, les
primeres eleccions, I'empresonament d'Albert Boadella, la mort de Marylin Monroe, el procés de Burgos
(judici contra els etarres), l'arribada d'en Tarradelles, la mort de Manolete, lI'assassinat de Ghandi, I'assassir
de Indiira Ghandi, les inundacions del Vallés, la mort de Salvador Allende, I'atemptat contra el Papa,
l'assassinat de John Lennon, Iran Gade i Water Gade, la mort de Grace Kelly, la guerra de les Malvines
(invasi6 d'Anglaterra a una illa d'Argentina) i I'explosié de Txernovil al 1986, entre d'altres.

Els mitjans de comunicacié han tingut sempre un paper molt important en la informaci6 dels esdeveniments
Durant el régim franquista amagaven el que no interessava donar a la societat a través dels mitjans de
comunicacio. Després, la informacié era parcial i ineressada. Actualment els mitjans de comunicacié aporte
una bona informacié,informacions ampliades i contrastades.

7) Segona residéencia/vacances:

—No tothom ha anat sempre de vacances com és habitual en els nostres dies. Els nostres avis al principi nc
tenien vacances, i quan en tenien solien ser d'una o dues setmanes. Abans, no era una cosa corrent tenir
segona residéncia. La majoria dels nostres pares tenen tres o quatre setmanes de vacances i, alguns, tene
segona residéncia. Cap als anys 70 es va produir un boom en la compra de terrenys. La nostra generacio
acostumem a tenir uns tres mesos de vacances. Ara és frequient tenir segona residéncia o anar de vacance
diferents llocs.

Aixi doncs, evidentment podem dir que a mesura que passen els anys es van produint canvis en tots els
aspectes, canvis positius i de millora que van progressant continuament.
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