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BASES TEORICAS

HISTORIA DE LA NOCION DE CREATIVIDAD

Desde el punto de vista histdrico, la nocién de creatividad estuvo ligada al estudio de sujetos excepcionales
so6lo a partir de 1.950, que comienza a ser considerada como una conducta que puede encontrarse
normalmente en los individuos. Para emprender el estudio de las cualidades psicolégicas excepcionales, s¢
han utilizado diferentes conceptos. La terminologia inglesa en muy rica y no tiene muchas veces equivalent
en otras lenguas y las traducciones literales se prestan, a menudo, a confusion.

La nocién de genio se remonta a la antigliedad griega, con variadas significaciones en el curso de la histori



en cambio, hay que esperar hasta principios del siglo XX para encontrar la nocion de creatividad en el
vocabulario psicolégico, A partir de aqui, es cuando algunos autores proponen el estudio de las cualidades
imaginativas. Dearborn, en 1.898; mas tarde, Colvin y Meyer, en 1.906. En 1.916, Chasse publica sus Test:
for originality y llega a la conclusion de que sus logros son pocaos en relacion a los de los tests de inteligenc
Pero es en 1.926 cuando se manifiesta un gran interés por el problema de las cualidades superiores; Term:
publica en esta fecha su libro Genetic studies of genius, en el que esas cualidades superiores del
funcionamiento cognoscitivo que él quiere poner en evidencia son enteramente definidas por C.I. Terman
establece la definicién cuantitativa son que se conoce este concepto y distingue los bright children (C.1. enti
110y 130) de los gifted children (C.I. entre 130 y 170) y de los very gifted children (C.I. por encima de 170).
Esa diferencia que queda precisada numéricamente, gueda como totalmente operacional y depende de lo «
se ha puesto en los tests que permiten calcular el C.1. Tal diferencia no proporciona ninguna informacion
sobre el funcionamiento y el tipo de inteligencia de los nifios, hecho que la escuela de Piaget ha criticado
muchas veces respecto del C.l1. Pero el trabajo de Terman queda como una referencia de base, pues su
importancia radica en haber investigado qué otros factores o cualidades estaban asociados a una capacida
psicolégica definida por un C.I. elevado. Aun cuando no se esté de acuerdo con todas sus conclusiones, se
debe reconocer el mérito de haber estudiado como el nivel sociocultural elevado, la precocidad en el
desarrollo psicomotor, el progreso escolar y los intereses culturales extraescolares pueden estar relacionad
con C.l. elevados. Esto es todavia mucho mas importante respecto de su época, pues muchos autores teni
como regla el asociar los indicios de genialidad a una personalidad forzosamente patoldgica.

Ademas, se conoce muy bien el gran éxito obtenido por estas escalas de inteligencia y el importante papel
han desempefiado en la historia de la psicologia experimental y de la psicologia diferencial.

Pero ha sido J.P. Guilford, desde su cargo como presidente de la A.P.A., quien verdaderamente volviera a |
impulso, a partir de los afios 50, a las investigaciones sobre la creatividad y quien ha inspirado buen niimer
de trabajos actuales. Su libro Creatividad es importante desde el punto de vista te6rico, a partir del cual se
expondran las modernas teorias de la creatividad.

FUNDAMENTOS TEORICOS

Se distinguiran dos tipos de definiciones de creatividad, las que hacen hincapié sobre el estudio de los
procesos y las definiciones operacionales que intentan medirla (Psicologia Diferencial). Ambos puntos de
vista no deberian ser independientes, pues la manera en que se concibe la medida de una dimensién debe
corresponder a la definicién que se da de ella, pero no estan siempre coordinados.

1.— Estudio de los procesos implicados.

Encontramos aqui las grandes corrientes tedricas que han intentado explicar el funcionamiento cognoscitivi
en general, ya sea la teoria asociacionista, la logicista o la de la Gestalt.

a). Asociacionistas:

Para ellos la posibilidad de resolver problemas esta relacionada con la riqueza de la red de asociaciones qt
posee el sujeto; la solucién es el producto de ensayos y errores a partir de representaciones ya constituidas
idea es considerada como prolongacién de la percepcién, una copia de la realidad.

Mednick (1.962) elabor6 una teoria asociativa y para probar la creatividad propuso un test (Test de
Asociacion Remota). Cita a los hombres célebres que se han interrogado sobre la manera como ellos
procedian en su arte o en su ciencia. Einstein, por ejemplo, hubiera definido asi los procesos en juego: Las
entidades psiquicas que al parecer constituyen los elementos del pensamiento son ciertos signos o ciertas
imagenes mas o menos claras que pueden estar combinadas. Este juego combinatorio parece ser la
caracteristica esencial del pensamiento productivo. En el terreno de las artes cita a André Breton, Coleridge



Mozart, etc. Esta vuelta a la introspeccion le lleva a elaborar la siguiente definicién: El proceso del
pensamiento creativo consiste en organizar los elementos asociativos en nuevas combinaciones que respo
a exigencias particulares o que son, de una u otra manera, Utiles.

Al estudiar la manera como los individuos asocian las ideas a un estimulo determinado (p.ej. una palabra),
pueden encontrarse, segin Mednick, dos curvas de asociacién diferente:

1). Algunos individuos tienden a efectuar rapidamente las asociaciones mas estereotipadas, las mas frecue
luego, bastante rapidamente también, se produce una extincion de las respuestas y la curva de asociaciéon
una brusca caida.

2). Otros, por el contrario, buscan en seguida asociaciones menos convencionales, por tanto menos probal
su ritmo es entonces Mas lento y su curva de asociacion es mas plana.

Asi, pues, los sujetos creativos deberian presentar curvas mas uniformes, mientras que los individuos poco
creativos obtendrian, sobre todo, curvas cuya caida es mas rapida. Tales hip6tesis no han sido verificadas
MAas que en parte, ya que hay diferencias cualitativas que es necesario tener en cuenta, independientemen
los altibajos de la curva de asociacion.

Wallach y Kogan tienen en cuenta esta distincién y hacen algunas observaciones sobre lo que ésta implica

* Si las respuestas estereotipadas aparecen en primer término en la serie de asociaciones, las respue
menos frecuentes, cuando aparecen, sélo lo hacen mas tarde, de cuyo hecho puede concluirse que
namero total de asociaciones del que una persona es capaz deberia estar en relacion con el nimer:
sus respuestas Unicas u originales.

« Si las respuestas estereotipadas aparecen en primer término también en las personas creativas,
entonces no es posible distinguir las personas creativas de las poco creativas, excepto si se estipule
periodo de tiempo suficiente como para permitir que aparezcan las respuestas originales. De ahi qu
Wallach y Kogan rechacen la utilizacién de estos tests en tiempo limitado para la medicién de la
creatividad.

b). Logicistas:

Parten del principio de que pensar es buscar la verdad, saber si una proposicion es justa o falsa. En este c:
todo pensamiento productivo depende del modo en que el individuo maneja las leyes y principios de la 16gi
Y se debe estudiar entonces a través del estudio de la formacién de los conceptos, de las clases, de la
generalizacion, etc.

La Escuela Alemana de Wurzbourg ha llegado muy lejos en este sentido, considerando el pensamiento, ya
sea reproductor o productivo, como espejo de la légica.

Taylor (1.959) considera al método cientifico y a la lI6gica como la estructura del pensamiento creativo.

Distingue cinco niveles, en los que la abstraccion y el caracter de novedad crecen progresivamente:
creatividad expresiva, productiva, de inventiva, innovadora y subita.

c). Teoria de la Gestalt:
Rechaza al mismo tiempo la hipétesis asociacionista y la hipétesis logicista.

Wertheimer cuenta con una obra considerada por muchos autores como una de las fuentes mas importante
de las investigaciones norteamericanas sobre la creatividad. Este autor hace hincapié sobre el rol que cumj



en los procesos superiores del pensamiento, factores de reestructuracion que hasta ahora habian sido deja
de lado: La naturaleza misma de estas operaciones de agrupamiento, de concentracion, de organizacion,
adecuadas a la estructura de la situacion, es extrafia, en lo esencial, a los logros tradicionales y a las
operaciones que ellos implican.

Estas operaciones no son el resultado de una construccion parte por parte, sino de una construccion relativ
las estructuras de conjunto: El pensamiento consiste en considerar, tener en cuenta las particularidades y
necesidades estructurales. Los cambios de estructuras que implican un perfeccionamiento comprenden
sucesivas etapas caracterizadas por una perturbacion estructural. Este desequilibrio desaparece cuando se
encuentra la solucién que da lugar a una nueva y mas perfeccionada estructura.

Observaciones:

» Hasta ahora los fundamentos teéricos que se han descrito son los mismos que se hubieran debido
estudiar si nos hubiéramos ocupado de la inteligencia y no de la creatividad. De ello podria inferirse
qgue el estudio de las relaciones entre la inteligencia y la creatividad constituye un problema falso, gt
ambos conceptos son intercambiables. Sin embargo, si se lo aborda situandose desde el punto de v
de la medicién de la creatividad surgen mas o menos claras las divergencias entre ambas nociones,

» Como sefialan Getzels y Jackson (1.962), ninguna de las tres aproximaciones teéricas explica la
totalidad de los problemas que conlleva la medicién de la creatividad. Al examinar uno de los tests
por ellos utilizados (Uses Tests), donde deben sefalarse los diferentes empleos que pueden hacers
un ladrillo, estos autores rechazan la hipotesis logicista que, cuando el nifio responde que puede
utilizarse el ladrillo como prensa—papel, consideraria que el nifio ha construido interiormente el
siguiente silogismo: Los ladrillos son objetos relativamente pequefios, pero mas bien pesados para !
tamafio. Los objetos pesados pueden usarse para controlar el movimiento de los objetos livianos;
siendo el papel un objeto liviano cuyos movimientos es necesario contener, entonces los ladrillos, al
ser pesados, pueden utilizarse para contener los movimientos del papel, es decir como prensa—pap
Este posible silogismo aparece desprovisto de toda realidad psicolégica si se considera la rapidez e
la sucesion de las respuestas en el momento de tomarse el test. Si, en este caso preciso, la teoria
asociacionista parece estar mas cerca de los hechos, sin embargo no explica el porgué algunos nifi
Nno mencionan mAas gue usos convencionales, mientras que otros, por el contrario, sélo dan respues
poco comunes.

« En cuanto a Wertheimer y su esquema S1S2, Getzels y Jackson ponen de relieve que el
pensamiento productivo no se reduce probablemente a resolver, sino también a plantear nuevos
problemas.

» Numerosos psicélogos han intentado describir las diferentes etapas del pensamiento creativo:
+ Wallas (1926) distinguia cuatro etapas sucesivas: Preparacion, incubacion, iluminacion y
verificacion.
¢ Rossman (1931) proponia un plan mas detallado de siete puntos.
¢ Trabajos mas recientes hacen hincapié, sobre todo, en el rol que desempefia la intuicion
(Ghiselin, B., 1.952; Crutchfield, R. S., 1.962)

2.— Estudios centrados sobre la medicion.
El articulo de 1.950 de Guilford reviste gran importancia, pues sitla los problemas de base de la
investigacion en el dominio de la creatividad: antes de esta fecha menos del 2 por mil de los trabajos

mencionados en los psychological abstracts se referian a este tema.

Hay numerosas razones que pueden explicar la falta de interés por él: durante mucho tiempo, la creatividac
sido considerada parte integrante de la inteligencia y ligada sobre todo a un C.I. elevado. Por lo tanto, se



consideraba que con estudiar los sujetos que obtenian buenos resultados en las escalas de inteligencia se
estudiado, al mismo tiempo, el problema de los sujetos creativos. Esta confusion se explica, en parte, por e
hecho de la dificultad que se tenia para encontrar un criterio especifico de creatividad.

Ademas, en razon de intereses metodoldgicos y por afan de objetividad en la notacion, la mayoria de los te
para medir la inteligencia propuestos hasta el momento operaban con patrones estereotipados. Para evitar
ambigliedad, en la interpretacion de la respuesta dada por el sujeto, se habia previsto de forma preestablec
problemas de solucidn Unica, falsa o de eleccion mdltiple. Esta exigencia metodolégica ha tenido por efecto
gue sistematicamente se descartaran los tests que hacen intervenir respuestas mas personales, ya sean
imaginativas o creativas.

Guilford pone como hipétesis de base que permite una investigacién sobre el tema el concepto de creativid
como un modo de pensamiento continuo, comun, aunque en grado variable, a todos los individuos normale
Primero se estudiaron sujetos excepcionales, tales como artistas, matematicos, etc., actualmente, son los
sujetos normales los que constituyen el objeto de estudio y no es improbable que hubiera ya cierto interés f
conocer del mismo modo el contexto psicolégico de los sujetos poco creativos.

Es necesario, entonces, tomar como principio de base la continuidad de los procesos y el hecho de que la
superioridad intelectual puede ser identificada por medio de otro elemento que no sea un C.I. elevado. Pare
comprender mejor el modo en que Guilford incluye la creatividad entre las otras actividades intelectuales, e
preciso remitirse a su Modelo Teoérico de la Estructura Intelectual (1.959). Se apoya sobre una estructura
geomeétrica de tres dimensiones donde cada casilla representa una actividad intelectual particular.

12 Dimension: Contenidos. No se limita a distinguir las actividades verbales de las no verbales, ya que se
divide en 4 categorias:

« Eigurativa
» Simbdlica: Se refiere a los tests compuestos por elementos (letras, nimeros, notas de musica, etc.)

utilizados como cédigo sin significacién en si mismos.

» Semantica: Concierne al lenguaje, es decir, al nivel de las significaciones.

» Condicional: Este contenido fue agregado en 1.958 por deduccién l6gica. Corresponde a las
informaciones recogidas por la observacion del comportamiento y constituiria lo que E.L. Thorndike
(1.920) llamaba inteligencia social.

22 Dimension: Productos. Corresponde también a la calidad de la informacion,
pero en un sentido formal, de modo que desempefia un rol a nivel de los procesos de pensamiento.

32 Dimension: Operaciones. Categorias de procesos intelectuales que para algunos provienen de la antigus
psicologia de las facultades y para otros son el producto de una visibn mas moderna. A su vez, estan
constituidas por 5 categorias: Conocimiento, memaoria, produccién divergente, produccién convergente y
evaluacion.

Las 24 casillas relativas al pensamiento divergente abarcan casi totalmente lo que Guilford considera como
campo de la creatividad. De ahi que ambos términos sean, a menudo, empleados como sinénimos, aunque
nocién de creatividad es algo mas general, pues se refiere incluso a factores que estan fuera del dominio d
pensamiento divergente (tales como la sensibilidad respecto a problemas, la redefinicion y la elaboracién).
pensamiento divergente es el que permite resolver las tareas de solucién multiple. Los analisis factoriales h
demostrado 3 tipos de factores:

* Eluidez: Criterio cuantitativo.
« Elexibilidad: Permite evaluar la movilidad del pensamiento, la mayor o menor facilidad que el sujeto



tiene de pasar de un tema o de una categoria de respuestas a otra.

» Originalidad: Puede ser enfocada de diversas maneras: la mas corriente consiste en juzgar como
originales las respuestas observadas con escasa frecuencia en un grupo determinado (generalment
la relacion 1-5%).

J. B. Torrance, basandose en lo esencial en la teoria de Guilford, también ha contribuido en gran medida al
estudio de la medicién de la creatividad, aunque difiere de Guilford en 2 puntos esenciales:

1.- Sus tests recurren a tareas mas complejas buscando no aislar una sola variable sino representar un
conjunto de procesos creativos. Ademas, por estar destinadas a ser usadas también con nifios, las tareas,
poseen un aspecto concreto, verdaderamente entretenido, han sido elegidas con el fin de estimular su inter

2.— Su definicién de creatividad es tan considerablemente amplia que no distingue entre el campo de la
creatividad y el de la capacidad de resolver un problema.

Para Torrance, lo importante es que una definicidon permita considerar una observacién y una medida objeti
Cita a Newell, Shaw y Simon (1.962), quienes proponen que puede hablarse de pensamiento creativo cuan
se cumple por lo menos una de las siguientes condiciones:

« El producto del pensamiento debe representar un cierto valor y una novedad;

« El pensamiento es no convencional y es por ello que necesita las modificaciones o el rechazar idea:s
aceptadas anteriormente;

 El pensamiento requiere una motivacion profunda y durable;

« El problema propuesto inicialmente es vago e indefinido de modo que una parte de la tarea consista
en la formulacion del problema.

Torrance se interesa sobre todo en el problema de la creatividad en la educacién;

Cree importante el poder poner en evidencia el potencial creativo de los nifios, pues representa un aspecto
sobre el que habria que basarse para diferenciar los métodos de ensefianza. Ha preparado tests de creativ
utilizables incluso con nifios muy pequefios. Ha tratado de conocer cuales son los rasgos de personalidad ¢
caracterizan al nifio creativo y cdmo es su rendimiento escolar. Investigaciones en curso intentan estudiar €
valor de prediccion a largo plazo de los tests de creatividad, es decir, saber como podra ser el rendimiento
profesional del nifio o del estudiante creativo.

RECOPILACION DE TRABAJOS

A continuacioén se presentan algunos articulos publicados en los Ultimos afios y que tratan el tema de la
creatividad desde diferentes perspectivas:

Creatividad e inteligencia: Una revision de estudios comparativos
(Rev. de Psicol.. Gral. y Aplic., 1.989, 42 (2). Pags. 251-260)
C.l. CONTRERAS ORTIZ; M. ROMO SANTOS

Universidad Autonoma de Madrid

Este articulo revisa las investigaciones que mas relevancia han tenido y que mas datos han aportado sobre
relacion existente entre lo que tradicionalmente se ha llamado inteligencia y la creatividad.

Se presentan los trabajos cronoldégicamente, partiendo del de Barron, realizado en 1.957. Especial interés



reviste el de Getzels y Jackson, origen de la polémica y punto de partida de los demas.

No podemos afirmar que se haya llegado a una Unica y compartida conclusion. Los resultados discrepan
notablemente de unos a otros estudios y sigue habiendo quien considera que inteligencia y creatividad no <
nada mas que dos nombres para un mismo proceso, quienes piensan que se puede diferenciar pero que
guardan cierta relacion, y quienes los consideran perfectamente distintos y operativamente distinguibles. A
se revisan estas posturas.

La evaluacidn de la creatividad: revision y critica

(Tarbiya, n° 3. 1.993. Pags. 81-98)
Julio Olea Diaz

En este articulo se trata de describir los principales instrumentos y procedimientos de evaluacién empleado
para identificar los diferentes aspectos de la creatividad enfatizados conceptual y teGricamente, esto es, los
procedimientos para evaluar la persona, el producto y el proceso creativo.

Existe una enorme diversidad de procedimientos que se han disefiado para la evaluacién de la creatividad,
cual no deja de ser una consecuencia de la ausencia de un marco conceptual ampliamente aceptado. La
dispersion teérico—conceptual se manifiesta con todas sus consecuencias en el campo de la evaluacion, tal
en los procedimientos que se utilizan como en los objetivos que se plantean.

Centrandonos en los procedimientos de evaluacién de la persona creativa, la consideracién de la creativida
como un rasgo estable ha determinado la construccién de pruebas psicométricas para evaluar las aptitudes
los rasgos de personalidad creativos, asi como el disefio de procedimientos de juicios subjetivos basados
generalmente en nominaciones de diversa indole. Respecto a los tests de aptitudes, s6lo pueden considere
relativamente validos porque el tipo de tareas planteadas dista mucho del tipo de comportamientos que un
individuo desarrolla en la vida real para conseguir un determinado logro creativo. Por otra parte, tanto los te
de aptitudes como los de personalidad se fundamentan en una concepcién diferencialista de la creatividad,
segun la cual estaria constituida por un rasgo o conjunto de rasgos generales unitarios y estables, y por tar
independientes del tipo de actividad donde debe manifestarse. Ese tipo de instrumentos pueden resultar de
enorme utilidad para evaluar ciertas dimensiones estables relacionadas con la creatividad (p. €j. en el ambi
escolar), pero aparece dudoso que puedan utilizarse como criterio de creatividad en la investigacion basica
Otro de los problemas mas censurables de los diferentes procedimientos de evaluacién de la personalidad
creativa es la carencia de validez convergente que manifiestan. Una posible causa de este hecho puede es
gue sencillamente muchos de los tests no miden realmente creatividad, al menos las conductas que
socialmente se consideran creativas. Tampoco los resultados son muy alentadores en relacién a la validez
discriminante de los diversos procedimientos de evaluacion de la persona creativa.

Respecto a los procedimientos de evaluacion que se han disefiado para el diagndstico del rendimiento en €
proceso creativo, la ausencia general de investigaciones para comprobar sus cualidades psicométricas imp
realizar valoraciones precisas sobre su adecuacién. Bajo ciertas condiciones, los juicios subjetivos sobre el
producto pueden tener ventajas considerables respecto a los juicios para evaluar la persona o el proceso
creativo, asi como respecto a cualquiera de los procedimientos psicométricos de evaluacion de la creatividz
Si exceptuamos el criterio cuantitativo, poco valido en situaciones ajenas a la productividad cientifica, y el
analisis objetivo de productos, dificil de articular en la mayoria de &mbitos o actividades, el procedimiento
basado en valoraciones del producto mediante criterios multidimensionales puede manifestar mayores
garantias y aplicaciones en relacion a varios aspectos:

« El procedimiento de evaluacion centrado en productos tiene una mayor validez ecoldgica que
cualquier otro, dado que su objetivo es la valoracion de resultados conseguidos mediante



determinadas actividades que se realizan en la vida real.

» Permite ademas un mejor analisis de los aspectos cualitativos de la creatividad y una aproximacion
entre los planteamientos conceptuales, muchos de ellos enfatizando las caracteristicas de originalid
y eficacia, y los criterios de evaluacion utilizados.

» En caso de establecerse una evaluacién valida de producciones, podria estudiarse la influencia que
tienen sobre el rendimiento creativo las diferentes aptitudes creativas, rasgos de personalidad, factc
motivacionales, destrezas técnicas o el rendimiento en las diferentes fases del proceso de resoluci6
de problemas.

 La evaluacién de productos puede ser un procedimiento mas sensible para detectar efectos previsik
en investigaciones de tipo experimental, donde precisamente se intenta controlar las diferencias
individuales intragrupo para estudiar el efecto de la variable o variables independientes.

» Como la evaluacién se centra en resultados y no en individuos, pueden eliminarse los efectos halo
caracteristicos de los procedimientos de juicios subjetivos sobre personas o procesos.

Intervencién en la creatividad: evaluacién de una experiencia

(Rev. Iberoamericana de Diagndéstico y Evaluacion Psicologica. 1(1). 1.995. Pags. 37-62)
Maite Garaigordobil
Universidad del Pais Vasco

Este estudio evalla el efecto de un programa de intervencion psicoeducativa en la creatividad verbal (fluide
flexibilidad, originalidad, conectividad) con nifios de 8 a 10 afios. Con esta finalidad se utiliz6 un disefio
pretest—intervencién—postest, con una muestra de 154 sujetos de 3° y 4° cursos de Educacién Primaria
distribuidos en 5 grupos de los cuales 126 desempefiaron la condicién experimental, mientras que 28 fuero
sujetos de control. Para medir las variables objeto de estudio se administré el Test de los Circulos de la bat
de Guilford. La intervencion consistio en la implementacion de una sesion de juego semanal durante un cur
escolar, en cada una de las cuales se realizaban varias actividades grupales que implicaban creatividad vel
gréfica, constructiva, dramatica, etc. Los resultados obtenidos en el analisis de varianza multiple (MANOVA
pusieron de manifiesto un efecto positivo de la intervencidn en la creatividad verbal (fluidez, flexibilidad,
originalidad) y en la creatividad grafico—figurativa (fluidez, originalidad, conectividad).

Los resultados obtenidos en los tres indicadores de creatividad verbal, evaluados a través de dos tareas
permiten afirmar que:

a). La intervencion estimul6 la creatividad verbal promoviendo un importante incremento en el nimero de
ideas planteadas por los nifios, en la flexibilidad de pensamiento que permite aportar ideas en mdltiples
direcciones, y en la originalidad de estas ideas medida con el criterio de infrecuencia estadistica.

b). Aunque se produjo un aumento de las categorias de clasificacion de las ideas o flexibilidad de
pensamiento, el impacto del programa de juego fue mayor en los indicadores fluidez de ideas y originalidad
confirmandose un menor incremento de la flexibilidad de pensamiento, que se evidencia en los tests
utilizados.

c). La intervencidn, no obstante, estimulé un mayor efecto en las respuestas dadas al Test de los Usos
Inusuales que en el Test de las Consecuencias. En el Test de Consecuencias las puntuaciones en la fase f
también fueron inferiores a las obtenidas por los nifios en el Test de los Usos. Tal vez, el mayor nivel de
dificultad cognitiva del Test de Consecuencias puede ser un factor explicativo de este dato.

En relaciéon con los efectos del programa en la creatividad grafico—figurativa se constatdé un efecto positivo
del programa en las variables fluidez, originalidad y conectividad. Asi se pone de manifiesto que el program



ejercio un menor efecto sobre el indicador flexibilidad, tanto en su vertiente verbal como grafico-figurativa.

Los resultados positivos obtenidos al evaluar el efecto del programa son consistentes con un nimero ampli
de investigaciones que han demostrado la eficacia de los programas de intervencién que tienen por finalida
desarrollar el pensamiento creativo. Ademas, estos resultados tienen interesantes implicaciones para la
practica educativa, ya que sugieren, por un lado, las estrechas vinculaciones entre el juego vy la creatividad,
por otro lado, la eficacia de los programas de intervencion que estimulan la creatividad infantil.

Creatividad: aproximacion idiografica versus nomotética

(Rev. de Psicologia. XIII (1). 1.995. Pags. 3-15)
F. J. Monks

Existe una variedad de aproximaciones al estudio de la personalidad y el del desarrollo humano. Una forme
clasificarlas es en términos de la diferenciacién idiografica en contraposicion a la nomotética. La
aproximacion idiogréafica pone énfasis en la descripcién minuciosa sobre el desarrollo del individuo. En
contraposicion, la aproximacidn nomotética resalta las normas y explicaciones generales. El resultado de ul
estudio esta altamente influenciado por la aproximacién metodolégica utilizada. Y, esto es especialmente
importante en el estudio de los individuos creativos dado que es importante prestar atenciéon a los detalles
biograficos relacionados con la produccién creativa. Por lo general, la creatividad es vista como una expres
de la originalidad de la produccidon de una persona, sin embargo, existen numerosas areas de produccién
creativa tales como el lenguaje, la musica y las artes plasticas, la mecénica, la matematica y la filosofia.

En el presente articulo se concentra la atencién en el libro Creating Minds (1.993) de Howard Gardner para
demostrar el valor de una aproximacién mas idiografica y el desarrollo adornado por los logros creativos de
algunas personas. Este autor distingue siete tipos de inteligencia y las ilustra con la historia del desarrollo y
produccién de siete individuos creativo— productivos. Las siete inteligencias y sus correspondientes
individuos creativo—productivos son:

1.- Linguistica. T. S. Eliot: Poeta, dramaturgo y critico nacido en EE.UU.; fue una figura literaria muy
importante en Europa; recibié el Premio Nobel de Literatura en 1.948.

2.— Légico—-matematica. Albert Einstein: Fisico y matematico estadounidense, nacido en Alemania; modificc
la conceptualizacion del tiempo, espacio y luz; recibio el Premio Nobel de Fisica y de la Paz.

3.— Visual-espacial. Pablo Picasso: Pintor y escultor espafiol, residente en Francia; un artista prolifico que
influy6 en el arte del siglo XX y —junto con George Braque- fue el fundador del cubismo.

4.— Musical. Igor Stravinsky: Compositor estadounidense, nacido en Rusia; ha sido uno de los compositore:
gue ha influenciado mas en el siglo XX a través de la arménica politonal y los nuevos arreglos de
instrumentacion.

5.— Corporal-kinestésica. Martha Graham: Bailarina y coreégrafa estadounidense; desarrollé nuevas forma
de danza, creando una nueva comprension de la coreografia, y fue una de las personas mas influyentes en
siglo XX, en relaciéon a la danza y coreografia.

6.— Intrapersonal. Sigmund Freud: Psiquiatra y neur6logo austriaco; descubrié a través de un autoanalisis
intensivo nuevas dimensiones psicolégicas en la conducta humana; dio origen al psicoandlisis; su teoria ha
influenciado a casi todas las areas de la vida cultural.

7.— Interpersonal. Mahatma Gandhi: Politico hinda y lider espiritual, quien a través de su concepcion de la



politica, su estilo de vida ascética y su profunda religiosidad, tuvo una influencia sustancial en la
independencia de la India. Desarroll6 métodos novedosos de resistencia pacifica que tuvieron impacto
mundial.

El reto del desarrollo de la creatividad

(Primeras Noticias. Comunicacion y Pedagogia. 20 (160). 1.999. Pags. 45-57)
Ma Esther del Moral

Universidad de Oviedo

Este articulo pretende analizar el concepto de creatividad y las aportaciones que las nuevas herramientas
tecnoldgicas han introducido en la formacion del docente. Se trata de presentar las posibilidades creativas
la escuela, el proceso de ensefianza—aprendizaje como un proceso de creacién a través del cual los nifios
expresen y desarrollen su imaginacion, sus ideas, emociones y obtengan de él un alto grado de satisfaccio
idea de creatividad esta estrechamente unida a la idea de libertad. Supone que las actividades educativas ¢
desarrollen en un marco de libertad social y educativa; por esto es una preocupacion de los paises que goz
de sistemas politicos democraticos y sistemas educativos avanzados. Para establecer las condiciones que
posibiliten la formacién de la creatividad dentro de los sistemas educativos es necesario romper con la rigid
de los programas de contenidos, asi como con las concepciones conductistas del aprendizaje. Es
imprescindible dar mayor flexibilidad a los programas, de forma que se deje un margen de libertad para que
alumno pueda decidir por si mismo, comportarse creativamente y aplicar su capacidad de aprender por cue
propia.

La incorporacién de técnicas y recursos audiovisuales e informaticos en el proceso educativo es actualmen
una realidad insoslayable, que se haya en sintonia con los requerimientos formativos de la sociedad actual.
Los resultados de distintos estudios reflejan cémo dichos recursos tecnolégicos en tanto instrumentos
didacticos contribuyen a consolidar en los estudiantes un proceso de aprendizaje interdisciplinar, y a forma
en ellos unos esquemas de conocimiento que los prepararan para aprender a aprender. Estas novedosas
herramientas didacticas generan un alto potencial motivador dado su gran atractivo y ademas suscitan una
ocasion propicia para provocar aprendizajes significativos

Existe un viejo debate entre los partidarios de estimular las disposiciones creadoras mediante técnicas
especificas y quienes prefieren que todas las materias del vitae tengan caracter creativo. La reflexion que s
hace a través de todo este articulo trata de superar esta confrontacién presentando la creatividad como unzg
capacidad educable tanto desde los niveles mas genéricos, es decir, a través del vitae general establecido
todas las areas, como desde los niveles mas especificos, utilizando el lenguaje visual como medio potenciz
de la ideacién y la comunicacion, hasta llegar a un nivel altamente especializado como el desarrollo de la
creatividad a través de soportes informaticos y de aplicaciones hipermediales. Pero esta separacion en nive
es meramente artificiosa, puesto que, en la practica educativa real, aparecen interrelacionados de tal mane
gue las diferentes areas curriculares pueden (y deben) utilizar las diferentes herramientas tecnolégicas con
fines educativos y los diferentes lenguajes y modos de expresion para fomentar el desarrollo integral del
alumno.

Creatividad en la Reforma Espafiola
(Rev. de Educacion. 319. 1.999. Pags. 187-198)
Saturnino de la Torre de la Torre

Universidad de Barcelona
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En este articulo se plantea si esta presente la creatividad en la Reforma educativa espafiola, y en caso
afirmativo de qué forma se manifiesta. Para ello se analiza el alcance de la Reforma dentro de una perspec
de cambio, y la creatividad en sus cuatro orientaciones fundamentales: persona, proceso, entorno y resulta
La reforma educativa espafiola promueve la creatividad, no tanto con referencias terminoldgicas cuanto de:
sus principios. La creatividad esta latente en las propuestas abiertas al cambio, en las innovaciones
curriculares, en las referencias al desarrollo personal e institucional, a la profesionalidad docente, a la
formacion continuada, al aprendizaje significativo, a la calidad de la ensefianza, al vitae flexible, a las
metodologias activas, al desarrollo de estrategias cognitivas, etc. La reforma educativa es un nido de
innovaciones y cambios de diferente complejidad y alcance. Se hace referencia a los resultados recogidos
el estudio diagnéstico llevado a cabo por el Instituto Nacional de Calidad y Evaluacion.

En el presente articulo se concibe la creatividad como una cualidad que trasciende al individuo. La creativic
no es so6lo una aptitud personal, sino que es ante todo una actitud, un estilo de vida, un clima, una cultura,
valor, una forma de afrontar y resolver problemas; en suma, un bien social que es preciso fomentar para
asegurar el crecimiento de los pueblos. Por eso, educacion y creatividad han de estar inseparablemente un
si queremos construir el futuro. Por eso se defiende la tesis de que una reforma sin creatividad e innovacior
es una reforma sin futuro.

Programa de liberacion creativa con imagen para alumnos con dificultades de aprendizaje

(Siglo Cero. Vol 31 (1). 2.000. Pags. 19-22)
Manuel Alvés Rodriguez
Universidad de Salamanca

El programa de liberacién creativa con imagen (PLICI) fue desarrollado durante todo el afio escolar de
1.995/1.996 de forma sistematica, con estudiantes del 1° nivel del 2° grado de la Escuela Basica, con la
colaboracién de un profesor de apoyo, en un contexto de materiales pedagégicos de apoyo en una de las
Escuelas de Ensefianza Basica del distrito de Coimbra.

En un segundo momento, se implement6 un grupo de diez intervenciones estratégicas, las cuales, por acue
se decidio llamarlas Proceso de regulacién holistica. La imagen lleva a cabo un papel de tecnologia adecue
en las dinamicas creativas desarrolladas, con una fuerte capacidad de sugestion, apareciendo como la fuer
central de motivacion del modelo de accion (Interaccién—Medicion—Contexto). La variable dependiente es
definida operacionalmente en cada una de las diez categorias:

Abreaccioén o resistencia al cierre; originalidad; elaboracion; fantasia; conectividad o integracioén creativa;
alcance imaginativo; expansion figurativa; riqueza expresiva; habilidad grafica; morfologia de la imagen.
Todo basado en el Test de Abreaccién para Evaluacion de la Creatividad (TAEC).

La muestra de investigacion, ademas del grupo experimental, conté con tres grupos de control en distintas
escuelas.

El analisis de los resultados permiti6 ademas sugerir un Modelo Nuevo de Educoterapia, con aplicacion
practica en dos campos: por una parte, como un programa de Apoyo Pedagdgico para nifios con dificultade
de aprendizaje; y por otro lado en acciones de Educacion para la Salud con una perspectiva de intervencio
temprana.

PROPUESTA DE INTERVENCION

1. Adecuacion de los objetivos de la Educacién Secundaria Obligatoria
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Con el programa que se presenta se trabaja para que los diferentes objetivos de las etapas educativas que
cursan se alcancen en la mayor medida posible.

El alumnado (de edades comprendidas entre los 12 y los 16 afios) a quien va dirigido este programa es de
procedencia muy diversa, en cuanto a situaciones culturales, sociales y capacidades fisicas y psicolégicas,
situacion, por otro lado, cada vez mas cotidiana en los centros de ESO. Por este motivo el desarrollo de los
objetivos debera adaptarse a cada persona con la mayor flexibilidad.

Por otro lado, el entorno del centro es urbano, pero con presencia significativa de lo rural y con algunos
importantes recursos ecolégicos, lo qgue marca también la necesidad de adaptar los diversos objetivos de le
ESO a las caracteristicas de la vida en diferentes medios y a la valoracion y conservacion de diferentes
recursos culturales y naturales.

En el proyecto curricular se deberan establecer las medidas correspondientes para que desde las areas se
adecue el trabajo para el logro de los diversos objetivos a estas consideraciones. También se indicaran
aquellos objetivos que aparezcan como prioritarios para el trabajo de todos los departamentos y los que se:
preferentes para cada area.

1.1. Objetivos prioritarios para todas las areas de la ESO

La elaboracién del programa se basa en la consideracién como prioritaria para todas las areas implicadas ¢
ESO de la consecucion de los siguientes objetivos:

1.1.1. Utilizar con soltura y cierta creatividad el castellano y, al menos una lengua extranjera con cierta
soltura, en forma oral y escrita, para comunicarse, organizar los propios pensamientos y reflexionar.

1.1.2. Utilizar con cierta soltura otros cédigos de comunicacion cientificos, artisticos y técnicos.

1.1.3. Utilizar con cierta autonomia y sentido critico, y ser capaz de transmitir la informacion disponible en |z
fuentes habituales.

1.1.4. Resolver, mediante intuiciones y razonamientos légicos, problemas en diversos campos y ser capaz |
reflexionar sobre el proceso utilizado.

1.1.5. Relacionarse y actuar en grupo de forma solidaria y tolerante, superando inhibiciones y prejuicios,
reconociendo las diferencias sociales y valorandolas criticamente y rechazando cualquier discriminacion de
raza, sexo, clase social, creencias y otras caracteristicas individuales y sociales.

1.1.6. Asimilar conceptos basicos siendo capaz de definirlos, de interpretar su significado, sus relaciones
con otros conceptos y sus implicaciones practicas.

1.2. Objetivos generales de ESO con indicacidn de las areas en las que se trabaja cada uno de ellos de
forma preferente.

El hecho de que un objetivo se trabaje de forma preferente en un area no indica que no deba ser trabajado
las demas. En todas las areas han de trabajarse todos los objetivos con mayor o menor intensidad.

OBJETIVO PREFERENTE EN LAS AREAS DE:

a) Comprender y producir mensajes oralesy  |Geografia e Historia. Inglés. Etica. Lengua.
escritos con propiedad, autonomia y creatividad|Transicion a la vida activa. Lenguas Clasicas.
en castellano y al menos en una lengua Francés. Educacion Fisica. Iniciacion al Mundo
extranjera, utilizadndolos para comunicarse y de la Empresa.
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para organizar los propios pensamientos, y
reflexionar sobre los procesos implicados en el
uso del lenguaje.

b) Interpretar y producir con propiedad,
autonomia y creatividad mensajes que utilicen
cbdigos artisticos, cientificos y técnicos, con el f
de enriguecer sus posibilidades de comunicacié
y reflexionar sobre los procesos implicados en s
uso.

Geografia e Historia. Tecnologia. Plastica. Etica

Musica. Ciencias Naturales. Lenguas Clasicas.

[hiciacion a la Electricidad y Electrénica.

Ihformatica. Iniciacién al Mundo de la Empresa.
atematicas.

c) Obtener y seleccionar informacion utilizando
las fuentes en las que habitualmente se encuent
disponible, tratarla de forma autbnoma y critica,
con una finalidad previamente establecida y
transmitirla a los demas de manera organizada ¢
inteligente.

Geografia e Historia. Inglés. Tecnologia. Etica.
Musica. Lengua. Transicion a la vida activa.
Lenguas Clasicas. Francés. Iniciacion a la
Electricidad y Electrénica. Informética.
dniciacion al Mundo de la Empresa.
Matematicas.

d) Elaborar estrategias de identificacién y
resolucion de problemas en los diversos campos
del conocimiento y la experiencia, mediante
procedimientos intuitivos y de razonamiento
I6gico, contrastandolas y reflexionando sobre el
proceso seguido.

Geografia e Historia. Inglés. Tecnologia. Plastic
Etica. MUsica. Ciencias Naturales. Lengua.
Francés. Iniciacién a la Electricidad y
Electronica. Educacion Fisica. Informatica.
Iniciacién al Mundo de la Empresa.
Matematicas.

L

e) Formarse una imagen ajustada de si mismo,
sus caracteristicas y posibilidades, y desarrollar
actividades de forma autbnoma y equilibrada,
valorando el esfuerzo y la superacion de las
dificultades.

e

Geografia e Historia. Inglés. Tecnologia. Lengua
Transicion a la vida activa. Cultura Clasica.
Francés. Educacioén Fisica. Matematicas.

f) Relacionarse con otras personas y participar €
actividades de grupo con actitudes solidarias y
tolerantes, superando inhibiciones y prejuicios,
reconociendo y valorando criticamente las
diferencias y rechazando cualquier
discriminacion basada en diferencias de raza,
sexo, clase social, creencias y otras caracteristic
individuales y sociales.

n

Geografia e Historia. Inglés. Tecnologia. Plastic
Etica. Musica. Lengua. Transicion a la vida
activa. Cultura Clasica. Francés. Iniciacion a la
Electricidad y Electrénica. Educacién Fisica.
tas

&

g) Analizar los mecanismos y valores que rigen
funcionamiento de las sociedades, en especial |
relativos a los derechos y deberes de los
ciudadanos, y adoptar juicios y actitudes
personales con respecto a ellos.

el

)éeografl’a e Historia. Etica. Lengua. Transicion 4
la vida activa. Cultura Clasica. Francés.

R

h) Conocer las creencias, actitudes y valores
basicos de nuestra tradicion y patrimonio
cultural, valorarlos criticamente y elegir aquellas|
opciones que mejor favorezcan su desarrollo
integral como personas.

Geografia e Historia. Plastica. Musica. Lenguas
Clasicas. Cultura Clésica. Frances.

i) Analizar los mecanismos basicos que rigen el
funcionamiento del medio fisico, valorar las
repercusiones que sobre él tienen las actividade
humanas y contribuir activamente a la defensa,

Seografia e Historia. Tecnologia. Ciencias
Naturales. Educacion Fisica. Informatica.

conservaciéon y mejora del mismo como elemen
determinante de la calidad de vida.

10
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i) Conocer y valorar el desarrollo cientifico y
tecnoldgico, sus aplicaciones y su incidencia en
medio fisico y social.

k) Conocer y apreciar el patrimonio cultural y
contribuir activamente a su conservacion y
mejora, entender la diversidad lingliistica y Inglés. Plastica. Lengua. Francés. Cultura
cultural como un derecho de los pueblos y de logClasica. Lengua Clasica. Francés.
individuos, y desarrollar una actitud de interés y
respeto hacia el ejercicio de este derecho.

[) Conocer y comprender los aspectos basicos del
funcionamiento del propio cuerpo y de las
consecuencias para la salud individual y colectia
de los actos y las decisiones personales, y valor
los beneficios que suponen los habitos del
ejercicio fisico, de la higiene y de una
alimentacién equilibrada, asi como llevar una
vida sana.

Tecnologia. Plastica. Ciencias Naturales. Cultura
asica. Informéatica. Matematicas.

E?fiencias Naturales. Educacion Fisica.

2. Decisiones de caracter general sobre metodologia didactica.

El Real Decreto de Curriculo de la Ensefianza Obligatoria establece en su anexo unos criterios metodoldgic
de caracter general de los que pueden sefialarse las siguientes ideas base:

* Necesidad de partir del nivel de desarrollo del alumnado y de sus aprendizajes previos.
* Necesidad de asegurar la construccion de aprendizajes significativos.

Esto supone que el alumno relacione el nuevo aprendizaje con lo que ya sabe. Ademas, debe ser funcional
pudiendo ser utilizado en las circunstancias en las que el alumno lo necesite.

* Debe ser objetivo prioritario posibilitar que los alumnos realicen aprendizajes significativos y que sean

capaces de aprender a aprender. Por tanto, es necesario orientar las actividades de aprendizaje de manere
fomenten la autonomia en la adquisicion de los aprendizajes.

* Reforzar los aspectos practicos de cada area. Se pretende poner de relieve la vinculacién de cada area c
mundo del trabajo, asegurando con ello una Formacién Profesional de Base apropiada para este nivel.

Ademas de estos principios de caracter general que han de orientar la eleccion de las metodologias de cad
area, el conjunto del profesorado debe acordar unas propuestas comunes.

2.1. Al inicio del curso se mantendra con el alumnado una o varias sesiones informativas sobre los siguient
aspectos:

- Presentacioén personal del profesor o profesora del area.

— Conceptos, procedimientos y actitudes a desarrollar en el aula, y su secuenciacién aproximada a lo largo
curso.

— Metodologia de trabajo en el aula.

— Procedimientos y técnicas utilizados para la evaluacion, con especial mencion de los objetivos minimos a
conseguir y los criterios de evaluacion que se van a seguir en cada area.
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De igual manera, al comienzo de curso se efectuara una evaluacion inicial que permita partir del nivel del
nivel de desarrollo del alumnado y realizar una adecuacion o adaptacion curricular en los casos en que se
precise.

2.2. Tiene especial importancia el ambiente de trabajo del aula y en ese sentido debemos controlar el
comportamiento, la ubicacién del alumnado en el aula de tal manera que se adecue al trabajo a desarrollar,
hemos de recordar que antes que transmisores de conocimientos, los profesores deben ser, sobre todo en
etapa de ensefianza obligatoria, educadores y que por lo tanto deben transmitir la necesidad de respeto y
comprension mutua, no obstante para los problemas que puedan surgir se debe:

* Llamar a los padres/madres directamente o a través del tutor o tutora.

* Hacer apercibimientos por escrito (partes de incidencias), cuando la importancia del problema asi lo
requiera.

* Para el alumnado que no trabaja, avisar al tutor/a y tratar el asunto en las reuniones del equipo docente.

2.3. Para tratar de fomentar las actitudes de tolerancia y cooperacién a las que hace referencia el objetivo
general de la etapa f, una parte de las actividades de aprendizaje de cada area se disefiaran de forma que
trabajadas por el alumnado en pequefio grupo.

En la constitucién de los grupos, el profesorado, ademas de los criterios propios de su asignatura, procurar
gue estén equilibrados en cuanto a sexo, capacidades y actitudes sociales. El profesorado podra modificar
composicion segun las necesidades.

El alumnado deber conocer previamente su tarea individual y responsabilizarse de ella. Todos los miembro
del grupo deberan ser capaces de dar cuenta del trabajo realizado y de los resultados obtenidos. Se
aprovechara esta circunstancia para trabajar y evaluar la expresioén oral del alumnado.

Se evaluara el trabajo en grupo. El alumnado tendra conocimiento de qué aspectos se valoran y el peso qu
tienen en la calificacion.

2.4. Con la finalidad de trabajar las capacidades que se describen en el objetivo general de la etapa C, cad
alumno o alumna realizara a lo largo del ciclo al menos un trabajo de caracter monografico por materia. En
area de Lenguas Extranjeras se suplira por alguna ficha de lectura.

El profesorado asesorara de forma permanente a los alumnos y alumnas durante la elaboracion del trabaj
para evitar que se convierta en una mera copia, no se respeten los aspectos formales, etc.

La presentacién de los trabajos se ajustara a unas normas que seran conocidas por el alumnado.

2.5. Para asegurar que el alumnado practica en el aula la expresion oral se le preguntara en clase de forme
sistematica. Cada alumno tendra evaluacién por este procedimiento, al menos una vez por trimestre en tod
las areas. Se valorara de forma muy especial el proceso de aprendizaje a través de un seguimiento continu
de la adquisicién tanto de conocimientos como de estrategias facilitadoras de dicha adquisicion. El peso qu
en la calificacion tenga la forma de expresarse sera conocido por el alumnado.

2.6. Con la finalidad de trabajar la expresion escrita, todas las areas programaran actividades que requierat
uso (resimenes, comentarios de texto...). Al menos dos veces al trimestre, se utilizaran para la evaluacion |
tipo de actividades. La incorreccion en la expresion y en la ortografia se evaluard negativamente; por el
contrario, se evaluara positivamente el cumplimiento de las normas para la presentacion de cuadernos,
trabajos, examenes, etc.
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Es por lo menos aconsejable:

* Que utilicen fuentes de informacién préximas a ellos y ellas indicando en todo caso su procedencia.

* Ha de existir puntualidad en los plazos sefialados para la entrega.

2.7. Cada alumno tendra un cuaderno por asignatura. La elaboracién y presentacion del cuaderno se convi
en requisito indispensable para poder obtener una calificacién positiva en la evaluacion. En la elaboracion c

cuaderno se respetaran las normas siguientes:

* Se fecharan los apuntes y ejercicios con el fin de facilitar el estudio y la correccién. En la toma de apuntes
se facilitara guion previo evitando la mera copia sistematica.

* Se cuidara la presentacion: limpieza, margenes, letra clara, sin faltas de ortografia, el tamafio de los folios
sera DIN A—4...

* Escritura con boligrafo azul o negro, excepto en las asignaturas que exijan dibujos.

* Se utilizara preferentemente cuaderno de anillas, que permitan intercalar fotocopias o todo tipo de
documentos y entregar para corregir ejercicios aislados cuando sea preciso. Para la entrega de ejercicios a
profesorado estos se insertardn en carpetillas transparentes.

* La revision y correccion de los cuadernos ha de ser frecuente, por lo menos una vez al trimestre.

* Es importante recalcar la necesidad de utilizar frecuentemente el diccionario tanto en ejercicios, como en
trabajos, etc., para solucionar las dudas de significados, de ortografia...

2.8. Con el objeto de posibilitar el proceso de aprendizaje se trabajara poniendo especial atencién en motiv
al alumnado, lo cual exige trabajar de modo que se propongan metas atractivas y posibles para cada perso
Es importante incidir sobre los estilos motivacionales, reforzando aquellos que intentan motivar a base de
aumentar la propia competencia y la autoestima.

2.9. En nuestro programa toma una especial relevancia el desarrollo de la creatividad siempre inserto en el
curriculo basico. Una de las lineas mas importantes es desarrollar en los alumnos habilidades y capacidade
cognoscitivas y afectivas, es ahi donde la creatividad encuentra justificacién; ademas, la formacién de los
perfiles que se necesitan para enfrentar el futuro no puede dejar de lado este aspecto tan importante del
individuo. Por otro lado, la estructura organizativa de los contenidos tematicos que, a grandes rasgos se ha
descrito anteriormente, no es un obstaculo para trabajar creatividad, se pueden llegar a los mismos objetivc
metas de una manera diferente, logrando experiencias mas significativas y mas enriquecedoras.

El maestro, preocupado por integrar en sus metas curriculares el desarrollo de la creatividad, debe tener clz
gue para hacerlo es necesario modificar el contexto educativo preocupandose por:

- Que los chicos generen mayor cantidad de ideas acerca de cualquier situacion planteada.

- Que exista mayor libertad para expresar todas las ideas, por muy descabelladas que suenen.

- Invitarlos a que piensen ideas diferentes a las acostumbradas.

— Que busquen ideas poco comunes para resolver los requerimientos que les hace el propio maestro.

- Que se esfuercen por complementar sus ideas pensando en que sean mas eficaces y afiadan elementos
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fortalecerlas.

- Que escuchen las opiniones de otros, ya que el dialogo puede enriquecer las visiones que se tienen de Ic
problemas.

— Que analicen sus propuestas, las experimenten y comuniguen sus observaciones.

- Que estas recomendaciones se realicen de manera cotidiana, independientemente del contenido que se
revisando, para asi acostumbrarlos a que la creatividad no es un espacio para relajarse e informalmente jug
con las ideas; por el contrario, considerar que es un camino que amplia nuestra panoramica de solucion de
problemas reales.

El pensamiento creativo tiene que trabajarse desde la edad temprana hasta los niveles superiores, tiene qu
estar presente en todas las estrategias metodolégicas que disefie y ejecute el docente, tiene que estar
directamente relacionado con las metas y objetivos de la educacion, es importante que se considere como
habito de la forma en que operamos nuestro pensamiento; sélo de esa manera comprenderemos que es
importante que la creatividad ocupe un mejor lugar en la practica docente.

2.10. Para favorecer el aprendizaje es importante no criticar ni juzgar. Si el profesor o los alumnos, consigo
con los otros compafieros, muestran una actitud critica sobre lo que estan haciendo, no podran actuar
libremente, no daran cauce a todas sus potencialidades, por miedo al error o al ridiculo: su proceso de
aprendizaje se bloqueara. Es muy importante ampliar los limites de libertad, crear en el aula un clima de
tolerancia propicio para que los alumnos puedan expresarse. Con tal fin se proponen a continuacion una se
de técnicas que favoreceran el desarrollo de la creatividad:

a). Seis sombreros para pensar:

A partir de la idea de que ponerse un sombrero es equivalente a adoptar un papel o un rol, Edward de Bonc
propone la adopcién de Seis Sombreros (blanco, rojo, negro, amarillo, verde y azul) que representan seis
maneras de actuar. Esta técnica permite abordar un problema desde diferentes puntos de vista o enfoques
Ponerse el sombrero blanco significa actuar objetivamente proporcionando datos objetivos. Ponerse el
sombrero rojo significa actuar emocionalmente, dando pasos a las intuiciones o sentimientos cuando se est
trabajando en el planteamiento o solucién de un problema. El papel del sombrero negro es representar el
enjuiciamiento critico centrado en las desventajas, carencias o factores negativos. El sombrero amarillo
significa adoptar la vision optimista, la vision centrada en las conveniencias y factores positivos. Adoptar el
color verde significa adoptar el papel de la creatividad, de la generacion de ideas. Finalmente, el sombrero
azul corresponde al papel del director de la orquesta, del coordinador.

b). Lluvia de ideas:

Osborn fue quien desarroll6 esta técnica. Su uso, en sus inicios, estaba orientado a la busqueda de ideas
novedosas en areas de la publicidad. El procedimiento consta generalmente de cuatro fases:

1°. El grupo de trabajo aporta ideas sin considerar si son o no viables, buenas, pertinentes, etc. El facilitado
en este caso el profesor, incita a los participantes a dar ideas anotando todas las aportaciones. No esta
permitida ninguna forma de critica. Esta fase puede durar alrededor de 20 minutos.

2°. El grupo se divide en equipos que clasifican y organizan las ideas.

3°. Los equipos evallan la organizacién y clasificacion de las ideas, aportando sugerencias para la mejora.

4° En una sesion plenaria se consideran las ideas creativas y sus posibilidades de implementacion.
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c). Asociacion forzada:

Cada participante recibe 10 tarjetas, divididas en dos grupos iguales. Llena cinco de ellas, escribiendo en ¢
una, un descriptor de la situacién o problema. En las otras cinco escribe en cada una la primera palabra qu
le ocurra, sin relacién con el problema. Posteriormente se toma al azar una tarjeta de cada grupo, y se
construye una frase u oracién conteniendo las dos palabras, en donde se plantee una solucion al problema
evaluar anticipadamente la viabilidad o posibilidad de la solucion.

d). Creates:

Técnica a partir de una serie de preguntas o ideas para investigar. Las preguntas mas generales forman el
acrénimo creates. C, de combinar; R, de redistribuir o revisar; E, de exagerar; A, de adaptar; T, de
transformar; E, de eliminar; S, de sustituir. En la aplicacién de la técnica se proponen una serie de pregunte
generalmente agrupadas para cada uno de los términos arriba mencionados.

e). PercepSight:

Técnica desarrollada por Julio César Penagos. Orientada a la solucion de problemas. La persona que busc
resolver el problema, busca en el medio ambiente inmediato una pista que le ayude a solucionar su probler
Se detiene a observar las cosas diferentes, que mas llamen su atencién o que mas le gusten o signifiquen,
buscando ahi la clave oculta en la solucion, el replanteamiento o redefinicion del problema. Generalmente |
participantes, antes de usar esta técnica, deben recibir entrenamiento en habilidades de atencién.

f). MindMapping:

Es una técnica desarrollada por Tony Buzan. Consiste en partir de una idea principal y desarrollar entre 5 y
ideas alrededor de ella; posteriormente se desarrollan otras 5 0 10 de cada una de las 5 0 10 anteriores y a
sucesivamente. Se supone que al usar esta técnica, el pensamiento esta trabajando creativamente de man
natural. La técnica permite la organizaciéon de ideas, la memoria visual, la asociacién, organizacion, enfoque
reestructura, presentacion. La mejor forma de usarlo de manera individual es con la asistencia de algin
software. A propdsito de la utilizacién de software en el desarrollo de la creatividad dentro de las aulas, al
final se mencionan los elementos de evaluacién a que se debe atender a la hora de conocer la validez 0 no
un programa informatico aplicado al desarrollo creativo.

g). Sinéctica:

Técnica en la cual se toman algunos verbos como base para responder al problema. Las palabras operado
MAas comunes son: sustraer, afiadir, sustituir, fragmentar, contradecir, enfatizar, distorsionar, animar, entre
otras mas. Estas palabras se elaboran en forma de comando relacionado con el problema.

2.11. Cuando se propone a los alumnos que entren en un contexto imaginario con el propdsito de desarroll:
sus capacidades creativas, se ha de tener en cuenta la norma general de ni muy cerca ni muy lejos. Puede
la tarea si el profesor se queda tan cerca de la realidad del alumno que no pueda despegarse de ella 0 si e
tan lejos de su campo de experiencia que la propuesta les suene a algo descabellado. Cuando los alumnos
pueden imaginar realidades propias, proyectadas en otro objeto, que enlaza con la realidad pero que no es
la experiencia es mucho mas rica y tiene una gran fuerza emotiva.

2.12. Por otra parte, hay que tener en cuenta que cuando se trabaja con esta metodologia creativa, el doce
puede tener a veces la impresion de que esta dando poco contenido; los alumnos, en cambio, se quedan c
sensacion— que corresponde a la realidad— de haber aprendido mucho. Han movilizado conocimientos

previos, han roto estructuras mentales viejas y han creado algo nuevo. Es un poco que es mucho: el impac
tan grande gue la experiencia les llena plenamente. Se ha de hacer notar, por otra parte, que la existencia
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una docencia basada en la creatividad no excluye, como se habra comprobado en puntos anteriores, el
seguimiento de unas directrices y normas basicas de funcionamiento, que muy al contrario de coartar la
libertad y creatividad, contribuyen a organizar el trabajo y las ideas de los alumnos, en base a un pensamie
coherente y organizado que posibilite la creacion de ideas.

2.13. También hay que evaluar lo hecho, pero nunca a lo largo del proceso, sino cuando éste ha terminado
Esta evaluacion debe ser formativa: debe sacar a la luz los fallos y errores para aprender de ellos y superal
debe dar a los alumnos el mapa de lo que hasta ahora han aprendido y lo que les queda por aprender, deb
ayudarles a formarse una idea ajustada de su proceso de aprendizaje y a tomar conciencia de sus logros y
dificultades; y debe, por dltimo, motivarlos también para que sigan avanzando.

3. Elementos de evaluacién

1. Fluidez
2. Originalidad:

» Posee originalidad en su presentacion
» Emplea variedad de recursos

3. Flexibilidad:

* Presenta actividades abiertas
* Permite introducir modificaciones
 Facilita el analisis de ideas insolitas

4. Elaboracion
5. Disefio del interface:

» Apela a metéaforas conocidas por el usuario

* Presenta actividades en entornos ludicos atractivos

* Los iconos y simbolos son faciles de aprender

* Rompe con estereotipos o topicos manidos

* Presenta excesivos contenidos en forma textual

« Existe sincronizacién en la presentacion de elementos

6. Teoria del aprendizaje que subyace:

» Responde a una concepcién constructivista del aprendizaje
* Promueve el aprendizaje por descubrimiento

» Contiene secuencias de contenidos lineales

« El feed-back se reduce a constatar aciertos y errores

* Posibilita el pensamiento divergente

 Presenta actividades en forma de juego

* Contribuye al desarrollo de la imaginacion y la inventiva

« Induce a la percepcién de estructuras totales

» Propone soluciones a problemas habituales

* Plantea actividades problematicas

7. Nivel de interactividad:

* Presenta actividades abiertas

» Posee distintas formas de interaccion

» Propone ejercicios con varias soluciones validas
» Existe feed—back a cada intervencion del usuario
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« Da cabida a actividades de disefio personal

« Facilita las asociaciones libres de ideas y elementos
» Permite correccion de errores

« Formula preguntas cerradas

» Posibilita la inclusién de modificaciones
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