
EDUCACIÃ“N AUDITIVA I.

Trabajo PrÃ¡ctico: Historia de la MÃºsica.

PERIODO: BARROCO.

La mÃºsica del periodo barroco es el estilo musical, relacionado con la Ã©poca cultural europea homÃ³nima,
que abarca desde el nacimiento de la Ã³pera en el siglo XVII (aproximadamente en 1600) hasta la mitad del
siglo XVIII (aproximadamente hasta la muerte de Johann Sebastian Bach, en 1750).

Se trata de una de las Ã©pocas musicales mÃ¡s largas, fecundas, revolucionarias e importantes de la mÃºsica
occidental, asÃ- como la mÃ¡s influyente. Su caracterÃ-stica mÃ¡s notoria es probablemente el uso del bajo
continuo y el desarrollo de la armonÃ-a tonal, que la diferencia profundamente de los anteriores gÃ©neros
modales.

Origen del tÃ©rmino.

El tÃ©rmino barroco se tomÃ³ de la arquitectura (donde designaba algo retorcido, una construcciÃ³n pesada,
elaborada, envuelta, siendo el significado original del tÃ©rmino un lusismo que describÃ-a una perla
deformada o joya falsa). En el siglo XVIII se usÃ³ en sentido peyorativo para describir las caracterÃ-sticas
del gÃ©nero musical del siglo anterior, que se consideraba tosco, extraÃ±o, Ã¡spero y anticuado.

CaracterÃ-sticas.

El estilo hoy llamado "barroco" se caracteriza estÃ©ticamente por la preeminencia de lo emocional sobre lo
racional, por el gÃ©nero vocal recitativo, en el cual el ritmo de la palabra determina el discurso melÃ³dico
(donde "la mÃºsica ha de ser sirviente de la poesÃ-a"), y por un auge de la mÃºsica instrumental pura, es
decir, sin relaciÃ³n con consideraciones ideolÃ³gicas que se deriven de un texto, o funcionales como en el
caso de la mÃºsica de danza.

En esta Ã©poca se desarrollan la sonata, el concerto grosso y el ballet francÃ©s.

A diferencia de Ã©pocas anteriores, la mÃºsica sacra y la mÃºsica profana conviven armoniosamente,
formando parte de la profesiÃ³n musical. La mayor permisividad estÃ©tica lleva a que la interpretaciÃ³n
musical tienda a enriquecer las partes mediante una profusiÃ³n de ornamentos y recursos expresivos. Tienen
gran importancia la teorÃ-a de los afectos, que considera a la mÃºsica como creadora de emociones, y la
retÃ³rica, que transfiere conceptos de la oratoria tradicional a la composiciÃ³n del discurso musical del
Barroco.

El auge de la mÃºsica instrumental.

La mÃºsica instrumental, que en la Ã©poca anterior dio el primer asomo en la mÃºsica acadÃ©mica, tiene un
auge sin precedentes en los siglos XVII−XVIII. Por primera vez en la historia, la mÃºsica vocal e
instrumental estÃ¡n en plena igualdad. La mÃºsica instrumental alcanzÃ³ su primera madurez, hay un gran
florecimiento en gÃ©neros, tÃ©cnicas, intÃ©rpretes y compositores que se acercaban a un profundo
conocimiento de los instrumentos. El cultivo de la mÃºsica puramente instrumental llevÃ³ a un importante
desarrollo de la tÃ©cnica, al servicio de una fuerte expresiÃ³n emocional.

Bajo continuo.
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Es una tÃ©cnica de composiciÃ³n y ejecuciÃ³n propia y esencial de este periodo, el la cual compositor crea
la voz de bajo pero no especifica el contrapunto o los acordes del ripieno, que deja a cargo del o los
intÃ©rpretes. Es por eso, que sirve como base o guÃ-a para la improvisaciÃ³n de acordes y armonÃ-as q
decoren la textura musical.

Ejemplo tomado de una obra de Buxtehude. El compositor escribiÃ³ solamente la parte solista y la voz
de bajo.

El bajo continuo es ejecutado por uno o varios instrumentos, tÃ-picamente un instrumento armÃ³nico (es
decir, capaz de producir acordes o polifonÃ-a) como los instrumentos de teclado (clavecÃ-n, Ã³rgano) u otros
como el arpa y el laÃºd, con la voz de bajo simultÃ¡neamente a cargo de un instrumento de tesitura grave
como violonchelo u otro.

Concerto grosso.

El concerto grosso (plural italiano para gran concierto) a mediados del siglo XVII se convierte en el gÃ©nero
instrumental mÃ¡s tÃ-pico de la Ã©poca. A diferencia de la mÃºsica de cÃ¡mara, cada parte es ejecutada por
mÃ¡s de un instrumento, como ocurre tÃ-picamente en la orquesta. La ejecuciÃ³n a tutti alterna con pasajes a
soli a la manera de trÃ-o−sonata. Es una popular forma de mÃºsica barroca usada por un conjunto musical
que generalmente tenÃ-a de cuatro a seis movimientos, en los cuales el material musical era pasado entre un
pequeÃ±o grupo de solistas (un concertino) y una orquesta completa (un ripieno). Dicha forma fue
desarrollada probablemente cerca de 1680 por Alessandro Stradella, quien parece haber escrito la primera
pieza de mÃºsica en la cual un "concertino" y un "ripieno" son combinados en la forma tan caracterÃ-stica, a
pesar de que no usÃ³ el tÃ©rmino "concerto grosso". El nÃºmero de movimientos que suele tener el concerto
grosso es de tres: rÃ¡pido−lento−rÃ¡pido y consistÃ-an en dos violines y un violonchelo, con una orquesta de
cuerdas haciendo las veces de ripieno, ambos acompaÃ±ados por un bajo continuo.

Instrumentos: el clavecÃ-n, la viola da gamba y el Ã³rgano.

En esta Ã©poca, el clavecÃ-n, el Ã³rgano, la viola da gamba y el laÃºd, vivieron su gran Ã©poca dorada a
nivel tÃ©cnico, interpretativo y compositivo. La etapa final del Barroco (1700−1750) serÃ¡ el cenit y el
ocaso del clavecÃ-n y la viola da gamba que en la segunda mitad del siglo XVIII caerÃ¡n en el olvido y
quedarÃ¡n totalmente relegados, ya en la Ã©poca clÃ¡sica, por sus descendientes, el violÃ-n, el violonchelo
y el pianoforte. El laÃºd, el instrumento renacentista por excelencia, cayÃ³ en el olvido ya por 1690−1700,
desplazado por la guitarra y el clavecÃ-n. El Ã³rgano subsistirÃ¡ pero ya no con el auge anterior.

El clave, desde el siglo XV hasta el XVIII, y el XX hasta nuestros dÃ-as, prÃ¡cticamente ha abarcado los
gÃ©neros vocales e instrumentales, en multitud de combinaciones y sin acompaÃ±amiento alguno. Son
muchas las formas musicales en que el clave ha participado, siendo omnipresente e imprescindible en los
siglos XVII y XVIII, en prÃ¡cticamente toda la mÃºsica, por su uso como bajo continuo. Formas
especÃ-ficas, y de gran importancia para el clave solista, se encuentran en las fantasÃ-as, fugas, sonatas,
caprichos, las suites, los preludios, las variaciones, las oberturas y las tocatas, formas habituales en el barroco.

Los gÃ©neros y las formas.

En los gÃ©neros del Barroco ya se percata una clara divisiÃ³n en gÃ©neros instrumentales y gÃ©neros
vocales. Gracias al auge de la mÃºsica instrumental, los gÃ©neros instrumentales alcanzan su madurez y se
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crean los primeros grandes gÃ©neros instrumentales: la sonata, el concierto y la suite. En el Ã¡mbito de los
gÃ©neros vocales, junto con los gÃ©neros antiguos del motete y la misa, se crean tres importantes gÃ©neros
que darÃ¡n una Ã©poca dorada a los gÃ©neros vocales: La cantata, la Ã³pera y el oratorio, siendo la Ã³pera
el gÃ©nero vocal nuevo mÃ¡s importante del Barroco y uno de los de la mÃºsica acadÃ©mica.

Los gÃ©neros instrumentales.

Sonata: obra instrumental de cÃ¡mara compuesta para uno o dos instrumentos de cuerda o viento y bajo
continuo, dividida en tres o cuatro movimientos de carÃ¡cter contrastante, habitualmente
allegro−adagio−allegro (sonata da camera) o adagio−allegro−adagio−allegro (sonata da chiesa). La alternativa
contrastante de movimientos sucesivos es herencia de la suite o serie de movimientos de danza, que
habitualmente alternaban una danza baja o de paso, mÃ¡s lenta como la pavana con otra alta o de salto, mÃ¡s
rÃ¡pida como la gallarda.

La suite: es una pieza musical compuesta por un conjunto de movimientos o piezas breves de danza
agrupados. Habitualmente tenÃ-a seis partes:

Allemande: danza alemana de compÃ¡s cuaternario y tempo moderado.

Courante: movimiento que generalmente es un poco mÃ¡s rÃ¡pido que el anterior, de compÃ¡s ternario.

Zarabanda: danza lenta de compÃ¡s ternario que acentÃºa caracterÃ-sticamente su segundo pulso.

Giga: danza rÃ¡pida en diversos compases de subdivisiÃ³n ternaria, de origen irlandÃ©s.

MinuÃ©: obra parecida a un vals. La suite suele contener dos minuÃ©s emparejados.

RondÃ³: pequeÃ±a obra basada en la repeticiÃ³n de un tema (A), con intrusiones de (B, C, D, etc.).

Dentro de la suite, la mÃºsica es digna, aristocrÃ¡tica, vigorosamente rÃ-tmica y melÃ³dicamente rica, con
esa reuniÃ³n de variedad y decoro de encanto italiano y gravedad teutÃ³nica.

Fuga: es una forma de construcciÃ³n musical, con un procedimiento de creaciÃ³n y estructura determinados.
Su composiciÃ³n consiste en el uso de la polifonÃ-a vertebrada por el contrapunto entre varias voces o
lÃ-neas instrumentales (de igual importancia) basado en la imitaciÃ³n o reiteraciÃ³n de melodÃ-as en
diferentes tonalidades y simultÃ¡neamente.

La TrÃ-o−sonata o sonata en trÃ-o: sonata para dos instrumentos agudos (frecuentemente violines), uno
bajo, y el continuo, (el clavecÃ-n en la sonata da camera y el Ã³rgano en la sonata da chiesa) que era el
encargado de completar las armonÃ-as, de modo que la trÃ-o−sonata requiere cuatro ejecutantes, pues la
lÃ-nea del bajo era interpretada por la viola de gamba, el bajÃ³n o un instrumento similar y el continuo
doblaba esta lÃ-nea y realizaba el "relleno armÃ³nico".

Los gÃ©neros vocales.

La Ã³pera: gÃ©nero de mÃºsica teatral en el que una acciÃ³n escÃ©nica es, armonizada cantada y tiene
acompaÃ±amiento instrumental (en algunas ocasiones con pequeÃ±os adornos). En ella se funden la mÃºsica
(orquesta, solistas, coro y director); la poesÃ-a (por medio del libreto); las artes escÃ©nicas, en especial la
actuaciÃ³n, el ballet y la danza las artes escenogrÃ¡ficas (pintura, artes plÃ¡sticas, decoraciÃ³n, arquitectura)
la iluminaciÃ³n y otros efectos escÃ©nicos (el maquillaje y los vestuarios). A diferencia del oratorio, la
Ã³pera es una obra destinada a ser representada.
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La Ã³pera tradicional se basa en distintas modalidades de canto: recitativo y aria. El recitativo es un discurso
melÃ³dico acompaÃ±ado con mÃºsica, se diferencia del aria en que su discurso y su mÃºsica (ritmo y
melodÃ-a) se asemejan entre sÃ- por que su acompaÃ±amiento es simple. Los acentos en las palabras y las
pautas entre pÃ¡rrafos se acentÃºan enfatizando su poesÃ-a. El aria, es una pieza musical para ser cantada
solamente por un solista y su acompaÃ±amiento es orquestal.

Motete: es una composiciÃ³n polifÃ³nica nacida en el siglo XIII para cantar en las iglesias, de texto
comÃºnmente bÃ-blico. La denominaciÃ³n se reserva para ciertas composiciones religiosas corales escritas a
varias voces iguales. Son de larga duraciÃ³n, incluyendo diversos movimientos en los que se utilizan solistas,
coros y diversos instrumentos.

Cantata: es una composiciÃ³n para canto solista y bajo continuo, cuya estructura habitual es recitativo. La
asunciÃ³n de la monodia, el recitativo y el estilo concertante por la mÃºsica de iglesia dio lugar a esta nueva
forma musical, de uso litÃºrgico que intercalaba sinfonÃ-as instrumentales, recitativos, arias y coros. Se
escribieron tambiÃ©n cantatas profanas de cÃ¡mara.

Oratorio: es una larga composiciÃ³n para coro, solista vocal y orquesta con textos basados en la Biblia. Se
diferencia de la Ã³pera en que es presentado en conciertos pero sin representaciÃ³n escÃ©nica.
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