LITERATURA RUSA
* EtnogAOnesis de la naciA3n rusa

Hay yacimientos arqueolA3gicos que demuestran que a partir del III milenio A.C. ya existA—an pueblos
protoeslavos. Un grupo nA3mada de origen indoeuropeo, llamado Zarabinetskaya, se extendiA3 desde los
Urales hacia Occidente. En el PaleolA—tico esta cultura fue substituida por otra llamada PomA3rskaya (A«del
litoralA»), que se extendiA3 a lo largo de la costa del BAltico. Por convivencia, ambos grupos (eslavo y
bAjltico) elaboraron un mismo conjunto lingAv4A—stico.

En el I milenio A.C. surge otro grupo en el territorio que hoy es Polonia; es la cultura LA°zhnskaya, que
empieza a construir en la superficie (hasta entonces construA—an bajo tierra) y se dedica a la caza, la pesca y
la agricultura. SimultAjneamente, en las estepas del Mar Negro y en lo que hoy es Ucrania, hay otra cultura
llamada A«de la cerAjmica del peineA», eran guerreros y trabajaban el hierro.

Hacia el siglo VI A.C. Europa fue invadida por los Hunos, tribus asiA;ticas que devastaron los territorios
eslavos. Esto produjo la llamada A«Gran migraciA3n de los pueblosA». Una parte se desplazA3 del norte al
sur y se asentA3 a lo largo del Danubio, un segundo grupo se desplazA3 al este, y otro a la PenA—nsula
BalcAjnica. Otro grupo permaneciA3 en la zona de Polonia y otro fue hacia Bulgaria.

El primer estado eslavo fue el bA°lgaro, surgido en el siglo IX. Otros grupos eslavos son los serbios, los
croatas y los eslovenos. Todos estos grupos son eslavos meridionales.

A ESLAVOS ORIENTALES

Los eslavos empezaron a avanzar al este desde la cuenca del Danubio, formando poblados grandes y
fortificados que enseguida comenzaron a ser ciudades. Siempre se asentaban en colinas cerca de los rA—os, y
se dedicaban a la agricultura, la caza y la ganaderA—a. Estas poblaciones se llaman gorodishe.

Los eslavos orientales se formaron como mezcla del pueblo protoeslavo con pueblos turcos, fineses,
esquimales e iranios. Esto es la base de lo que se llamarA; A« nacionalidad rusa antiguaA». TambiA©n los
persas aportaron su cultura a los eslavos cuando se instalaron en la zona del Mar Negro.

Un grupo que fue muy importante para la evoluciA3n de los eslavos fue el de los piratas escandinavos
(vikingos o varengos), que hacA—an incursiones por el norte (Principado de Kiev). Los eslavos resistA—an sus
ataques, por lo que los vikingos prefirieron comerciar amistosamente por mar.

Los bizantinos comienzan a llamar A«Ros o RusA» al pueblo del Principado de Kiev. La capital era Kiev y
creciA3 muy rAjpidamente debido a circunstancias histA3ricas.

La CrAsnica de NA©stor es el A°nico documento de esta A©poca. SegA°n el autor, un monje, los eslavos
estAjn mal organizados y se dedican a matarse entre ellos. Los eslavos invitan a los prA—ncipes varegos para
que gobiernen y uno de ellos, RiA°nik, empieza a goberner en Kiev. Antes de morir, en el 872, deja a Oleg, un
familiar suyo, como tutor de su hijo Igor. Oleg gobierna entonces el Principado, y a A©ste le sucede Igor, que
reina desde el 913 hasta el 945.

Igor emprende una campaA=+a militar contra Bizancio y es derrotado. Forman un acuerdo de paz,
terminAjndose asA— los conflictos entre Kiev Y Bizancio, y poco despuA®©s los eslavos se convierten al
cristianismo.



Durante milenios, la religiA3n de los eslavos tuvo sus raA—ces en las mitologA—as asiA;tica y escandinava.
Era una religiA3n animista, creA—an en los espA-—ritus de la naturaleza. Esto es muy importante, ya que estos
espA—ritus se convirtieron en figuras poA®©ticas, y todos sus conceptos metafA—sicos se basan en esta
religiA3n.

Los espA—ritus mA|s importantes son:

e Leshiia  Viven en los bosques, en los Ajrboles.
e VodianA3ya  Son los espA-ritus del agua.
e Domovoia  El espA-ritu de la casa.

Estas criaturas abundan en la literatura popular rusa.
MA s tarde se pasa al concepto politeA—sta. Sus dioses mA|s importantes son tres:

e PerA°nad  Es el dios del rayo y del trueno, guardiA;n del orden del Universo. Tienes rasgos
humanos.

® Veles (Volos)a  Es enemigo de PerA°n. Es el dios del ganado, de la tierra. Se le representaba con la
serpiente y mAjs tarde con el dragA3n.

e Makosh (MA3kosh)da  Femenino. Es la madre tierra hA°meda. Los eslavos identificaban la tierra
con el cuerpo de una mujer, para ellos la tierra estaba viva.

Estos dioses y creencias se reflejan en el cancionero popular ruso y en los cantos A©picos.

Los eslavos no tenA—an escritura, por lo que estas creencias fueron transmitidas oralmente y recopiladas
mA;s tarde en cantos A©picos. Aunque las recopilaciones datan del siglo XV, hasta el siglo XIX no fueron
redescubiertas y estudiadas.

Durante los siglos VIII y IX su religiA3n es monoteA—sta y en ella encontramos, independientemente de la
influencia cristiana, el concepto de la Trinidad, como se puede observar en las representaciones tricA©falas.
QuizAs por esta coincidencia asimilaron tan rA;jpidamente el cristianismo, que llegA3 al Principado de Kiev
en el siglo X. En esta AOpoca gobernaba el prA-ncipe Vladimir, que se convirtiA3 al cristianismo en el 988 y
la hizo religiA3n oficial. MandA3 derrumbar todos los lugares sagrados, arrojar los A—dolos a los rA—os, y
construir iglesias partiendo del modelo bizantino.

Durante el siglo VII, en el reino visigodo de la PenA—nsula IbA®rica, en el credo cristiano se interpolA3 la
palabra filioque (del padre y del hijo, haciendo menciA3n a la procedencia del espA-ritu santo). Contra esta
fA3rmula interviono como teA3logo el patriarca bizantino, Focio, en su encA—clica del aA+o 867. En otra
obra posterior, Sancti Spiritu Mistagogia,

Considera la fA3rmula herejA—a, ya que para los bizantinos, el EspA-ritu Santo sA3lo podA—a proceder del
padre, no del hijo. A partir de este momento la iglesia oriental opta por el antiguo credo, mientras Occidente
adopta la nueva fA3rmula.

Esta fue la causa principal de la ruptura entre Oriente y Occidente. Otra discrepancia era que el Papado se
consideraba a sA— mismo Tribunal Supremo en asuntos de fe y disciplina; los cristianos orientales se

aferraban a la autoridad de los Concilios. Consideraban igualdad entre las iglesias locales.

Ordenar sacerdotes a hombres casados tambiA©n provocA3 controversia, usar el pan sin levadura para la
EucaristA—a y otros asuntos rituales.

La ruptura eclesiA|stica entre cristianos orientales y occidentales quedA3 reflejada en 1054. Los eslavos



tambiA®©n siguieron esta divisiA3n. La apariciA3n de la escritura eslava coincidiA3 con el momento de la
cristianizaciA3n.

a COMIENZO DE LA ESCRITURA Y CULTURA ESLAVA

El periodo del Antiguo Eslavo (Paleoeslavo), desde el siglo IX hasta el siglo XII, cuando se adoptA3 el
cristianismo como religiA3n y el alfabeto para escribir su idioma y para la liturgia. Todo empezA3 con Cirilo y
Metodio en TesalA3nica, un dA-a el prA—ncipe Rastislav pidiA3 al Emperador bizantino mandar a un
misionero para evangelizar a su pueblo y fueron los dos hermanos por ser personas cultas y polA—glotas.
Durante muchos aA+os, el Antiguo Eslavo fue uniforme y de transmisiA3n oral.

Cirilo era un excelente teA3logo que conocA—a el mundo mAjs allA; de las fronteras bizantinas y contaba con
el apoyo papal. SA3lo existe un documento escrito por el monje Jrabr, un A«tratado sobre la escrituraA»,
dA3nde se explica el porquA© fue creado el alfabeto eslavo. Se defiende la idea de que el alfabeto fue creado
por la Gracia de Dios, milagrosamente. AA°n asA—, lo adoptaron muy pocos pueblos eslavos, y luego casi
desapareciA3, por ser muy complicado.

La misiA3n de los hermanos durA3 poco ya que fueron perseguidos por los bA;rbaros, ya que la liturgia se
daba sA3lo en latA—n, hebreo y griego, y su misiA3n se considerA3 herejA—a. Otra discrepancia era que el
Papado se consideraba a sA— mismo Tribunal Supremo en asuntos de fe y disciplina; los cristianos orientales
se aferraban a la autoridad de los Concilios. Consideraban igualdad entre las iglesias locales.

Ordenar sacerdotes a hombres casados tambiA©n provocA3 controversia, usar el pan sin levadura para la
EucaristA—a y otros asuntos rituales.

La ruptura eclesiA|stica entre cristianos orientales y occidentales quedA3 reflejada en 1054. Los eslavos
tambiA©n siguieron esta divisiA3n. La apariciA3n de la escritura eslava coincidiA3 con el momento de la
cristianizaciA3n.

a COMIENZO DE LA ESCRITURA Y CULTURA ESLAVA

El periodo del Antiguo Eslavo (Paleoeslavo), desde el siglo IX hasta el siglo XII, cuando se adoptA3 el
cristianismo como religiA3n y el alfabeto para escribir su idioma y para la liturgia. Todo empezA3 con Cirilo y
Metodio en TesalA3nica, un dA-a el prA—ncipe Rastislav pidiA3 al Emperador bizantino mandar a un
misionero para evangelizar a su pueblo y fueron los dos hermanos por ser personas cultas y polA—glotas.
Durante muchos aA+os, el Antiguo Eslavo fue uniforme y de transmisiA3n oral.

Cirilo era un excelente teA3logo que conocA—a el mundo mAjs allA; de las fronteras bizantinas y contaba con
el apoyo papal. SA3lo existe un documento escrito por el monje Jrabr, un A«tratado sobre la escrituraA»,
dA3nde se explica el porquA© fue creado el alfabeto eslavo. Se defiende la idea de que el alfabeto fue creado
por la Gracia de Dios, milagrosamente. AA°n asA—, lo adoptaron muy pocos pueblos eslavos, y luego casi
desapareciA3, por ser muy complicado.

La misiA3n de los hermanos durA3 poco ya que fueron persegmdos por los bAjrbaros, ya que la liturgia se
daba sA3lo en latA—n, hebreo y griego, y su misiA3n se considerA3 herejA—a. Tras conseguir permiso del Papa
para continuar, Cirilo muriA3 y Metodio volviA3, encontrAjndose con un ambiente hostil. Metodio y sus
discA—pulos huyeron a Bulgaria, donde fueron bien acogidos. AlIA—, la misiA3n cristiana de los bA;varos
habA-a fracasado. El emperador bA°lgaro Boris no estaba........................ Se construyeron 2 centros de
escritura eslava en Bulgaria: Preslav y Ohrida. Los eslavos aprendieron para poder orar, leer las Sagradas
Escrituras. ConversiA3n + AlfabetizaciA3n son dos hechos que van muy unidos y simultA;neos.

El alfabeto eslavo es un texto A—ntegro que presenta el camino de la perfecciA3n, segA°n los estudiosos. Tras



la cristianizaciA3n de los bA°lgaros, Bulgaria fue el primer estado eslavo cristiano vinculado al patriarcado de
Constantinopla. La liturgia ya se traducA—a Griego- Eslavo, el nivel literario de Bulgaria en el siglo XIX era
muy alto. Se traducA—a por los mejores literatos, filA3sofos y teA3logos (lista de escritos en fotocopia). El
cirA-lico se atribuye a Constantino de Preslav; usA3 los caracteres griegos y se parece al glagolA-tico. Se
empezaron a producir obras originales, no sA3lo traducciones. Se cultivaron diferentes gA®©neros, homilA-as,
himnos, vidas de santos, crA3nicas, peregrinaciones...

Bulgaria desarrollA3 una cultura religiosa (arquitectura, escultura) magnA—fica. Hay que apreciar el factor
bizantino en la formaciA3n de la espiritualidad eslava ortodoxa, ya que los siglos IX-XI fueron los de mayor
apogeo de los greco-bizantinos.

Bulgaria sA3lo existiA3 durante un siglo, luego serA—a conquistada por el Imperio Bizantino, en el siglo X, la
consecuencia fue que muchos hombres de letras bA°lgaros empezaron a emigrar a Sebia, territorios de eslavos
orientales, que eran tribus bAjrbaras de los bosques. AhA— llegaron los misioneros bA°lgaros. La primera
influencia bA°lgara coincidiA3 con el deseo del prA—ncipe Vladimiro de convertir a su pueblo al cristianismo.
SegA°n la leyenda, los mensajeros de A©I, le contaban cA3mo iba lo bizantino por el mundo. Se empezaron a
construir iglesias y monasterios que imitaban lo bizantino. Esto ocurrA—a en el 988.

La corte se encontraba en Kiev, donde se hizo la primera catedral. El periodo entre los siglos X-XII fue el
llamado Gran Esplendor.. Vladimiro, como fundador, consolidA3 las tierras rusas y abriA3 el paA—s a la rica
herencia bizantina. Durante los 250 aA+os que siguieron a esta decisiA3n, Kiev se convirtiA3 en una gran
ciudad, famosa por sus monasterios, dedicados al saber teolA3gico, y por sus ciudades de estilo bizantino.
Durante este periodo, el antiguo eslavo eclesiAjstico se usA3 durante varios siglos como lengua literaria. A
esta lengua se tradujeron textos griegos religiosos y literarios. Entre las primeras obras literarias que
aparecieron en el terreno ruso habA—a: sermones, homilA—as, vidas de santos, Sagradas
Escrituras...(fotocopias).

Los rusos tenA—an un sistema de signos llamado: chA©rti y rezy, escritos sobre corteza de abedul.
4 GA NEROS DE LA LITERATURA MEDIEVAL

En primer lugar aparecieron las CRA NICAS, por aA+o, y en ellas se recogA—an los hechos junto con el
aA+o en que tuvieron lugar.

Se conocen varias crA3nicas compuestas por los monjes de algunos monasterios: A«CrA3nica de KievA»,
A«CrAZ®nica de LaurencioA». No se consideran literatura religiosa, aunque tienen una buena carga de ella.
Muchos libros iban acompaA+ados de miniaturas que ilustraban hechos histA3ricos.

Vidas de santos o hagiografA—as. Se contaban desde su nacimiento. En general, un hecho milagroso ocurrido
desde su infancia, se describA—a su vida cotidiana (oraCiA3n, ayuda, actos de misericordia, lucha contra las
tentaciones). El objetivo era demostrar que esta forma de ser estaba encaminada a un elevado nivel de
perfecciAsn espiritual. Algunos santos adquirA—an cualidades milagrosas (prever el futuro).

El concepto de santo implicaba que gracias a una vida modesta centrada en la oraciA3n, e incluso en la
auto-humillaciA3n, se llegaba a la santidad, a tal estado del espA-ritu que se consideraba libre de pecado,
perfecto. Estado de iluminaciA3n espiritual.

Los monjes rusos seguA—an las normas de vida ascA©tica, de los padres del desierto orientales.

La lengua en que estaba todo escrito era el antiguo eslavo, que surgiA3 para convertir a los paganos en
cristianos, la espiritualidad rusa se reflejaba en el arte de los iconos.



HomilA—tica: sermones y testimonios espirituales.
CrA*nica de Kiev:

A NAc°cleo argumental: batalla rusos-nA3madas (1111). El cronista compara dos hechos milagrosos:
apariciA3n de un ejA©rcito de Ajngeles que protegieron a los rusos con la apariciA3n milagrosa de un poste
de fuego.

Se narra la muerte del prA-ncipe Igor, asesinado por una de las tribus eslavas bAjrbaras. Se le representa
como un cristiano que se confesA3 antes de morir, que encomendA3 su alma a Dios, aunque no hay pruebas de
que lo fuera, no asA— su mujer Olga.

En las cA3nicas hay una gran mitificaciA3n de los hechos reales.

A DiAjlogo: PrA-ncipe Rostislav y su padre espiritual, SimeA3n. Durante la confesiAn, Rostislav cuenta al
sacerdote que quiso ser monje, y le cuenta sus relaciones con los monjes de un monasterio. HabA—a invitado
durante el gran ayuno a los monjes y habA—a empezado a comulgar todos los domingos. Aprovechaba estos
encuentros para que le diesen la bendiciA3n para ser monje, pero no estaban de acuerdo: una persona podrA—a
ser A°til para Dios tambiA©n desempeA=+ando tareas mundanas. Pero Rostislav querA—a dejar su cargo y
purificar su alma. Al final consiguiA3 el permiso, pero una enfermedad se lo impidiA3. Su A°nico consuelo
fue orar para liberar su alma de pecados.

Este diA;jlogo refleja la contraposiciA3n de dos principios que se comentaba entre los cA—rculos cultos. Por
un lado, respeto riguroso de los mandamientos, intento de ascender a la vida pura, y por el otro, el permiso de
seguir en el mundo desempeA=+ando alguna tarea, siempre encaminada hacia el bien comA®n, la salvaciA3n
que planteA3 Jesucristo. El hombre podA—a elegir ser asceta o no. El destino humano era la superaciA3n de
esta contradicciA3n.

A«La crA®nica de KievA» ademAs de estas narraciones, tambiA©n da ejemplos de oraciones de alabanzas a

las virtudes del PrA-ncipe, informa sobre la toma de JerusalA©n, habla de los milagros de la Virgen... La
crA3nica es un gA©nero mixto compuesto por varios fragmentos genA©ricos.

CrAnica de los tiempos habidos: escrita por el monje NA©stor, siglos X1y XII (discutido).
4 GA NEROS DE LA LITERATURA POPULAR/ TRADICIONAL
A partir de la Alta Edad Media.

Las que tenA—an escritura, epopeyas, majestuosidad en su estilo, trataban temas histA3ricos de importancia
nacional. GA©nero que representa el conjunto de valores colectivamente reconocidos.

La poesA—a AOpica:

Elementos descriptivos, carAjcter personal, dramA;tico. Se conocen poemas A©picos en forma escrita, como
la epopeya india: A«MahabharataA», asA— como de transmisiA3n oral: A«lliada y OdiseaA», de Homero.

La A©pica eslava no tenA—a forma escrita, la cantaban los juglares, que acompaA=+aban su canto con el
timbre del gushi (instrumento musical de cuerda). Los cantos A©picos de los rusos antiguos tienen mucho en
comA°n con los de los eslavos meridionales. Ambos narran episodios de la lucha eslava por la independencia,
por la identidad nacional. Los estados estaban en la situaciA3n de guerras constantes, haciendo frente al
enemigo constantemente, situaciA3n que dio lugar a los cantos de tema bA®©lico.



Dentro de la poesA—a A©pica eslava hay diferentes subgA©neros, segA°n A©poca y zona donde aparecen.
En el terreno ruso surge el gA©@nero A©pico llamado: Bilyna, cuya conservaciA3n se debe a las crA3nicas.

Los cantos A©picos rusos se dividen en tres clases de Bilyna: (siglos X-XIII). Los mA;s antiguos, cuyos
protagonistas son hombres de una fuerza fA—sica enorme (bogatir): el primero fue Sriatogor (monte sagrado),
un gigante; el segundo Mikula y Volga, que era un jefe de tribu eslava, y Mikula un simple campesino. La
historia trata de la invitaciA3n de Mikula al ejA®©rcito de Volga.

~

A 2.Ciclo de Kiev:

A poca del prA—ncipe Vladimiro, muy querido por el pueblo, que puso fin a las guerras fratricidas, introdujo
la unificaciA3n de las tierras rusas. Los rusos en esta A©poca debA—an enfrentarse a muchos enemigos y
tenA—an que ser fuertes. Los protagonistas en esta A©poca eran: Ilia MA°rometz, Dobrinia NikA—tich y
Aliosha PopA3vich. EstAjn movidos no por intereses personales, sino por los ideales mA|s sublimes. Su
mayor objetivo era proteger a su tierra y al pueblo ruso de sus enemigos. Son indiferentes al poder, que eligen
su misiA3n por propia voluntad. Los tres tienen una enorme fuerza fA—sica. Entre los enemigos de los
bogatiri se encuentran no sA3lo los nA3madas, sino tambiA©n los seres mA—ticos, tienen que luchar contra el
dragA3n Zmei Tugarin, y contra el ruiseA+or bandolero. AsA— como en muchas otras epopeyas, aquA—
aparece el motivo del nacimiento milagroso de los protagonistas.

Rasgos caracterA—sticos de las canciones A©picas

A Temario: defensa del enemigo exterior, por lo que la poesA—a A©pica se nos presenta como impersonal y
dramAjtica donde predomina la acciA3n, aunque tambiA©n hay elementos descriptivos. Los hechos
histA3ricos se confunden con los elementos fantAjsticos, mA~-ticos. Las canciones A©picas coinciden en
elementos con los cuentos maravillosos, por ejemplo sobre el plano fA—sico, hA©roes y antihA©roes estAjn
dotados de fuerza hiperbA3lica.

Hay que tener en cuenta su transmisiA3n oral, por tanto, su tA3nica narrativa es muy especial. El poeta
AOpico, para componer no se sirve de la escritura sino sA3lo de su prodigiosa memoria desarrollada mediante
un ejercicio de toda su vida. No es creador de frases, sino mAjs un compositor que maneja elementos
heredados. TA©cnica especial de composiciA3n oral; tiene que operar con fA3rmulas fijas que pueden
consistir desde un grupo de versos hasta un verso completo, a base de frases hechas. A menudo, el uso del
epA—teto es mA©trico y no estilA—stico. Se repiten constantemente. El juglar puede aA+adir muy poco, debe
memorizar lo compuesto anteriormente. Se rige por la ley de la economA—a, procura evitar las fA3rmulas
duplicadas (igual estructura mA®trica y sentido).

A TA©cnica narrativa: estructura de un poema A©pico es compleja. NarraciA3n como relato sobre los
hechos y hazaA+as. Elementos descriptivos, descripciA3n del campo de batalla. MonA3logos y diAjlogos de
los personajes, elementos dramAticos. La voz del autor anA3nimo es muy expresiva, sus comentarios
contienen adornos estilA—sticos, metAforas, epA—tetos. Los episodios se ordenan en una secuencia estricta, a
manera de los A«escalonesA» de los cuentos populares. El poema narra un episodio de la vida de un hA©roe.
A cada canto = un episodio (una canciA3n =nacimiento, 2=un viaje, etc). CarAjcter musical de las canciones
transmite un profundo lirismo. La melodA—a no se puede separar del texto. Se desconoce la forma de un
poema oral no acompaA=ado de un instrumento y de una voz humana. Por la abundancia de elementos
fantAjsticos se parece a un cuento maravilloso.

2 cantos A©picos en fotocopiadora, analizar.
A 3. Ciclo de NA3vgorod- Severski (siglos XII y XIII)

Dedicado a dos personajes: uno histA3rico llamado Vasily BuslA|yev, y otro ficticio, Sadko, juglar que se



convierte en mercader.

Los rusos del norte tenA—an que enfrentarse a los cruzados alemanes que querA—an anexionar algunos
territorios. TambiA®©n los rusos tenA—an que ser fuertes y defenderse en esta A©poca.

A ste ciclo no sA3lo trata temas bA©licos sino tambiA©n tiene tradiciA3n fabulistA—ca. Lleva mAjs
elementos fantA;sticos relacionados con los cuentos maravillosos. TemAjtica de aventuras amorosas. La
realidad histA3rica tambiA©n trasluce a travA©s de estos cantos pero no tiene la misma importancia que en
los cantos dedicados a la guerra.

La acciA3n se desarrolla en tiempos de la invasiA3n mongolo-tAjrtara y pagaban la llamada A«Horda de
OroA» (estado), tributo a sus caciques. Los que no pagaban el tributo, eran destruidos.

Cantar de las Huestes de Igor:

El texto se encontrA3 en el siglo XVIII en un monasterio cercano a Pskov. El manuscrito original se perdiA3
en uno de los incendios, pero se conservA3 la copia en el palacio de la reina Catalina.

Lijachiov, el mayor especialista en este cantar, afirma que tiene mucho en comA°n con el A«Cantar del
MA-o0 CidA». A poca, autor anA3nimo, destinado a ser cantado.

A partir de los hechos expuestos en el cantar, se dedujo la fecha en que fue compuesto: 1187. Estaba escrito
en la forma literaria rusa antigua, formada a base del lenguaje oral de los discursos pronunciados en reuniones
y banquetes, asA— como a base de la estilA—stica de los cantos A©picos.

A Elestilo es mucho mAjs elaborado que los anteriores a A©L. Del texto se deduce que hubo otro juglar
muy famoso, Boyan. El autor lo menciona, aA+adiendo que no seguirA; su estilo, sino que elaborarAj uno
nuevo y propio.

A LaacciA®n se basa en un hecho histA3rico real, la campaA#a del prA—ncipe Igor contra los nA3madas de
las estepas, los polovicianos. CarAjcter dominante de la soberanA—a principesca.

La primera batalla es ganada. Sus guerreros se quedan dormidos y al amanecer los polovicianos los derrotan;
la 2A° batalla, el prA—ncipe Igor es apresado pero logra escapar hasta su pueblo. Este solitario esfuerzo trajo
desgracias a los rusos, los polovicianos al ver su debilidad, emprendieron muchas campaA+as mAjs que
ganaron.

A LecciAn: sA3lo el esfuerzo comA°n puede traer AOxito.

~

A GA®nero: narrativa A©pica.
A SubgA®nero: difA—cil de determinar.

DebA-a ser cantado acompaA=ado de un gusli, por lo que tiene musicalidad interna, la estructura rA—tmica
adecuada a la sintaxis.

A Estructura temAjtica: varios nA°cleos bien definidos. En comparaciA®n con el A«Cantar de MA—o
CidA», A©ste se distribuye en tA—tulos El autor se centra en la preparaciA3n, comienzo y desarrollo de la
campaA=a de igor. Es el personaje principal y en torno suyo giran todos, su derrota constituye la IA—nea
divisoria entre la 2A° y 1a 3A° parte. La expediciA3n y objetivos y otra donde aparecen las opiniones del autor
acerca de las consecuencias polA—ticas negativas que tuvo la precipitada acciA3n de Igor para el destino de
Rusia.



Al final del cantar se llora la muerte de los guerreros en su lucha contra los nA3madas.

No se aleja mucho de la realidad histA3rica, salvo un episodio ficticio. Aparecen epA—tetos sombrA—os que
predicen el final trA;gico.

Cantar de prA-ncipe Igor:

Los polovicianos rodean a los rusos, Igor con pocos guerreros debe aceptar una batalla campal enorme. Los

nA3madas dejan a Igor internarse mAjs en su tierra y les cortan el camino hacia el rA—o y se quedan sin agua
por lo que se les agotan las fuerzas. Tras una sangrienta batalla de dos dA—as, los rusos son derrotados, Igor
intenta escaparse pero es detenido y llevado al campamento del enemigo. Casi todos los soldados mueren, es
la primera parte del cantar.

En la segunda parte, la acciA3n se desarrolla en el palacio del prA—ncipe de Kiev, Sriatoslav. El prA—ncipe da
un discurso (discurso de Oro) por la derrota de Igor. Lamenta la gran pA©rdida, se queja de la insensatez de
Igor y llama a todos los prA— nc1pes rusos a unirse a la batalla para batir al enemigo igual que en la prlmera
parte. AquA— aparecen tambiA©n elementos ficticios junto con los reales. Por ejemplo: sueA+o extraA+o
lleno de indicios sombrA—os que tiene Sriatoslav. Pide que se le revelen, pero ya se conoce la derrota de Igor.
Las consecuencias de la derrota, los polovicianos hacen incursiones en tierras rusas destrozando poblados.
Dos prA—ncipes polovicianos, Gzak y Konchak se dirigen hacia el rA—o Seim y la ciudad Pereyaslavl.
Avanzan para dominar el terreno ruso.

En la tercera parte se describe la fuga de Igor del campamento de los polovicianos para volver a su casa, a
Norgorod-Severski. Le espera su esposa que no sabe nada, sube a la mAjs alta torre y pide a los cuatro vientos
un mensaje de Igor, que vuelva sano y salvo a casa, y asA— sucede.

Hay dos fragmentos 1A-ricos dentro de la narraciA3n A©pica: monA3logo del llanto de la esposa, y el
diA;jlogo de Igor con el rA—o Donits.

El regreso de Igor produce gran admiraciA3n y le consideran hA©roe a pesar de su derrota.

A ComposiciA3n de la narraciA®n: acciA3n desarrollada en forma rectilA—nea, aunque hay bastantes
disgresiones, entre ellas reminiscencias de obras A©picas mAjs antiguas. Ej: se evocan las batallas pasadas
gloriosas de Rusia. El autor reflexiona sobre la situaciA3n actual de su tierra, por lo que los estudiosos creen
que pertenecA—a a la corte de Sriatoslav, y lo apoyaba en acabar con las discordias y hacer frente al enemigo
comA°n conjuntamente.

Se habla de tiempo artA—stico del autor, que abarca tres dimensiones y un siglo y medio de la historia rusa. Se
describe por A°ltimo el tiempo de la campaA=a de Igor al momento de la creaciA3n del cantar. En A©I
aparece la imagen de los inmensos espacios geogrA;ficos, se mencionan las llanuras de los rA—os Donets,
Volga, Dunai y Pripiat, la geografA—a da carA;cter verA—dico y documental a la narraciA3n. TambiA©n
aparecen los nombres de ciudades: Chernigov, Gralich, Putivl, Rimov. Los hechos histA3ricos son verdaderos.

A principios del siglo XIII apareciA3 el enemigo mA s temible incluso para los nA3madas, que pidieron ayuda
la prA—ncipe: los mongoles y los tAjrtaros.

A Imagen de Igor en el cantar:

Entre autor y hA©roe, se establece una relaciA3n bilateral en la que el hA©roe y sus hechos ocupan un puesto
dentro de una escala de valores en relaciA3n con el autor.

En la figura de Igor se refleja el amor a su tierra, el valor, el espA-ritu guerreo-sA°per nobles.



El prA—ncipe Igor aparece revestido de elevaciA3n moral e imponente mesura. La intenciA3n es idealizar pero
tambiA©n se da cuenta de sus debilidades. Igor es vanidoso, emprende su campaA=a sin la fuerza militar
suficiente; sin embargo al final el autor le presenta como un hombre hA©roe. Se centra tambiA®©n el narrador
en las hazaA+as del prA—ncipe hermano. Otra imagen importante, Yaroslavna, esposa de Igor, su llanto es el
fragmento 1A—rico intercalado en la narraciA3n A©pica.

A TA©cnicas de la narraciA3n: existe la voz del autor y la de los personajes. El autor no es indiferente, da
sus opiniones acerca de los hechos y hace comentarios. AdemA|s expresa el desacuerdo con el modo de
presentar los hechos histA3ricos de su antecedente, Boyan. Propone su estilo propio: mA;s sencillo y realista,
pero tambiA®©n expresivo.

La voz de los personajes se presenta como discurso ajeno al marco narrativo del cantar. Por su estilo se
diferencian de la voz del autor.

* Estilo heterogA©neo: cantos de queja, lamentaciA3n, panegA—ricos y plegarias. DiAjlogos y
monA3logos, voz citada, como en el canto de queja de Yaroslavna, en el diA;jlogo Igor- rA—o, etc

FusiA3n literatura culta/ popular. Hay una perfecta sA—ntesis. En primer lugar manifestada en el pensamiento
cristiano pero aA°n pagano. El lenguaje del cantar es muy superior a sus antecedentes. La narraciA3n se
distingue por su sencillez y sobriedad pero no carece de recursos estilA—sticos.

a  MITOS

Llenos de elementos religiosos que explican el universo, o histA3ricos considerados verdaderos por narrador y
lector. La mitologA—a refleja el pensamiento antiguo, las creencias sobre dioses, los orA—genes
sobrenaturales de la naturaleza y los seres humanos. Con el tiempo las creencias desaparecieron pero los
argumentos de los mitos adquirieron valor estilA—stico, creando los cuentos.

El cuento procede de antiguas religiones. Actualmente los cuentos populares se dividen en tres grupos:

¢ Animales

¢ Costumbres

® Maravillosos

e Los mAjs antiguos, relacionados con la caza. Su funciA2n inicial era la alabanza de animales sagrados,
totA©micos, que debA—an traer suerte al cazador. Con el tiempo surge la funciA3n de conocer los hAbitos
de los animales salvajes. A esto se aA+ade la funciA3n didAjctica, IA3gicamente. Los protagonistas actA®an
como humanos y cada uno posee rasgos caracterA—sticos que varA—an segA°n el paA—s.

Animales de tres tipos, parlantes, que se comportan como personas o animales y cuyas cualidades humanas
son sA3lo una convenciA3n que se acepta durante el curso de la narraciA3n. En los cuentos de animales mAjs
recientes que surgieron en el terreno eslavo oriental, la protagonista suele ser la zorra astuta, que
engaAzarA-a al lobo y sale victoriosa de todos los apuros. Otros animales constituyen una rica galerA—a de
variados tipos y caracteres. En algunos cuentos intervienen tambiA®©n seres humanos que superan en
inteligencia a los animales.

Teremok- (casa de madera adornada)- Cuento donde sA3lo salen animales.
En ocasiones, los seres humanos interactA®an con los animales A«El campesino y el loboAx».
¢ | os cuentos de costumbres son mA;s reales y vinculados a la vida de la sociedad. Algunos son

humorA-sticos.
¢ Los cuentos maravillosos se basan en la sabidurA—a popular y expresan su pensamiento y moral. Son muy



distintos de los cuentos de animales y costumbres, tienen el argumento mAjs desarrollado (mAjs
acontecimientos e intrigas), y elementos mA;gicos. Su presencia es lo que diferencia a estos cuentos de los
demAjs. ActA®an personajes fantA;sticos, como dioses o criaturas mA;gicas, otros persona]es son reales
pero con caracterA—sticas especiales: hijo peque A+A—simo. Los personajes desempeAan tambiA©n
tareas mA;gicas, p. ej pueden hechizar. Aparecen en la narraciA3n efectos mA;gicos llevados a cabo con
ayuda de objetos mA;gicos. Los poderes se usan para bien o para mal, los personajes se dividen en buenos
y malos, cada uno con su funciAn en la narraciA3n.

En el siglo XIX se empiezan a estudiar estos cuentos. La Escuela MitolA3gica estudiaba su origen, el por
quA© surgieron y a causa de quA©. Destaca la labor de Levi-Strauss. La magia de los cuentos se remonta a la
magia real de los antiguos egipcios, persas o indios. De ahA— provienen muchos motivos fabulosos.

Otra escuela se dedicaba al estudio de las coincidencias entre los motivos de los cuentos populares del mundo.
En esta investigaciA3n destacA3 el finA©s AntiAarne, para quiA©n el argumento del cuento es la unidad
esencial, constituida por varios motivos que se repiten, plagian o transmiten debido a las migraciones de los
pueblos.

Aarne elaborA3 un catA;logo internacional de motivos folclA3ricos. El ruso Verelovski, en su libro A«La
poA®tica histA3ricaA», tambiA©n estableciA3 una clasificaciA3n de motivos recurrentes. Estos trabajos son
el punto de referencia mA|s importantes.

A principios del siglo XX aparece la Escuela Formal Rusa, que estudia principalmente la estructura de los
cuentos maravillosos. SegA°n su mayor representante, Vladimir Propp, ni los argumentos ni los motivos (a
pesar de su carAjcter repetitivo) explican la uniformidad del cuento maravilloso. A 1 sostuvo que los motivos
son elementos cambiantes de la narraciA3n, frente a las funciones de los personajes, que son elementos
constantes. Lo que constituye la esencia del cuento maravilloso es precisamente el juego de estas funciones.
(fotocopias).

La morfologA—a del cuento sigue teniendo hoy en dA—a gran vigencia, y se adelanta a los trabajos de su
tiempo. SegA°n Propp, las funciones descritas no aparecen obligatoriamente en su totalidad, y por ello se

altera la estructura del cuento.

Los papeles que se atribuyen a los personajes concretos del cuento son tambiA©n siempre los mismos. Cada
uno de los siete personajes o roles posee su esfera de acciA3n y una o varias funciones.

Roles: el agresor, el donante, el auxiliar, la princesa o sus padres, el mandatario, el hA©roe y el falso hA©roe.
Propp elabora dos modelos estructurales a raA—z de su descubrimiento:

* SucesiA3n temporal de las acciones
* El sistema de personajes de ahA— la distribuciA3n de roles

Para analizar un cuento, Propp hace una operaciA3n, somete el texto a un fraccionamiento en una serie de
acciones sucesivas. Debido a esto, todo el contenido de un cuento puede ser enunciado mediante frases cortas.
CarActer binario de la mayorA—a de las acciones: prohibiciA3n- trasgresiA3n. Triplicidad de la acciA3n:
nacimiento-desarrollo-muerte 4  analogA—a en el cuento.

4 GA NEROS DE LITERATURA MEDIEVAL EN EL PRINCIPADO DE KIEV
Principios del siglo XIII. Las regiones meridionales se quedaron despobladas a causa de las invasiones de

mongoles y tAjrtaros, oleadas de migraciones: norte y occidente. La poblaciA3n se asentA3 en tierras polacas
y adquiriA3 rasgos A©tnicos distintos. Baja Edad Media: distinciA3®n rusos, ukranianos y bielorusos.. Kiev fue
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totalmente destruido.

La naciA3n rusa se formA3 debido a las migraciones. En 1326, MoscA® se convierte en la capital rusa. Al
principio fue una pequeA=a ciudad construida de madera. El diezmo fue el tributo, el requerimiento a los
artesanos requerido por los conquistadores. Ciudades como Riazan y Kozeslek fueron totalmente destruidas.

En los siglos XIII y XIV predominan los gA©neros A©picos, tanto de transmisiA3n oral como de autores
profesionales. Florece el gA©nero de los Bilim (canciones A©picas) y entre los gA©neros de carAjcter
profesional predominan los relatos sobre la muerte de la tierra rusa, la descripciA3n del antiguo poder del
Principado de Kiev.

Los A©picos hablan de la Resistencia de los mAjrtires y hA©roes de la Reconquista. Otros asuntosque
afectaban a la sociedad eran las discordias entre los seA+ores feudales, aunque la situaciA3n cambia hacia el
siglo XV, el prA—ncipe de MoscA° Dmitri organiza una campaAza militar en el campo de Kulikovo a orillas
de rA—o Dom. GanA3 esta batalla y demostrA3 que los tAjrtaros ya no eran invencibles, estaba apoyado por la
iglesia. Pero esta batalla no llevA3 a la liberaciA3n, pues hhan Tojtanisch destruyA3 MoscA° dos aA+os
despuA©s. Con la Reconquista y consolidaciA3n de MoscA° empieza a resurgir la arquitectura, la imprenta de
libros y los niA+os vuelven a los colegios. Rusia dependA—a de Bizancio, despuA©s de los tArtaros, los
rusos retomaron el modelo bizantino. En el siglo XIX Konstantin LeA3ntiev escribe A«Rusia y BizancioA»,
en la obra destaca el factor bizantino en la historia rusa y lo aprema (polA—tica, cultura, educaciA3n). SegA°n
AQ], Bizancio determinA3 el desarrollo de Rusia y se convirtiA3 en su guA—a espiritual, con los tAjrtaros la
mayor parte de su legado se perdiA3: los libros fueron destruidos, los monasterios, se hicieron esclavos y la
gente fue obligada a convertirse al Islam. Rusia era una naciA3n cristiano-ortodoxa, tras la Reconquista fue lo
primero que intentaron recuperar (los libros) y fue gra01as ala polA —tica del Estado y a la actitud de los
sacerdotes. En el terreno ruso surglA3 el concepto de A«MoscA®, la tercera RomaA», acuA+ado por el monje
Philopheo Pskov. En 1453, caA—da del Imperio Bizantino, se interpreta este hecho como el castigo divino por
haber traicionado su fe. De la caA—da del Constantinopla afirma Pskov que el imperio habA—a caA—do antes
que sus muros, en tiempos del Concilio de Florencia. Constantinopla fue el centro espiritual de todos los
ortodoxos.

La tercera Roma significaba que Rusia queda como la gran naciA3n ortodoxa, depositaria de la fe y defensora
ante las herejA—as latinas.

La caA—da de Constantinopla coincide con el auge de MoscA®, que se convierte en 1A—der del Estado que ha
determinado su camino en la historia y que transmite el mensaje de que los rusos son los herederos de
Bizancio y transmisores de la fe. De ahA— la sacralizaciA3n del poder estatal, eclesiA;stico y de la cultura

(IA" Roma = Roma, 2A° Roma = Constantinopla, 3A° Roma = MoscA®).
Concepto mesiAjnico, interpretaciA3n mA—stica de la conquista turca.
Legado bizantino en el plano polA—tico. Los prA—ncipes eran zares.

En 1584, IvA;n el terrible hace un puerto en el norte que permite que se produjeran los primeros viajes a
Occidente. A finales del siglo XV, IvAin III KalitA; promueve las artes.

En 1564 se desarrolla la imprenta, A<El ApA3stolA» de IvAjn FiA3dorov fue el primer libro publicado. En la
segunda mitad del siglo X VI se editan 20 libros. En los siglos XV y X VI aparecen gA©neros literarios,
publicistas y ensayos), surge la correspondencia entre el zar IvAjn el Terrible y un noble, Andrei Kurbski,
tratan cuestiones polA—ticas, IvAjn defiende la polA—tica violenta contra la oposiciA3n, Kurbski defiende una
polA—tica mAjs liberal y pacA—fica, sin tener en cuenta la realidad de la A©poca, esta correspondencia surge
araA—-z de que Kurbski se va a Polonia y se pone al servicio del rey de Polonia, estA; llena de insultos.
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IvAin PeresvA©tov, fue otro publicista, era parte de la pequeA+a nobleza, interviene contra el rA©gimen
feudal, con IvAjn el Terrible los campesinos se conviertieron prAjcticamente en siervos.

Ermolao Erasmo defiende los intereses de la media frente a los nobles. A principios del siglo X VI florece la
literatura didAjctico-moral, presta atenciA3n al cultivo de las virtudes. SurgiA3 el libro que determinaba la
forma de ser del pueblo ruso A«DomostrA3yA» (reglamento de la vida social y privada de los rusos), que
exige y explica la funciA3n de cada miembro de la familia.

Terem: vivienda, era considerada un pequeA=+o paraA—so

Aparecieron tambiA©n obras eclesiA|sticas. Se publicaron los A«Chetii MineiA» (colecciA3n de obras
literarias, legado espiritual tras la Reconquista). TambiA©n apareciA3 la A«CrA3nica GeneralA» (historia de
Rusia desde 1114 a 1567), se alaba a los prA-ncipes, mAjrtires y hA©roes de la Reconquista.

No hay poesA—-a culta ni novelas en la Baja Edad Media, sA3lo fAjbulas, literatura hagiogrAifica y
homiliA3tica. Florece el canto coral.

El periodo que va desde la Alta Edad Media a la Baja Edad Media se trata de una A©poca de decadencia, la
literatura es de carAjcter religioso y moral.

Siglos XVI- XVII, se da el Renacimiento y el Barroco.

Siglos XIV- XI, se da la Baja Edad Media.

Siglos XVI- XVII periodo en que los autores rusos se centran en sus propias leyes estA©ticas. No aparecen
obras maestras aunque maduran las condiciones para alcanzar el esplendor occidental. En el siglo XVII
empiezan a conocer a Descartes, a asimilar pensamientos nuevos, aparecen traducciones, surgen los primeros
poemas, destacan poetas como Lomonosov. El siglo XVIII, A poca Ilustrada, surge el drama clA;sico,
destaca el poeta Trediakovski que introduce un nuevo sistema de verificaciA3n, la lengua rusa adquiere rasgos
nuevos.

El gA©nero poA©tico mA;s difundido en el XVIII son las sAjtiras de Kantemir y Sumanorov. TambiA©n se
cultiva la oda. La obra mA|s destacada de esta A©poca es del autor Dmitri Fonvisin, que imitando a MoliA re
tiene carAjcter didA;ctico; su drama critica la torpeza, la inmadurez...

Empieza a surgir la novela de la educaciA3n pero no ha dado aA°n resultados destacables pero la situaciA3n
cambia a principios del siglo XIX. Casi simultAjneamente surgen personalidades de poetas y dramaturgos
brillantes, todos ellos son representantes de tres movimientos literarios: sentimentalismo, romanticismo y
realismo. Sus obras tienen gran valor estA®©tico y gran calidad. En un periodo muy breve Rusia da un gran
salto. Este fenA3meno se debe a que Rusia establece relaciones continuas y sA3lidas con los paA—ses de
occidente, pero en la polA—tica rusa influye mucho la guerra contra NapoleA3n y el liberalismo francA©s
influye a su vez en los autores rusos.

Tras la guerra se quedan muchos franceses en Rusia y se convierten en profesores de los hijos de la nobleza.
La mayorA—-a de los rusos hablaban fluidamente en dos lenguas. TambiA®©n estudiaban en la Universidad de
BerlA—n, por lo que dominaban la filosofA—a.

SurgiA3 el cultivo de las letras y la pintura, se practicaban las reuniones en los salones aristocrA;ticos y
AOsto favorecA—a el desarrollo literario. El siglo XIX fue conocido como el Siglo de Oro de la literatura
rusa. Tras los aA+os 80 del siglo XIX, surge otro periodo denominado la A«Edad de PlataA» y dura hasta
comienzos del siglo XX, frustrado por la irrupciA3n del comunismo en los aA+os 30. Tras estos aA+os
aparece el realismo socialista.

12



>

Sentimentalismo

e Zhukovski, La pobre Lisa. Poeta mA-—stico, soA+ador, escribA—a en la lengua del siglo XVIII, la
renovaciA3n de la lengua en la literatura rusa surgiA3 en la lengua de Pushkin (romanticismo) y de
LA®©rmontov. Ambos fueron personas de gran talento.

* Pushkin fue conocido por el padre de toda la literatura rusa, su creatividad se desarrollA3
prA;jcticamente en todos los gA©neros.

En su obra se produce la europeizaciA3n de los gA©neros literarios. Desarrolla todos los tipos de poesA—a:
amorosa, paisajA—stica, filosA3fica... AdemAjs es un gran dramaturgo, su omnipresencia se observa en todos
los autores de generaciones sucesivas.

A  Romanticismo

Marca un gran cambio en el panorama ruso. Resaltan los valores humanos, la personalidad. El romanticismo
frente al positivismo ilustrado es la restauraciA3n de la visiA3n metafA—sica, inherente a la literatura de la
literatura medieval. La cosmovisiA3n romAjntica se halla en contradicciA3n con la IlustraciA3n. No es el
conocimiento quien determina el pensamiento sino la intenciA3n, los estados estAjticos creativos propios de
los artistas.

Pushkin determina estos estados como A«los sueA+os creadoresA». Cultivan el pensamiento sobre las fuerzas
irracionales que reinan en este mundo. Aparece el dualismo irracional (aparece el concepto del mA;s allA;)
que genera elementos mA—sticos en el pensamiento literario y en la materia del texto.

Para los romAnticos rusos el mundo es un gran misterio.

Otro tema recurrente de Pushkin es la libertad. Ambos autores cultivan la libertad de expresiAn y reunirse
libremente para discutir los problemas de la sociedad, que choca con la polA-tica de rA©gimen zarista
(reinaba Alejandro I). DespuA©s de la derrota de NapoleA3n, el gobierno de Alejandro empezA3 a perseguir
cualquier manifestaciA3n de pensamiento libre, fueron cerradas algunas revistas y surgieron dos sociedades
clandestinas: A«La libertadA» y A«La luz verdeA». Hacia los aA+os 20, los intelectuales rusos empezaron a
preparar las reformas de todos los Ajmbitos y estaban muy preocupados por el bienestar del pueblo. Estos
proyectos se llevaron a cabo porque fueron arrestados todos los miembros de las sociedades secretas.

En 1825, un grupo de intelectuales dirigidos por Pestel y otros liberales, organizaron un levantamiento en la
Plaza del Senado y que fue conocido por el A«movimiento decembristaA». Aunque fracasA3 y los dirigentes
fueron ahorcados y el resto exiliados a Siberia. La mayorA—a de los decembristas pertenecA—an a la
aristocracia. Pushkin tambiA®©n pertenecA—a la aristocracia y a una sociedad clandestina, pero no le afectA3
la revoluciA3n porque en ese momento se encontraba en el exilio.

¢ Pushkin

Nace en MoscA® en 1799. Su familia era aristA3crata y recibiA3 una excelente educaciA3n. Con 9 aA+os
ingresa en el Liceo Real, cerca de San Petersburgo. Tras finalizar sus estudios se va a vivir a San Petersburgo,
acepta un empleo y casi inmediatamente entra en contacto con un selecto grupo literario y entra a formar parte
de la sociedad A«La luz verdeA», opositora al rA©gimen. Escribe varios poemas que afectaban al zar
Alejandro, calificAjndolo de dA©spota y enemigo de la belleza y es exiliado a la finca de sus padres en
Mijailovskol. Pushkin vuelve a San Petersburgo, visita al nuevo monarca y contrae matrimonio con Natalia,
mujer de la Corte, y empieza el periodo mAjs feliz de su vida, llamado el A«otoA+o de BA3ldinoA» Escribe
obras de teatro y de narrativa. Y es un periodo mA;s fructA—fero aA°n, obras de profunda penetraciA3n
psicolA3gica y expresa su visiA3n filosA3fica del universo y se dedica al estudio de la historia nacional. A
principios de los aA+os 30, Pushkin convierte en el poeta mAjs conocido de su tierra y muy respetado, que
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sin embargo tiene problemas econA3micos y polA—ticos, aunque favorece en sus escritos a la polA—tica del
zar, ciertos cA-rculos ideolA3gicos de MoscA® le rechazan. En estas circunstancias se produce un duelo con
un joven diplomAtico llamado Dantes. Al principio se pensA3 que fue debido al carAjcter frA—volo de su
mujer, pero mA;s tarde se supo que fue a causa de su ideologA—a que fue llamado a duelo. El duelo fue en un
bosque cerca del RA—o Negro, muriA3 con 38 aA+os, su cuerpo fue transportado a un cementerio de la
familia cerca de un monasterio en TrigA3rskoe.

DejA3 un enorme legado. Entre su narrativa destaca: A«La hija del CapltA,nA» basada en una lucha
revolucionaria campesina de 1763. Se trata, ademA s, de una novela romA‘ntlca y sus personajes sugieren
una gran profundidad psicolA3gica. TambiA©n escribe relatos mA—sticos: A«La dama de picasA», en esta
obra se evoca un San Petersburgo antiguo y nocturno, en el que un jugador intenta apoderarse de la
combinaciA3n de tres cartas (que encierran un secreto y dan suerte) y cuyo secreto sA3lo conoce una vieja
condesa. Se trata de un relato que recrea un ambiente misterioso. La condesa muere al ver aparecer al jugador
en su casa con una actitud amenazadora.

En la 2A° parte de la obra, aparece la mA—stica. El espectro de la condesa visita al jugador y le ofrece un
pacto, revelarle el secreto con la condiciA3n de usarlo una A°nica vez. Este secreto llevarA; al jugador a la
muerte.

Entre su obra estAjn tambiA©n A«Las pequeA+aS tragediasA» y el drama de historia nacional A«Boris
GodunovA», quiA©n fue el sucesor de IvAin El Terrible. Se trata de un drama psicolA3gico, histA3rico y
filosA3fico. A partir de A©I se acerca a la religiA3n. Su obra maestra fue A«Eugenio OneginA», novela en
VErso.

* CreaciAdn literaria de Pushkin
Se divide en 4 periodos.
A PRIMER PERIODO (1820-1824) A«EXILIO DEL SURA»

En 1820 escribe A«Oda a la libertadA». Se trata de una crA—tica muy severa al absolutismo ruso, al zar
Alejandro I. A consecuencia de esto fue deportado a Ekaterimburgo y mAs tarde exiliado a Kishiniov y en
verano de 1823 le mandaron a Odessa. Escribe sobre todo poesA—a romAntica, de paisajes exA3ticos,
influido por Byron. Escribe A«El surtido de BajchisaraiA» La acciA3n de esta obra transcurre en el harA©n
del SultA;n. Lo describe con colores orientales y romA‘ntlcos Se desenvuelve una historia 1A-rica. Entre las
prisioneras del harA©n vive una princesa polaca MarA-a, y por amor a ella abandona a su favorita, Zarema.
Sin embargo, no llega a conseguir que MarA—a se enamore de A©1. MarA—a prefiere encerrarse en su
habitaciA3n y convertirla en un refugio de cristiana castidad y sumirse en una profunda nostalgia por su tierra.
El sultAjn se consumA—a de melancolA—a y esperanza pero no se atrevA—a a profanar su encierro. Zarema,
celosa, decide quitar la vida a MarA—a y la apuA=ala. Tras esto, el SultAjn da orden de ahogarla y tras el
entierro de MarA—a, y en honor a ella, hace construir una fuente llamada A«la fuente de las 1A grimasA».

A SEGUNDO PERIODO (1824- OTOA O DE 1826)

DespuA©s de una breve estancia en la capital, Pushkin es exiliado a MijAjilovskoyl debido a su
enfrentamiento con las autoridades en compaA+A—a de su vieja niA+era. Y en la naturaleza, sigue
escribiendo pero abandona el estilo romA;ntico a favor de una visiA3n mAjs realista, a favor de una
penetraciA3n psicolA3gica en el mundo interior de sus personajes. Su mayor logro es la obra de teatro trA;gico
A«Boris GodunovA». Trata de una A©poca histAdrica entre el periodo de IvA;n el terrible y la A©poca de
las revueltas. Situa la acciA3n a principios del XVII, cuando Boris Godunov sube al trono elegido por un
concilio de boyardos. A Pushkin le interesa la historia dramAjtica de su reinado, que fue muy corto, y que fue
sustituido por un falso amigo, Dmitri. AdemAs de reflejar este periodo, Pushkin intenta penetrar en el alma

14



de una persona que tiene el poder absoluto.

Saca a la luz el drama interior de Boris Godunov, que consiste en la lucha interna de la conciencia manchada
de pecado por un pequeA+o crimen que habA—a cometido y el autoreconocimiento de sus mA®©ritos. Pushkin
, al escribir la vida de Boris, consulta muchas fuentes documentales y atiende los rumores.

En esta obra tienen gran importancia los monA3logos.
La obra tiene varias partes:

e Inicios de Zar Boris, coronaciA3n...

¢ as preocupaciones de Boris relacionadas con la apariencia del falso Dmitri.

¢ Las negociaciones entre Dmitri y el rey polaco.

e La incursiA3n de los polacos en el territorio ruso.

e La condena a muerte por parte del pueblo de los hijos de Boris tras morir este de un ataque cardA—aco.

A TERCER PERIODO (FINALES OTOA O 1826-1830)

Vuelve a MoscA®, luego a San Petersburgo y se encuentra con el sucesor de Alejandro I, y la conversaciA3n
con A©I deja una profunda impresiA3n en Pushkin. A partir de entonces abandona sus antiguas convicciones
revolucionarias y se aproxima a la Iglesia y se ocupa de algunos cargos civiles. Participa en la campaAz+a
militar del gobierno ruso en la Transcaucasiana, que actuaba contra TurquA—a. Deja recuerdos de esta
campaA=a en la obra A«<El viaje a ArzrA°mA». De este periodo hay poesA—a filosA3fica, amorosa... El
poema histA3rico A«PoltavaA», en el que se refleja el tema de la batalla de Poltava contra las tropas de
Suecia. Y ademA|s escribe una obra autobiogrAjfica A«El moro de Pedro el grandeA».

A CUARTO PERIODO A«EL OTOA O DE BA LDINOA»

Se trata de su periodo mA s fructA—fero, con gran dimensiA3n psicolA3gica. Cultiva todos los gA©neros.
Escribe una serie de relatos breves A«Las historias de BelkinA». La novela en verso A«Eugenio OneginA» y
una obra de teatro A«Las pequeA=as tragediasA» que consta de tres obras: A«El convidado de piedraA»,
A«El banquete en medio de la pesteA» y A«Mozart y SalieriA».

A A LTIMO PERIODO (FEBRERO 1831-1837)

El poema A«El jinete de bronceA», las novelas cortas A«DubrovskiA», A«La hija del capitAjnA», A«La
dama de picasA». LA-rica social, amorosa.

En estos aA+os se determina el concepto histA3rico del pensamiento de Pushkin. En su opiniA3n hay tres
fuerzas que influyen en la evoluciA3n histA3rica: el absolutismo, la actitud de la nobleza rusa que aspira a los
cambios sociales y polA—ticos, y la religiA3n popular, la ortodoxa.

El moro de Pedro el Grande (1927)

Novela autobiogrAjfica inacabada de Pushkin. Trata de la historia del abuelo de Pushkin, abisinio, ahijado del
zar. Su nombre era AnA-bal y cuando hizo sus estudios le mandaron a Francia, pasA3 su juventud en la corte
de Luis XV y participA3 en la guerra EspaA+a -Francia, acabando con el rango de capitAjn. Se enamorA3 de
una condesa y despuA©s del escAjndalo provocado por el nacimiento de un niA+o negro y del asesinato del
marido de la condesa, el moro tuvo que regresar a Rusia por orden de Pedro el Grande. AlIA— sintiA3
profundo afecto por su ilustre padrino y llegA3 a ser su A—ntimo colaborador, ganAjndose su estima y
cariAzo. Era un buen ingeniero naval por lo que Pedro le encomendA3 la supervisiA3n de la construcciA3n de
uno de los barcos de la flota.

15



La otra parte de la novela cuenta una historia relacionada con la intenciA3n de Pedro de casar a su favorito con
una joven de la alta nobleza. En la obra, Pushkin revela una maravillosa capacidad de reproducir las
costumbres de la A©poca que describe, y revivir un periodo histA3rico. Presenta la introducciA3n de las
costumbres occidentales, el disgusto de los boyardos y la falta de curiosidad como rasgos del carAjcter
nacional ruso.

En la novela hay un conflicto entre la intenciA3n de cambiar el paA—s y la oposiciA3n y corrupciAsn de sus
sA°bditos. Pedro intenta cambiar la forma de ser del paA—s y establecer contactos comerciales y polA—ticos
con los paA—ses centroeuropeos, tiene que enfrentarse a grandes obstA;culos. Pushkin describe a Pedro muy
positivamente, como un gran reformador y no como alguien que sumergiA3 el paA—s en un sueA+o
letA;rgico.

Otras de las obras de la narrativa de Pushkin
Una serie de relatos, Historias de Belkin, el narrador cuenta varias historias:

La tormenta de nieve, El fabricante de ataA’des, El jefe de correos, La seA+orita campesina, El tiro/ El
pistoletazo, en esta obra hay dos personajes principales, Silvio, gran tirador, orgulloso y arrogante, en su
juventud tuvo un duelo con un rival que habA—a ido al campo del honor. El rival falla y cuando le toca a
Silvio, A©ste se habA—a sentido humillado por la indiferencia de su rival. Silvio baja la pistola y
malignamente le dice al contrario que va a dejar su tiro para mejor ocasiA3n. Al cabo de un tiempo, el conde
se casa con una mujer muy bella e inteligente con la que era muy feliz. Pasan la luna de miel y vuelve con ella
a su casa, es entonces cuando Silvio se presenta para reivindicar el derecho de disparar. La mujer estA; arriba
cuando se produce el duelo, nerviosa por su marido, pero no quiere interrumpir el encuentro. Silvio vacila,
prefiere hablar antes de tener que poner nervioso al conde, que se pone pA;jlido porque piensa que su esposa
va a llegar y le suplica a Silvio que termine pronto. Silvio dispara, pero su tiro no es mortal porque le distrae
el ruido que hace la mujer al entrar. Cambio interior en el personaje que nunca olvidarA; el suceso.

Casi todas las historias son de carAjcter dramAtico. En El jefe de correos, el hombre se queda solo porque su
hija se marcha con un caballero a San Petersburgo. A 11a abandona y ella se queda en la montaA=a con los
hijos. El padre se muere al enterarse.

Por las mismas fechas Pushkin escribe una novela corta, Dubrovski, tambiA©n dramAtica. El personaje
principal es un rico terrateniente, Kirila Petrovich, amigo de Andrei Dubrovski, mA;s pobre y de menos
rango. Rompen su amistad y Kirila intenta arruinar al otro, quitAjndole la A°nica aldea que le daba beneficios.
Dubrovski escribe a su hijo que estudia en San Petersburgo para contAjrselo. A ste se pone en camino pero
cuando llega, Andrei ha muerto de pena. El hijo, sin medios para subsistir, decide hacerse bandolero y forma
una banda de campesinos huidos. Empiezan a hacer incursiones en las tierras de Kirila, su enemigo comA®n, y
viven en el bosque. Son bandoleros caballerescos, regalan a los campesinos mAjs pobres, a imagen de Robin
Hood. Siempre logran escapar porque Dubrovski era muy listo.

Pushkin introduce otra 1A—nea argumental: el amor entre el protagonista y Masha, la hija de Kirila. Buena
parte de la novela describe los sentimientos amorosos de estos.

Dubrovski tiene que elegir entre Masha y su vida. Le escribe a Masha proponiA®©ndole ir al extranjero y
casarse (sin la bendiciA3n de su padre). La carta la deja en el hueco de un Ajrbol por acuerdo con la joven,
pero uno de los criados la descubre y se la lleva a Kirila, que asA— descubre la relaciAn entre su hija y
Dubrovski y su proyecto de fuga. ProhnA—be a Masha que salga, mientras Dubrovski intenta contactar con ella
para avisarle que tiene todo listo para la fuga, pero ella prefiere quedarse encerrada. El joven abandona
entonces el bosque y se va al extranjero.

A Ellenguaje es sencillo pero expresivo, sus obras son muy amenas.
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# Comentario de La hija del capitA;n:

Argumento, caracterA—sticas de los personajes, trasfondo histA3rico (sublevaciA3n campesina del siglo
XVIII). AnAjlisis espacio/ tiempo, cA3mo se organiza la narraciA3n. Analizar la tA©cnica de la narraciA3n
(voz del autor y voz citada) (peculiar habla de los personajes). Trasfondo psicolA3gico (intenciA3n del autor).
#

Una serie de pequeA+as tragedias estA compuesto por distintas historias, cada una de las cuales conlleva
elementos trAjgicos relacionados con la arbitrariedad del destino, con los problemas que surgen cuando el
hombre quiere imponer sus propias leyes de vida frente a las normas sociales, o cuando quiere trasgredirlas.

Una de ellas se llama El convidado de piedra, (influencia de MoliA"re Y Tirso de Molina, inspirada en el mito
de Don Juan). El tratamiento del tema es distinto, el personaje central ama no sA3lo la belleza fA—sica sino
tambiA©n la espiritual. Las mujeres con las que se I1A—a son muy guapas pero a la vez, muy delicadas.

A Trama: presenta el encuentro entre Carlos (caballero espaA+ol) y Laura, guapa joven. Se ambienta en
Madrid, donde regresa el antiguo amante de Laura, Don Guan (asA- lo escribe pushkin). Aunque A©ste
nunca habA—a estado en EspaAa, da una imagen muy positiva que tiene de EspaA=a, a travA©s de sus
amigos que sA— estuvieron y de diversas obras que habA—a leA—do.

Don Guan mata a Carlos y vuelve a conquistar a Laura , la pasiA3n predomina sobre la virtud. Tiene un
romance con otra mujer (previamente habA—a matado a su marido) y hacen el amor delante de la estatua del
marido. Don Guan se dirige a la estatua:

Para Don Guan no existe la justicia divina, no cree en Dios, cree que puede transgredir las normas de la moral
sin recibir castigo. Pushkin da la imagen del hombre que conscientemente lanza un desafA—o no sA3lo a la
sociedad, sino tambiA®©n al destino, a Dios.

Cuando Don Guan se acerca a la estatua, A©sta se anima y abre los ojos, y acepta el desafA—o que Don Guan
le ha propuesto. Frente a esto Don Guan vacila (lucha interior), pero por poco tiempo, decide aceptar y al
apretar su mano muere, sus A°ltimas palabras son: A«quA© pesado es el apretA®n de la mano de piedraA». Se
da cuenta de que existe Dios y el castigo divino.

Pushkin reflexiona en esta obra sobre las relaciones humanas y Dios. Expresa la idea de la justicia divina,
cualquiera que traspase las normas de la conducta moral recibirA; castigo. Introduce elementos fantA;sticos
que aparecen en casi toda la literatura rusa. En la creaciA3n tardA—a de Pushkin aparecen dos mundos: el
material y el mundo de ultratumba. (plano real y plano mA—stico).

Mozart y Salieri

En esta obra tambiA©n aparecen elementos mA—sticos y el argumento gira en torno a la leyenda sobre la
muerte de Mozart. En la obra aparece un hombre misterioso que se presenta ante Mozart y le encarga un
rA©quiem, Mozart impresionado, se pone a ello y lo hace muy rA;pido. Espera el retorno del extranjero pero
este no se presenta.

En la obra de Pushkin, Mozart cuenta la historia sobre esta visita a su colega Salieri y A©ste le pide tocar el
rA©quiem. Hace tiempo que Salieri reflexiona sobre porquA®© el destino da todo a algunas personas y a otras
muy poco. Se da cuenta de que Mozart es un genio y A©I es mediocre. Salieri siente envidia y cuando
escucha el rA©quiem mAjs aA°n, y decide asesinar a su amigo. Lo que compone su amigo lo considera
divino, no terrenal. Mientras Mozart toca, le pone veneno en la copa y Mozart muere.

El monA3logo de Salieri explicando sus intenciones malignas es muy importante.
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Casi todos los poemas de Pushkin son simbA3licos, aunque algunos sean paisajA—sticos.
* GOGOL

CoetAjneo de Pushkin. Nace en la aldea SorA3chinskaya, cerca de la ciudad ucraniana Nezhin. En 1821, tras
cursar sus estudios en Nezhin, se traslada a San Petersburgo donde escribe sus primeros cuentos, que son de
carAjcter costumbrista: interA©s por la intrahistoria (vida nacional), caracterA—stico del romanticismo.
AdemA s de rasgos realistas, en estos cuentos aparecen elementos fantAsticos. Al principio, estos elementos
se consideraban superfluos, porque Gogol recibiA3 el influjo de la poesA—a tradicional ya que naciA3 en el
campo, rodeado de las tradiciones, el folclore...

Su narrativa es muy especial y ya a partir de los aA+os 30 empezaron a hablar sobre la escuela de Gogol
realista, predominantemente. Esta apreciaciAn se debe a que ademA s de describir episodios de la vida
nacional, sometiA3 a una crA—tica aguda todos los aspectos de la vida de la sociedad rusa. El objeto de su
crA—tica fue, sobre todo, la burocracia en las ciudades, la torpeza y arbitrariedad de los terratenientes en los
campos, y en general, la falta de espiritualidad, este concepto se manifestA3, sobre todo, en la obra maestra
Las almas muertas, obre en 2 volA°menes, dedicada a las aventuras de un pA—caro llamado Chichikov, un
pobre funcionario que quiere ascender a las altas capas de la sociedad de un modo no muy limpio y con este
personaje, el lector recorre las tierras rusas. LlegA3 a una triste conclusiA3n: las normas y las leyes que rigen
la vida de la sociedad estAjn en contra. Esta visiA3n negativa de la vida rusa fue el motivo por el que
atribuyeron la narrativa de Gogol al realismo crA—tico. Sobre todo resaltaban esta interpretaciA3n los
crA—ticos del mundo democrAjtico, sobre todo Belynski. Sin embargo, desde el principio Gogol tenA—a una
visiA3n metafA—sica del mundo, es decir, trataba los fenA3menos de la vida social desde una perspectiva
religiosa.

Por su educaciA3n y por su forma de pensar, Gogol era cristiano ortodoxo, hay que tenerlo en cuenta al hablar
de sus obras. AdemA iS, estaba en contacto con el clero, con una corriente dentro de la ortodoxia rusa, que
tenA—a mucho que ver con el misticismo. Para A©I siempre estaba presente la lucha entre el bien y el mal,
que afecta a la vida universal, y cada uno de los fenA3menos de esta vida universal los considera desde esta
perspectiva (Dios/ diablo). La orientaciA3n espiritual de Gogol se manifiesta ya desde sus primeros relatos.

El ciclo de cuentos escrito en 1832, Las tardes en el caserA—o cerca de Dikanka. Pocos aA+os despuA©s
apareciA3 otro ciclo de cuentos MAS3rgorod. Son relatos costumbristas porque describen la forma de ser y los
hAjbitos del pueblo ucraniano. Los elementos realistas estAjn presentes en ambos ciclos y predominan en el
segundo. Sin embargo, hay tambiA©n elementos fantAjsticos y mA;gicos y en algunos cuentos estos
elementos ofrecen una fantasA—a sombrA—a y 1A°gubre hasta convertir el escenario en el terror y la fatalidad.
En estos dos ciclos ya se fomenta el mA®©todo creativo de Gogol, que podrA—amos llamar realismo mAjgico,
asA— llamado porque en medio de las circunstancias normales aparecen seres fantAsticos, y debido a esto,
todo se transforma, ante poderes sobrenaturales que influyen poderosamente en la vida humana.

Los estudiosos consideraron insignificantes estos elementos, pero en los A°ltimos aA+os se ha demostrado
que la brujerA—a y fantasA—a de carAjcter popular tiene una funciA3n determinada relacionada con el
concepto religioso de Gogol, plasmado en los argumentos y los personajes. El universo del primer Gogol
estA habitado por seres malvados, hostiles a la naturaleza humana, y portadores de poderes mA;gicos
daA+inos.

~

A Personajes

e Chiort: diablillo (su imagen se remonta a la demonologA—a bizantina, donde el diablo estaba
representado como un enano peludo con cuernos y rabo, tambiA©n podA—a presentarse en forma de
tormenta o ser invisible). Los espA-ritus malignos tambiA©n revelan su presencia a travA©s de
carcajadas histA@ricas, emitiendo ruidos o mediante acciones mA;gicas.
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En el relato Nochebuena, el diablo tiene su forma habitual (cuernos, rabo...)y su intenciA3n es daA=ar al
protagonista, el guerrero Vakula. Esta mala intenciAn es el nudo central del argumento, quiere robar la media
luna para impedir a Vakula pasar tiempo con su novia, Oksana. Sus intentos fracasaban, Vikula tiene el
encuentro con su novia, pero luego, por circunstancias estA; sometido a una prueba (igual que en los cuentos
maravillosos), conseguir los zapatos de la emperatriz. Se apodera de la fuerza impura del diablo para llevar a
cabo su misiA3n. Desplazamiento en el espacio en un tiempo muy reducido (ir y volver a San Petersburgo en
una noche). El desenlace final es feliz, Vakula consigue los zapatos, y Oksana se arrepiente de cA3mo se ha
portado con A@], se da cuenta de que no necesita los zapatos, sino estar con su amado.

En otros relatos de Gogol ocurre lo contrario: la fuerza impura se apodera del cuerpo y del alma del hombre,
le obliga a actuar en contra de su convicciones y un motivo muy frecuente en Gogol es el pacto entre hombre
y diablo. En el relato La vA—spera de San Juan, el hechicero BasavriA°’k, se presenta como fuerza implacable
y violenta, intenta tentar al protagonista, Pedro, y le hace cometer un asesinato terrible (mata al hermano
pequeA=o de su amada). El autor demuestra que aunque Pedro gana la felicidad, no serA; feliz durante toda la
vida, el matrimonio no le da alegrA—a porque cada dA—a se da cuenta de lo que ha hecho, intenta olvidarlo,
pero al final se vuelve loco, la vida le abandona y el diablo le lleva al infierno. Este desenlace pone de
evidencia que el autor trata el motivo de la responsabilidad del ser humano de sus propias acciones a partir de
la visiA3n moral del mundo. Gogol introduce los elementos fantA;sticos para demostrar la presencia de la ley
del libre albedrA—o del ser humano. El hombre tiene que elegir entre el bien y el mal, pero depende de A®©I,
no se le puede obligar.

Otro fenA3meno que describe Gogol es el de la posesiA3n demonA-aca. Los hechiceros y las brujas no
pertenecen, por su naturaleza, a las fuerzas demonA—acas, estAjn poseA—dos. Los espA—ritus malignos
pueden entrar en el cuerpo humano y obrar, si las personas son dA©biles o faltas de espA—ritu, esto ocurre en
el relato La terrible venganza. Su personaje principal es un hechicero condenado ser instrumento en las manos
del diablo. El argumento trata la vuelta del hechicero desde tierras muy lejanas (Oriente) a su pueblo natal en
Ucrania, donde se encuentra con su hija, ya casada, pero las relaciones familiares parecen no ser lo que quiere.

Describe el fenA3meno de invocaciA3n del alma, entre los eslavos existe la creencia de que el alma es algo
aparte del cuerpo, y que cuando el hombre duerme, el alma viaja libremente. SA3lo cuando el alma duerme se
puede influir en ella, manipularla. Como el hechicero no puede manipular el alma de su hija y su yerno, les
mata.

Hay otra narraciA3n que se sitA°a en tiempos pasados, dentro del relato, los antepasados de la hija, dos
hermanos: uno mata al otro por envidia, y el otro, ya muerto, pide a Dios venganza, que toda la estirpe de su
hermano sea castigada. Se lleva a cabo hasta que se extinga todo el linaje.

Lo que Gogol quiere demostrar es que todo mal se castiga, hay juicio divino, no sA3lo humano. Hace pensar
al lector que el hombre no tiene derecho de castigar a nadie, el hermano vengativo no se da cuenta del alcance
de su peticiA3n. Otra conclusiA3n es que se puede resistir al mal, que no puede apoderarse por completo del
ser humano encontra de su voluntad, tiene que buscar fuerzas interiores para combatir la tentaciA3n. Este es el
tema nuclear del ciclo Morgorod, titulado Viy.

~

A Argumento

Un estudiante del seminario religioso llamado JomA| Brut, pasa unos dA—as de vacaciones en el campo con
un amigo. Volviendo a casa, la noche les pilla en la llanura. Se encuentran en la puerta de una vieja posada
donde les prepara la cama una mujer vieja y fea, que pronto se presenta delante del protagonista como una
bruja. Pretende apoderarse del muchacho, tentarle, pero A©I se niega. La bruja usa sus poderes mA;gicos para
obligarle a levitar y volver sobre la tierra. Acude a la magia del sometimiento para apoderarse del cuerpo de
su vA—ctima. Hace un hechizo amoroso para poseer al seminarista, pero JomA| se opone a la tentaciA3n, e
invocando a Cristo, consigue superar el hechizo y bajar a la tierra. Pero la rabia se apodera de AOl y pega a la
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bruja hasta que la mata. En su A°ltimo suspiro, la bruja se convierte en una joven bellA—sima y muere. JomA;
empieza a correr asustado. Al dA—a siguiente, ya en el seminario, el rector le llama y le dice que ha recibido
una carta en la que le reclama el alcalde de un pueblo. Su hija ha muerto y quiere que JomA| oficie la misa
por ella. Se da cuenta de que es la bruja, e intenta evitar ir, pero al final va. El padre le explica que debe decir
misa tres noches seguidas sobre el cuerpo de la difunta (costumbre ortodoxa).

La primera noche, cuando se queda solo en la iglesia, A©sta toma un aspecto distinto al del mediodA—a y
observa la presencia de seres extraA=+os, y el ataA°d se mueve, la bruja quiere venganza. JomA| intenta
protegerse con procedimientos mA;jgicos y religiosos.

La segunda noche, la iglesia se llena de pA;jaros negros, monstruos,... JomA| sale al dA—a siguiente canoso, y
pide que le liberen de su misiA3n, pero no es asA—.

La tercera noche, la bruja invoca al jefe de los demonios, Viy, un monstruo enorme, que mata a JomA;| con la
mirada.

TambiA©n en la novela breve TarA s Bulba, Las memorias de un loco, y La Avenida Nevski, Gogol plantea
el tema de la posesiA3n de los seres humanos por las fuerzas demonA—acas. TambiA©n intenta solucionar
artA—sticamente el problema del mal en la belleza y en el amor.

El tema principal de sus primeros escritos fue la incursiA3n de las fuerzas del mal en la vida humana. Al
principio se burla de los demonios, es optimista porque cree que con fuerza de espA—ritu se puede superar a
las fuerzas del mal. Con el paso del tiempo se da cuenta de que el poder de las fuerzas oscuras aumenta, no
mengua, y afecta no sA3lo de manera individual, sino tambiA©n a la vida de la sociedad. En estos relatos
mA-—sticos, el mal se personifica en las criaturas horribles de origen popular. Pero segA°n Gogol, el mal estA
dentro de nosotros, en las almas, y todas las acciones impuras (o pasiones como la rabia, la envidia...), son
manifestaciones del mal.

En el relato La bronca, entre IvAjn IvAjnovich e IvAjn NikA—forovich, habla de dos amigos que empiezan a
odiarse por un motivo insignificante, el 2A° llama A«gansoA» al primero, lo que lleva a que se conviertan en
enemigos, e intentan arruinarse el uno al otro. AsA— que los hombres dejan entrar al mal en su interior. Este
es el concepto metafA—sico del mal de Gogol, que para A©I es una realidad (lucha entre demonio y Dios),
tema desarrollado por Dostoievski tambiA©n.

Otra manifestaciA3n del mal es la ley natural de la muerte, que es un mal porque viene del exterior y afecta a
todos los humanos.

En el relato Los terratenientes de los tiempos antiguos, se describe un matrimonio que siempre ha vivido en
armonA—a, en un entorno pacA—fico natural; pero la muerte entra en este mundo idA—-lico rompiendo la
felicidad. La muerte la personifica en una gata fea y vieja, su maullido anuncia la muerte. Primero muere el
marido y despuA®©s, la mujer, de pena. Los seres humanos pueden conseguir la paz interior, pero esta
felicidad es destruida por la muerte, de la que no se puede escapar. La vida humana es como una chispa de luz
en la oscuridad de la noche.

La soluciA3n estA; en creer en otro mundo y que las almas puras puedan alcanzar la inmortalidad, para esto
hay que tener fe, para Gogol hay almas que tienen vida espiritual y otras sA3lo son materiales, no piensan en
alcanzar otros objetivos que no sean los de la vida. El llama a seguir el camino de Cristo, de la purificaciAn,
intenta plasmar este concepto en sus obras. Para A©I, el mundo actual estA; enfermo y afectado por toda
clase de males, que tienen dos fuentes:

¢ Exterior y sobrenatural: el diablo, la fuerza demonA—aca que se apodera del corazA3n humano
¢ Interior: el alma, que genera sentimientos impuros e intenciones malvadas
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Dentro de este tema global hay un o mAjs concreto: la belleza y el mal y el misterio del amor (tema nuclear
del relato del seminarista). Divide entre la belleza fA—sica y la belleza espiritual (relacionada con la idea del
bien). Dostoievski hereda este concepto y llama a la fA—sica La belleza de Sodoma y a la espiritual, La
belleza de la Madonna.

Para Gogol, la pasiA3n amorosa tenA—a un lado demonA—aco, por eso nunca se enamorA3, temA-a el lado
oscuro del amor.

Su vida fue la de un asceta, un mA—stico (tenA—a visiones mA—sticas). Desde la infancia tuvo miedo del
Juicio Final.

El argumento del cuento del seminarista trata el tema del miedo y la belleza que tienta la joven. Gogol
tambiA©n huA-a de la belleza de la mujer, tiene miedo de A«arder en las llamas del amorA».

En otros cuentos tambiA©n trata este tema, en TarA ;s Bulba, Andrei traiciona a sus amigos y sus deberes por
el amor de una mujer polaca. La acciA3n estA] enmarcada en tiempos de la lucha entre los polacos y cosacos,
una guerra religiosa entre ucranianos y polacos, que querA—an convertir a los ucranianos en catA3licos. Por la
traiciA3n de Andrei, su propio padre le mata, para demostrar que sus intereses nacionales estAjn por encima
de sus sentimientos como padre, ademA s, desprecia a su hijo. Gogol plantea el tema del amor y el sacrificio
de la moral por la pasiA3n amorosa. Andrei sacrifica su fe, su amor a la patria, por el amor.

En el cuento El retrato, surge el tema del mal y el arte. El personaje principal es un pintor que se convierte en
el instrumento del diablo. Vende su alma al diablo para ser un buen artista, y pinta en todos sus cuadros
elementos demonA—acos. Previene a su hijo, le dice que el mal puede introducirse en el arte. Con su obra
teatral El Inspector, pretendA—a demostrar a la sociedad que hay que eliminar la hipocresA—a, su ilusiA3n era
que al ver la obra, la gente cambiara. Cuando se dio cuenta de que no ocurre asA—, empezA3 a analizar su
obra. Se da cuenta de que no puede hacer nada contra el mal y de que A©] tambiA©n cae en tentaciones.

La novela Las almas muertas, escribe el primer tomo en el extranjero. A travA©s de las aventuras de
ChA—chikov, un funcionario pA—caro, querA-a representar a toda la sociedad rusa. Con el primer volumen
querA—a denunciar el mal que afecta a todas las capas y clases de la sociedad. Cada uno de los personajes
personifica un defecto o vicio (avaricia, orgullo, rabia...). QuerA—a escribir otro volumen para demostrar que
a lo largo de la vida, el corazA3n puede cambiar sustancialmente, que el hombre cambia interiormente por las
circunstancias, que puede ganar la lucha entre el bien y el mal.

El segundo volumen, al final lo tirA3 al fuego, por lo que no llegA3 al pA°blico. Esto ocurriA3 cuando Gogol
pasA3 por una crisis, se quejaba de que la habA—a quemado por una tentaciA3n diabA3lica. Estaba convencido
de que el hombre puede experimentar este cambio interno porque A©1 mismo habA—a experimentado algo
parecido cuando muriA3 su mejor amigo, Viliegorski. Lo pasA3 muy mal y estuvo a punto de morir debido a
la angustia metafA—sica que se apoderA3 de su alma, pero un sentimiento mA—stico le hizo apreciar el valor y
la belleza de la vida. EmpezA3 a leer libros religiosos y a ir mucho a misa. Como resultado publicA3 su
ensayos: Paisajes selectos de la correspondencia con los amigos. Se consideran el legado espiritual de Gogol,
que aprovecha la forma clA;sica del diAjlogo para expresar su fe y sus convicciones. Defiende el valor
espiritual de la literatura rusa, e intenta convencer a sus amigos de que el A°nico camino verdadero es el de
Dios. Tras la publicaciA3n, Gogol se quedA3 sA3lo, sus amigos no compartA—an sus ideas.

Gogol se quedA3 sA3lo y sufriA3 mucho, hasta que encontrA3 consuelo en un sacerdote rural que le ayudA3 a
recuperar su fuerza fA—sica y moral, el padre MatvA©i. Al final de su vida, viviA3 en la pobreza pero su

estado de Ajnimo era alegre.

DejA3 otro escrito como legado, Reflexiones sobre la liturgia divina, casi desconocida pero de gran valor
porque descubre el valor de la misa ortodoxa y el papel del sacerdote como guA—a espiritual. PretendA—a
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publicarla en ediciones baratas para mayor difusiA3n. En el aA+o A’52, aA°n con muchos planes creativos,
muriA3 la mujer de un escritor muy querida por A©I, esto hizo que el miedo a la muerte entrara en su
corazA3n, y empezA3 a prepararse para la muerte. DejA3 de comer, empezA3 a rezar y entrA3 en AOxtasis
(aquA~ es cuando decide quemar su novela y siente que algo malo se apodera de A©I). Tras este momento,
vuelve el espA—ritu de amor y de vida, pero sus fuerzas estAjn agotadas y muere.

Tanto su vida como sus escritos, estAjn llenos de un espA—ritu majestuosos y de misterio, su vida fue como el
poema de un mA-—stico.

« VIDA Y OBRA DE IVA...N TURGUA NIEV (posterior a Gogol)

NaciA3 en 181-, en Spasskoie-Lutovinovo. Primero estudiA3 en MoscA®, luego en Alemania, donde se
familiarizA3 con Hegel. DespuA®©s de sus estudios vuelve a Rusia y se instala en San Petersburgo, ocupando
un puesto en el gobierno. Un concierto a cargo de Paulina ViardA3 va a cambiar su vida, se enamora
locamente de ella, aunque estAj casada con un francA®s, le sigue a Francia, abandonando Rusia, y se
establece un triAjngulo amoroso, tiene una estrecha amistad con su marido. Vive a caballo entre Francia y
Rusia, muere en el extranjero, cerca de ParA—s. Sus amigos trasladan su cuerpo a Rusia.

Durante su estancia en el extranjero aA+oraba terriblemente su tierra. Era cazador, lo que le llevA3 a conocer
perfectamente los paisajes de Rusia y a sus paisanos. Junto con Gogol, denunciA3 el rA©gimen en el poder.
TurguA©niev describe el mundo interior de los campesinos, y su alma, y reclama que tienen que gozar de los
derechos humanos y que algunos de estos superaban en calidad humana a aquellos que sA— gozaban de esos
derechos.

Escribe un cuento, Jor y Kalinich, que describe a dos campesinos con vidas similares, pero que se diferencian
en su forma de ser. Jor tiene sentido comA®n y amor propio, su objetivo es convertirse en una persona
acomodada. Kalinich es un romAntico, solitario, que adora la naturaleza, es contrario a la caza por deporte,
sA3lo para alimentarse.

El prado de Behzin, es por su estilo realista. Aparecen tambiA©n elementos mA—sticos. En la primera parte
describe que se ha perdido en el bosque y cae la noche. Iba a caer por una pendiente y algo le detiene y se
salva, al bajar de la montaA=+a, se encuentra con unos niA+os cantando historias terrorA—ficas alrededor de
una hoguera. Describe una noche de misterio en una noche calurosa de verano. Todos los niA+os presentan
caracteres muy diferentes. Resalta a uno de ellos, Pablo, que es muy razonable y sensato. Va al rA—o a por
agua y vuelve aterrorizado, diciendo que alguien le ha llamado desde las profundidades del rA—o. Todos se
sorprenden, ya que era muy racional. Al aA+o, Pablo muere al caerse del caballo, ya que habA—a sido una
premoniciA3n.

TurguA©niev se hizo famoso gracias a los relatos del cazador. Se convirtiA3 en escritor social, influyendo en
la polA—tica de reformas del zar Alejandro 1.

En 1861, los campesinos fueron liberados y adquieren todos sus derechos gracias al esfuerzo comA°n.

En El primer amor, la condesa Shajovskaya, que era bellA—sima, era visitada por cantidad de hombres
intentando lograr su amor. El joven personaje se da cuenta de que ella no estAj enamorada de ninguno, sino
del padre del joven. El momento del encuentro entre los tres, es el mAjs dramA;tico de toda la obra. Cuando
TurguA©niev publicA3 esta obra recibiA3 reproches del marido de Paulina, diciendo que era muy atrevida.
TurguA©niev desata la literatura amorosa en Rusia (Gogol no estaba a favor), era agnA3stico, pero anhelaba
creer, tener valores positivos. En una de sus cartas a Paulina, aparecen sus reflexiones sobre el sentido de la
vida humana.

ZA°A+iga, que le traducA—a, impresionado por su manera de narrar los sentimientos de las personas que
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describe, sobre todo a las mujeres jA3venes que salen en casi todas sus obras, buscan aventuras amorosas y de
toda clase. Por ejemplo: Elena en VA—speras, rechaza a su novio y la vida aburguesada que le ofrecA—a, y se
escapa con un joven insurgente bA°lgaro, pero este muere de tuberculosis. Se queda sola en un paA—s
extranjero, y se dedica a la lucha de su marido contra los turcos. Esta encuentra el sentido de la vida.
TambiA©n hay algo biogrAfico en este relato, se enamora de una condesa y ella locamente de A©I, pero
A©I no daba un paso adelante, ella se marcha de enfermera a la guerra contra TurquA—a.

En Rudin, la novia de Rudin se enamora de A©I, cautivada por los discursos sociales, pero le abandona, al
igual que sus ideas. En esta obra se refleja la imagen de un hombre superfluo.

ZA°Axiga, al analizar las obras de TurguA®©niev, se da cuenta que hay dos tipos de mujeres: pasionales, muy
sinceras y aventureras, y otras, con personalidad muy fuerte, que atan a los hombres y se apoderan de su
carAjcter. Del primer tipo aparecen en Asia. En la novela El nido de los hidalgos, aparece otro tipo de mujer,
totalmente distinto. ZA°A+iga dedica la mayor pare de su novela al anAjlisis de esta obra, dAjndose cuenta
de su carActer autobiogrAfico. La mujer del personaje principal, Lavretski, Barvara, se parece mucho a
Paulina, ZA°A+iga coteja las cartas e imAjgenes, ademAs el hilo argumental reproduce algunos de los
episodios de la vida de TurguA®©niev. Lavritski era un niA+o tA—mido, obediente y un poco torpe, su madre
era campesina. TenA—a buen corazA3n, su mujer le era infiel. A travA©s de la imagen de Lavritski,
ZA°Axiga intenta penetrar en el drama del amor fatal de TurguA©niev y Paulina. Un amor que supone un
encadenamiento. Primero sale de las garras de una madre dominante y cae en las de otra mujer.

Su A°ltima obra, Senilia, trata de reflexiones sobre su vida, sus oscuros caminos. Se trata de poemas en prosa.
Muere en 1870 de cAjncer de estA3mago. El dA—a de su entierro acudieron todas sus amistades de ParA—s.
I PELA CULA El nido de la nobleza:
¢ Personajes: Fiodor Lawerski
Varvara, la mujer de Lavrtski
Liza LalA—tina
Vladimir panshin
Cristorforo, mA°sico alemAjn
Marta, tA—a de Lavretski
La prima de Lavretski
GuedeA3novski, amigo de la familia
Grigori, Akulina, criados
¢ Vistas, paisajes, casa 5
¢ Lavrtski regresa a su casa. Encuentro con Grigori (tras 11 aA+os)
¢ Encuentro con Liza
¢ | lega la prima de Lavretski 3
¢ Se acerca Vladimir Panshin (todos estAjn en casa)

¢ Se sincera con Marta
¢ Lavretski dice que en la vida serena del campo se piensa de otra forma
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e Lavretski se encuentra con Liza, miradas extraA=+as
e Comidas

* Los padres e hijos de TurguA©niev

En esta novela denuncia el nihilismo, una corriente que apareciA3 en Rusia hacia los aA+os 60. La llegada del
nihilismo estA; relacionada con el malestar espiritual de la A©poca. En el siglo XVIII la mayorA—-a de la
poblaciA3n y la nobleza sobre todo, eran religiosos, con principios firmes, sin embargo, el desarrollo de las
ciencias y la penetraciA3n del materialismo y el positivismo cientA—fico en Rusia, empezaron a competir con
la conciencia religiosa y hacia mediados del XIX, la sociedad rusa se polarizA3. TambiA©n influyA3 la
doctrina de la ilustraciA3n, segA°n la cual la naturaleza del hombre es buena, y lo que la cambia es la vida
social anA3mala.

La mayorA—a estaba convencida de que era asA—, pero el materialismo y la visiA3n positivista llevaron a una
crisis. La corriente romAntica descubriA3 que la vida es un misterio, no se puede conocer todo a travA©s de
la ciencia. El universo se presentA3 como algo dominado por una fuerza ciega, y los hombres como juguetes
en las manos del destino. Esta visiA3n generaba el espA—ritu decadentista, se perdieron los valores cristianos
pero no llegaron otros nuevos y la gente se desesperaba al no poder encontrar el sentido de su propia
existencia. Una de las manifestaciones de este espA-ritu decadentista fue el nihilismo, el rechazo de todos los
valores espirituales que tomaban parte de la vida de la sociedad.

El personaje principal de esta novela es representante de esta nueva visiA3n del mundo, se llama Bazarou. Su
padres tenA—an valores religiosos y morales, respetaban los valores de la sociedad, admiraban el arte y la
literatura, creA—an en la existencia de un ser superior y para Bazarou lo A°nico que existe es la ciencia.
Estudia biologA—a y medicina, y el autor se centra en el momento de la vida de Bazarou cuando llega a la
finca de sus padres a pasar las vacaciones. TurguA®©niev describe la actitud de Bazarou hacia sus padres y
hacia su amigo Arcadi y sus familiares, tiene un conflicto con Pavel Petrovich, familia de Arcadi, aristA3crata
de convicciones muy firmes. La obra describe el conflicto entre las distintas generaciones, nadie consigue
convencer a Bazarou para que cambie su actitud ante la vida, sA3lo cree en la llegada de la muerte, pero
afirma que tras ella no hay nada. Lo A°nico que le mantiene vinculado a la vida es la ciencia.

TurguA®©niev describe esta situaciA3n no sA3lo para denunciar a los jA3venes sino para demostrar que la
gente puede sufrir, como Bazarou, una transformaciA3n interior. La A°nica fuerza en el mundo capaz de
cambiar a un hombre es el honor, segA°n TurguA®©niev.

Esta novela es el proceso de transformaciA3n del alma. Antes de morir Bazarou revalora su pensamientos.
Esto no habrA—a ocurrido si no se hubiera enamorado de Odintsova, una mujer culta y guapa. El protagonista
muere, pero antes reflexiona y casi llega a reconocer que la vida es un misterio y que el hombre con todo su
conocimiento no es capaz de conocer la esencia de la vida. La A°ltima escena muestra a los padres poniendo
flores sobre la tumba de su hijo, cuando le lloran en el cementerio, no es tan amarga la pena porque todavA—a
siguen creyendo en los valores religiosos, y saben que algA°n dA-a se reunirAjn con A©L

La novela no fue comprendida ni por la izquierda ni por la derecha, porque vieron en ella la renuncia del
nihilismo, pero los escritores y crA—ticos eslavos pensaban que la habA—a escrito con simpatA—a.

Algunas de las novelas de TurguA©niev son ideolA3gicas, otras son 1A—ricas. Destaca su amor por la
naturaleza. TurguA©niev empezA3 como poeta 1A—rico y antes de publicar sus novelas escribiA3 una serie de
poemas en los que trataba temas amorosos y de la compenetraciA3n de la naturaleza con la vida humana, en
Amanecer nebuloso, describe una maA+ana de principios de invierno y la nostalgia de los dA-as de verano
llega al corazA3n humano.

Este poema se convirtiA3 en una canciA3n lA—rica, reciben el nombre de A«pomahcorA». Pueden ser
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descriptivos, aunque la mayorA—a son lA—ricos, contienen descripciones de paisajes muy profundas.

Afanasi Fet, principal poeta 1A-rico. Se dedicA3 exclusivamente a la poesA—a 1A-rica, se centraba en los
sentimientos amorosos mA ;s profundos. LA-rica muy refinada.

Falta inicio de Dostoyevski

La siguiente novela de Dovstoyevski fue El jugador (1866-1868). DimensiA3n autobiogrAfica: dos pasiones,
una mujer llamada Apollinaria Sislova y el juego, la ruleta.

Se dio cuenta que la pasiA3n es una fuerza irracional llena de torturas que puede llevar al hombre hasta el
suicidio. Ejerce el poder sobre el ser humano, el amor tiene tambiA©n esa fuerza mA;gica. TambiA®©n la
ruleta, en su opiniA3n, es algo misterioso, que encadena al hombre. Piensa que ambas cosas (amor y juego)
pueden llevar al hombre a la ruina, econA3mica y espiritual, tal y como le ocurriA3 a Dovstoyevski.

Estas dos pasiones se reflejaron en El jugador. El conflicto que afecta a la novela es la lucha entre la
conciencia del hombre y la fuerza irracional de sus propios deseos. La novela fue dictada a una mujer
mecanA3grafa. AsA- conociA3 a Ana SnA—tkina, su futura esposa, se casaron en febrero de 1867, A®©I era 25
aA+os mayor que su esposa. En esos momentos escribA—a El jugador, no era un aAzo feliz para A©I,
perdiA3 todo lo que tenA—a en el juego y tuvo que pedir dinero a TurguA©niev.

PasA3 este periodo y cuenta el biA3grafo de Dovstoyevski (no se sabe si es leyenda) que fue a buscar a un
sacerdote y por el camino vio una sinagoga y se convirtiA3 al cristianismo, dejA3 de jugar y se transformA3
totalmente.

A Elidiota
Escrita en 1868, en 9 meses, despuA©s de muchA—simas modificaciones la entregA3 a la editorial.

El personaje principal es el prA—ncipe Mishkin. Le llaman A«el Quijote rusoA». La obra traducida pertenece
a las Obras completas de Dostovyevski, publicadas en 1968, traducciA3n de Augusto Vidal. Es un joven de 28
aA+os, ojos azules, barba puntiaguda y blanca, rostro enfermizo que demuestra que sufre epilepsia. Esto
tambiA©n nos da que pensar que la obra es autobiogrA;fica. Hace un viaje de Suiza a San Petersburgo, y
allA— conoce al hijo de un rico comerciante, Rodozhin, pero son muy diferentes. Mishkin es de buenas
maneras, seguro, sereno; y el otro es mAs grosero, de ojos apasionados. Rodozhin le cuenta la historia de su
amor por Nastasia Filippovna, mujer de extraordinaria belleza pero trA;gico destino (huA©rfana y violada
por su tutor). Cuando Nastasia creciA3 empezA3 a odiar a su tutor, Totski. Rodozhin tuvo un conflicto con su
padre por ella, porque se gastA3 todo el dinero en regalos para ella. El padre muriA3 de un ataque card A—aco.
Rodozhin comunica a Mishkin que viaja a San Petersburgo con el A°nico objetivo de participar en el destino
de Nastasia, Totski quiere casar a A©sta con un hombre pobre pero honesto, y para convencerlo le paga
80000 rublos. El problema es que todo el mundo sabe que Nastasia no es una mujer honesta porque tuvo
relaciones con Totski. Tiene que casarse con un hombre de buena reputaciA3n y este es Gamia, pero las
hermanas de A©ste rechazan este matrimonio porque es como un contrato de compre venta. Nastasia odia a
Totski, no quiere seguir siendo su amante y se quiere vengar, la A°nica posibilidad que le queda, ya que no
tiene a nadie, es casarse con Gamia. EstAj condenada a ser infeliz, por culpa de Totski que le hizo perder su
inocencia. Rodozhin quiere conseguir mA|s dinero para casarse con ella.

Mishkin, al bajarse del tren, va a casa del general EpAjnchin, porque su mujer es lejana pariente de A©I.
Viene con la A°nica intenciA3n de conocer al general porque dice que es buena persona y espera recibir una
herencia. El problema es que EpAjnchin tiene poco tiempo y ademA s, desconfA—a de Mishkin. Pero sus
dotes para la caligrafA—a agradan al general. Al final le regala 35 rublos y le invita a desayunar. El general se
retira y Mishkin empieza a contar la historia de su vida a la generala y a sus 3 hijas. Es una historia triste, ella
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tambiA©n era huA©rfana, pero su tutor era una persona noble, antiguo amigo de su padre que le pagA3 la
estancia con sus dos tA—as y le enviA3 al extranjero por su enfermedad que no tenA—a cura en Rusia. Durante
4 0 5 aA+os permaneciA3 en Suiza, bajo la vigilancia del doctor Schneider, aunque no consiguiA3 la
curaciAn total, mejorA3 mucho gracias a un tratamiento, reduciendo sus ataques a 3 al aA+o. Al principio,
experimentaba estados de desesperaciA3n, vivA—a en medio de la preciosa naturaleza, se encontraba muy
sola, sin seres queridos, y sufrA—a mucho. Todo esto hasta que conociA3 a una muchacha llamada MarA-—.
Era una muchacha perseguida por todo el pueblo, incluso por su madre, tras huir con un comerciante
francA©s y volver abandonada y sin dinero ni ropa. Los vecinos le tiraban piedras, la madre no le dejA3 entrar
en la casa, cuando llegaron los frA—os cogiA3 la tuberculosis y sus dA—as estaban contados. Lo que
impresionA3 a Mishkin era la maldad del pueblo hacia ella y la desesperaciA3n de la muchacha. En esta
situaciA3n demostrA3 una nueva actitud. EmpezA3 a manifestar abiertamente su cariA+o hacia ella,
convenciA3 a los niA+os de que ella habA—a sufrido mucho, y lo consiguiA3. Hicieron que los A°ltimos
dA—as de MarA- fueran felices. Dice Mishkin que MarA— muriA3 feliz. Esto lo cuenta en presencia de la
generala y las hijas. Esto forma parte de la primera parte de la novela. Dovstoyevski emplea una nueva
tA©cnica narrativa. El protagonista se convierte en el nA°cleo de la acciA3n y A©sta deja de ser lenta,
convirtiA©ndose en un torbellino de pasiA3n. Es una narraciA3n en la que predomina el diA;logo.

Otro procedimiento es la intriga, el interA©s narrativo. Casi todas las novelas tienen elementos detectivescos,
siempre estA;jn relacionados por un crimen, en este caso se produce al final, Rodozhin asesina a Nastasia con
un cuchillo. Por la tarde, Mishkin va a casa de Gamia y es testigo del dramAjtico encuentro de la familia de
Gamia y Nastasia, es un momento escandaloso, Gamia incluso le pega una bofetada a su hermana. Mishkin ve
a Natasia allA— por primera vez y se queda asombrado.

02/03/11
9x3

Cronotopo: crono (tiempo) topo (espacio). Se conoce como cronotopo (del griego:kronos = tiempo y topos
=espacio, lugar) a la conexiA3n de las relaciones temporales y espaciales asimiladas artA—sticamente en la
literatura.

El cronotopo es a la unidad espacio-tiempo, indisoluble y de carActer formal expresivo. Es un discurrir del
tiempo -cuarta dimensiA3n-, densificado en el espacio y de A©ste en aquel donde ambos se interceptan y
vuelven visibles al espectador y apreciables desde el punto de vista estA©tico. En un mismo relato pueden
coexistir distintos cronotopos que se articulan y relacionan en la trama textual creando una atmA3sfera
especial y un determinado efecto.

Religiones totA©micas: zoolatrA—a (adoraciAn por los animales). Los animales son divinos, dignificados y
adorados. La zoolatrA—a se transforma desde el paganismo a la narrativa popular con el cristianismo. El papel
del animal es siempre de ayuda al protagonista. El cuento dice que el ser humano tambiA®©n cuenta en la vida
con potencias sobrenaturales. El cuento es maravilloso porque en A©I aparece el elemento maravilloso en
sA—. En A©I se da la magia Real que se da desde tiempos inmemorables. Se da creencia en poderes
supremos. Se cree en poderes supremos. La magia transforma lo inverosA—mil en comA®°n y habitual,
superando asA— los IA—mites naturales. La fuerza o energA—a sobrenatural permite al ser humano transgredir
las leyes de la naturaleza para alcanzar objetivos increA—bles: volar, hacer huevos, metamorfosearse... Dicha
fuerza se consigue siguiendo el camino que marca el cuento. Primero hay que desplazarse a lo sobrenatural
mediante un elemento como una piedra, un Ajrbol, descender al fondo del mar o penetrar a lugares de muy
difA—cil acceso. Se llega al mundo de ultratumba. AllA- el personaje en sA— puede conseguir dones
extraordinarios. Recibe ayuda o poderes de un ayudante mA;gico. (leer cuento Lobo blanco). TambiA©n
juega un rol importante la comprensiA3n de la mentalidad antigua. El cuento maravilloso se da en Rusia desde
la A©poca medieval. CrA3nicas grabadas por monjes en A©poca cristiana. Sistema de valores basado en
Cristo. Sin embargo, a veces los personajes contradicen la doctrina de Cristo. Por ejemplo: no matarA;s, y el
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hA©roe mata. Se trata de reflejos de la AOtica antigua. El personaje puede transgredir normas A®©ticas. La
virtud de la justicia se refleja en el cuento maravilloso.

La finalidad del cuento maravilloso, su objetivo profundo es reflejar la realidad religiosa y cultural del mundo
antiguo. Hay culto al “matrimonio sagrado”(hieros gamos).Era una A©poca en la que para sobrevivir habA—a
que fertilizar, uniA3n de sexos, uniA3n sagrada. Un ejemplo de ello queda reflejado en la sorpresa de los
romanos al conocer que la uniA3n de sexos era algo sagrado para los celtas. Era algo llamativo para la cultura
romana el hecho de que el jefe de la tribu practicara el sexo con una yegua en mitad de una plaza para velar
por la fertilidad de su pueblo. La magia era propiciatoria. Garantizaba la fertilidad del campo y de la mujer. L
a bA°squeda de la pareja es siempre el inicio de la acciA3n. El hombre busca una mujer guapa e inteligente. La
A°ltima acciA3n es el matrimonio y el banquete de boda. Ejemplo: La princesa rana. El nudo de la historia se
produce cuando el rey llama a sus tres hijos. La tradiciA3n dice que deben buscar esposa.
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