RENACIMIENTO

HISTORIA 3° DE BUP N°17

Cronologia:

1298 «Exequias de San Francisco», de Giotto.

1303 «Encuentro de San Joaquin y Santa Ana», de Giotto.
1303 «Crucifixiobn», de Giotto.

1330 «Bautismo de Cristo», de Andre Pisano.

1330 Pisano realiza el relieve de la torre de la catedral de Florencia en torno a esta fecha.
1334 «Campanile», de Giotto.

1408 Donatello inicia su «David».

1411 Donatello inicia el «San Juan Evangelista».

1418 Cupula de la antigua sacristia de San Lorenzo, de Brunelleschi.
1419 Hospital de los Inocentes, de Brunelleschi.

1420 Brunelleschi inicia la ctpula de la catedral de Florencia.
1420 «San Jorge», de Donatello.

1423 Iglesia de San Lorenzo, de Brunelleschi.

1426 «Banquete de Herodes», de Donatello.

1426 «Crucifixibn», de Masaccio.

1428 «Vida de San Pedro», de Masaccio.

1429 Brunelleschi inicia la capilla Pazzi.

1430 Donatello inicia su «David».

1433 «Madonna dei Linaioli», de Fra Angelico.

1434 «ll Zuccone», de Donatello.

1437 «Noli me tangere», de Fra Angelico.

1440 Fra Angelico pinta su «Beso de Judas» en torno a esta década.



1440 Donatello realiza su «Attis» en torno a esta década.

1440 Donatello realiza su «Santa Justina» en torno a esta década.
1442 Donatello realiza sus «Santos dialogando» en torno a esta fecha.
1444 Brunelleschi inicia la iglesia del Santo Spirito.

1444 Donatello inicia el relieve del altar de San Antonio.

1444 Fachada principal de la iglesia de San Andrés, de Alberti.

1445 Realizacion de los tejados de Florencia.

1445 «Flagelacion de Cristo», de Piero della Francesca.

1446 Palacio Rucellai, de Rosellino.

1450 Templo Malatestiano de Rimini, de Alberti.

1450 Giuliano da Maiano trabaja en el palacio de Venecia en torno a esta década.
1451 «Batalla de San Romano», de Uccello.

1452 Puerta del Paraiso, de Lorenzo Ghiberti.

1460 «Transito de la Virgen», de Andrea de Mantegna.

1460 «San Jorge libera a la princesa», de Paolo Uccello.

1466 Luciano Laurana trabaja en el palacio ducal de Urbino en torno a este afio.
1469 Palacio Medici—Riccardi, de Michelozzo.

1470 «Juliano de Médicis», de Botticelli.

1472 «Virgen con el Nifio y San Juan», de Botticelli.

1472 «Dama de las primulas», de Verrocchio.

1475 «Anunciacion», del taller de Verrocchio.

1475 «Leonor de Aragln», de Francesco Laurana.

1475 «Beatriz de Arag6n», de Francesco Laurana.

1475 Leonardo da Vinci inicia su «Anunciacion».

1476 «Adoracién de los Magos», de Botticelli.

1478 «Alegoria de la Primavera», de Botticelli.



1480 Ghirlandaio realiza su «Virgen con el nifio» en torno a esta década.
1481 «Palas Atenea doma al centauro», de Botticelli.

1482 «Cuadernos de anatomia», de Leonardo.

1482 «Adoracién de los Magos», de Leonardo.

1483 «Duda de San Tomas», de Verrocchio.

1483 «Virgen de las rocas», de Leonardo.

1483 «Historia de Nastagio degli Onesti», de Botticelli.

1485 «Venus y Marte», de Botticelli.

1485 Palacio de la Cancilleria de Roma, de un discipulo de Alberti.

1486 «Nacimiento de Venus», de Botticelli.

1486 «Venus», de Botticelli.

1487 «Retablo de la Epifania», de Ghirlandaio.

1490 «La dama del armifio», de Leonardo.

1490 Melozzo da Forli realiza su «Sixto IV y el cardenal» en torno a este afio.
1490 El Perugino realiza su «Retrato de un adolescente» en torno a esta década.
1492 «Proyecto de laminador» y «estudios de iglesia», de Leonardo.

1500 «Santa Ana, la Virgen y el Nifio con el cordero», de Leonardo.

1504 «Estudios para la batalla de Anghiari», de Leonardo.

1505 Leonardo da Vinci dibuja «Ornithogalum umbellatum y Euphorbia» en torno a este afio.
1506 «Historia del papa Pio Il», del Pinturicchio.

1506 «Visién del Todopoderoso», de Rafael.

1507 «Bella jardinera», de Rafael.

1508 Leonardo inicia su «San Juan Bautista».

1508 Rafael inicia la «Escuela de Atenas».

1508 Miguel Angel inicia la decoracién de la Capilla Sixtina.

1508 Leonardo da Vinci pinta «Santa Ana, la Virgen, el Nifio y San Juan» en torno a esta fecha.



1511 Rafael inicia el «Encuentro del papa Ledn | con Atilax.

1514 «Melancolia I», de Durero.

1516 «Retrato de Francisco I», de Francois Clouet.

1520 Miguel Angel inicia la tumba de Juliano de Médicis.

1520 Miguel Angel inicia la tumba de Lorenzo de Médicis.

1556 Vasari realiza su «Florencia sitiada por la guerra» en torno a esta fecha.

1615 Cristofano Allori realiza su «Sagrada Familia con el cardenal Fernando» en torno a esta fecha

Principios del arte:

Ideas:

Variedad y unidad histérica:

El Renacimiento abarca muchos siglos de historia y fue protagonizado por artistas

de personalidad muy diferente. Cada uno de estos momentos, lugares y personas presenta sus particularid

El Renacimiento puede verse como un conjunto opuesto a la Edad Media, que le precede, y al barroco, que
sigue. Asi, el arte del Renacimiento presenta una unidad que lo individualiza. Comparando esculturas y obr
arquitecténicas de diferentes periodos del Renacimiento, realizadas por autores de procedencias muy aleja
se puede, no obstante, encontrar caracteristicas formales muy parecidas. El arte no es mas que el deseo d
expresar alguna cosa. Por esta razén, en cada época de la historia existe una voluntad comun a todos los
hombres que la viven. Y esta voluntad comun es la que confiere una unidad a las obras de cada estilo.

Un arte cientifico y erudito:

Todos los artistas del Renacimiento compartian la afirmacién de que el arte, hasta entonces considerado ul
trabajo manual, era una ciencia. Asi, creian que el intelecto era una facultad indispensable para crear obras
arte. Pero si el artista debia poseer conocimientos cientificos para poder crear arte, el espectador también t
gue poseer la suficiente educacion como para poder entenderlo. De esta manera, las obras de arte del
Renacimiento no fueron concebidas para gente corriente, sino para un reducido publico, formado por homb
ricos, cultos y sofisticados.

Botticelli es un claro exponente de ello. Su «Primavera» no ha sido interpretada satisfactoriamente hasta he
unos pocos afios. Y ha resultado uno de los artistas mas enigmaticos de la historia. El interés expresivo del
artista fue, a veces, en detrimento de una correcta aplicacién geométrica o de una proporciéon adecuada en
obras, pero le convirtid, por otra parte, en un creador revalorizado siglos mas tarde por los simbolistas.

Estudio de la naturaleza:
El objetivo de todos los artistas del Renacimiento era la imitacién de la naturaleza. Asi lo subrayan los

tratados artisticos de la época. La imitacion de la naturaleza tenia que ser verosimil. Los objetos pintados
debian parecerse al maximo a los objetos reales y, ademas, la forma de pintar tenia que ser segura y cient



Para conseguir una correcta imitacion de la naturaleza, los artistas se convirtieron en sus propios maestros
dedicaron a estudiarla de manera detallada. El hecho de tener que estudiar la estructura del cuerpo human
convertiria en expertos en anatomia.

El artista—cientifico mas ejemplar del Renacimiento fue Leonardo da Vinci. En él parecen confluir la
observacion incansable del cientifico y la genialidad sutil del artista. Leonardo fue el primer artista que
estudio sistematicamente las proporciones del cuerpo, tanto humano como animal, y que examiné a fondo |
leyes mecanicas del movimiento.

Un método de representacion:

Para conseguir imitar correctamente la naturaleza no bastaba con estudiar su estructura, sino que también
habia que saber copiarla. Este objetivo se lograba aplicando la geometria y la 6ptica al arte. De esta maner
los artistas del Renacimiento idearon un método para reproducir fielmente la realidad, que denominaron
perspectiva lineal.

Mediante el estudio minucioso de la naturaleza y la invenciéon de un método para reproducirla, se consiguio
gue el arte fuera un conocimiento mas, como lo son las matematicas o la astronomia. Los artistas del
Renacimiento confiaban plenamente en las facultades humanas y pensaban que, a través de célculos,
proporciones numéricas y modelos geométricos, podrian conocer la naturaleza hasta el punto de poder
reproducirla fielmente. Asi, el hombre era la unidad de medida y sus proporciones le servian para disefiar u
escultura, o para calcular las medidas de un edificio considerado bello.

El modelo clasico:

Bello significaba acorde con las reglas del arte griego, es decir, simétrico, arménico y proporcionado. Esta
admiracion por el arte clasico es otra de las caracteristicas comunes a todos los artistas del Renacimiento.
de los momentos de esplendor de Italia fue la época del imperio romano. Por ello, aquel periodo resultaba
fundamental para los renacentistas italianos. De hecho, la palabra «renacimiento» significa volver a nacer.

En resumen, puede afirmarse que entre los artistas del Renacimiento existian unas ideas comunes sobre ¢
era el mundo y como tenia que ser el arte. Esta unidad en sus obras es lo que suele llamarse estilo.

Técnica:
La perspectiva:

La perspectiva es un método de dibujo para representar las cosas en el espacio. Dicho de una forma mas
técnica, se trata de un procedimiento para representar graficamente objetos tridimensionales y sus relacion
espaciales en una superficie plana. A lo largo de la historia, los artistas han plasmado esto de maneras mu
diferentes, porgue también se han movido por intereses diferentes.

En general, y hasta el Renacimiento, los artistas querian pintar las cosas, no sélo como las veian, sino tam
como sabian que eran. Los egipcios, por ejemplo, combinaban una version de perfil y otra frontal, para
representar la figura humana.

Los griegos, en cambio, no dibujaban las cosas como sabian que eran, sino que empezaron a dibujarlas ta
como las veian. Los griegos fueron los primeros en descubrir lo que se llama el «escorzo», que parte de la
de que una persona nunca puede ver de una vez un objeto en su totalidad. Si observamos algunos pies
dibujados por los griegos, vemos que el artista dibuj6 lo que se ve desde un determinado punto, sin tener e
cuenta todo lo que sabia sobre aquel pie.



En la época medieval las intenciones de los artistas cambiaron. Se sabe que la mayoria de pinturas y
esculturas se hicieron para ilustrar las doctrinas de la Iglesia y de la Historia Sagrada.

No pretendian copiar las cosas como son, sino explicar una historia o representar un pensamiento.

En la época del Renacimiento el objetivo del artista era llevar a cabo una copia fiel, exacta y veraz de la
realidad. Asi, result6 inevitable la aparicion en el dibujo de la perspectiva lineal.

La perspectiva lineal:

El método de la perspectiva lineal puede explicarse de la siguiente manera: imagine que de cada punto de
objeto que esta mirando sale, en linea recta, un rayo de luz, y que estos rayos de luz, unidos en su ojo, forr
la imagen del objeto que usted ve. Imagine ahora que entre el objeto y su ojo coloca un cristal que corta los
rayos de luz. En este cristal dibuje el objeto uniendo los puntos por los cuales los rayos atraviesan dicho
cristal. Ahora sitle dos objetos de igual altura y anchura a diferentes distancias y dibujelos en el cristal. Ver
gue el dibujo que forma el objeto que esta mas lejos serd mas pequefio que el que forma el objeto que esta
situado més cerca. Esta es la primera regla de la perspectiva.

Gracias a la geometria, los artistas aprendieron a dibujar los objetos en perspectiva. El arquitecto Brunelles
fue el descubridor de la construccion geométrica exacta. En cambio, fue Alberti el que, en sus famosos
tratados de arte, proporcioné a los artistas las aplicaciones mas sencillas de este método.

En los artistas del periodo de transicién entre el gético y el Renacimiento se encuentran ya los primeros pa:
hacia una construccién espacial infinita, constante y homogénea. Asi, Giotto, por ejemplo, abandoné la
concepcion medieval de la pintura. Contemplando sus tablas nos da la impresién de estar presenciando un
hecho real, puesto que percibimos aire entre las figuras y nos parece que éstas pueden moverse librements
ese espacio imaginario que es la pintura.

Una de las primeras pinturas realizadas enteramente a partir de las reglas matematicas descubiertas por
Brunelleschi fue «La Santisima Trinidad» de Masaccio. En esta obra no sélo intuimos un espacio entre las
figuras, como sucedia con Giotto, sino que si las borrdsemos, nos encontrariamos ante un espacio infinito \
homogéneo. En esta pintura de Masaccio hay un espacio preexistente, anterior a las cosas, y en funcion de
cual éstas se ordenan.

La obra de Fra Angelico, otro pintor del Renacimiento temprano, constituyé una alternativa pictérica a la fri
geometria de Masaccio. Fra Angelico aplico el racionalismo basado en la perspectiva de Masaccio, pero
incluyé un detallismo y un preciosismo, fundamentalmente en el color, al gusto aun goticista del momento. |
resultado fue una pintura mas idealista que tendria su culminacién en Botticelli.

La fria racionalidad perspectiva de Masaccio fue recogida por Paolo Uccello, que pasaria a la historia por s
el pintor que mas experimenté en el campo de la perspectiva. En «La Batalla de San Romano», Paolo Ucce
representaba los caballos en escorzo, usaba diferentes puntos de fuga, sefialaba multiples direcciones con
lanzas o creaba fondos por planos.

Objeciones a la perspectiva lineal:

Hoy en dia, aun se emplea la perspectiva lineal en la pintura, pero se sabe que, al aplicarla, lo que queda
dibujado en el cuadro no refleja la realidad tal como es, ni tampoco tal como la vemos. La perspectiva linea
presupone gue nosotros, al mirar, lo hacemos con un solo ojo y fijamente. Sin embargo miramos con los dco
0jos en movimiento. Ademas, generalmente, cuando miramos no nos encontramos frente a un espacio, sin
dentro de él.



Y como nuestra retina es céncava, la imagen que percibe el ojo no es la del objeto en la realidad.

Hoy sabemos que la realidad no puede imitarse. Por eso los artistas del siglo XX idearon otras maneras de
representar los objetos tridimensionales en el plano. Un ejemplo muy extremo de ello es el cubismao.

Obras de arte:
Pintura:
El arte como ciencia:

Todas las obras de arte del Renacimiento poseen unas caracteristicas comunes debido a que los artistas ti
ideas comunes que quieren expresar. La primera y mas importante de estas ideas es la voluntad de hacer «
arte una ciencia. Esto se consigue construyendo el cuadro a partir de las reglas matematico—geométricas d
perspectiva.

Para conseguir un arte regular y mesurado, los renacentistas utilizaron una linea de dibujo clara, delimitada
continua. Podemos apreciar dicha linea al observar un cuadro muy de cerca. Entonces nos damos cuenta c
gue las lineas que configuran el motivo tienen un sentido, y que son la linea de un dedo o la linea de una n:

Pero si tenemos en cuenta la claridad buscada por el Renacimiento, podriamos afirmar que el «sfumato»,
técnica creada por Leonardo da Vinci, no es tipicamente renacentista. El «sfumato» diluye los contornos de
las cosas, desdibujandolas y presentandolas como si las viésemos a través de una cortina de humo.

La delimitacién del contorno:

Los artistas del Renacimiento buscaban una pintura clara y nitida; por eso siempre delimitaban el contorno
las cosas, aunque al hacerlo resultara forzado. Por ejemplo, dibujaban con todo detalle objetos que, por est
muy alejados del punto de vista del espectador, aparecerian muy desdibujados en la vision real. Este desec
delimitar cada una de las formas puede apreciarse hasta en los detalles mas insignificantes, como los
ornamentos de un vestido o los pelos de una barba, que pareceran siempre, mas que pintados, dibujados.

El marcoy la luz:

Los artistas del Renacimiento buscaban una pintura clara y nitida; por eso siempre delimitaban el contorno
las cosas, aunque al hacerlo resultara forzado. Por ejemplo, dibujaban con todo detalle objetos que, por est
muy alejados del punto de vista del espectador, aparecerian muy desdibujados en la vision real. Este desec
delimitar cada una de las formas puede apreciarse hasta en los detalles mas insignificantes, como los
ornamentos de un vestido o los pelos de una barba, que pareceran siempre, mas que pintados, dibujados.

Escultura:
La silueta:

Las caracteristicas de la escultura del Renacimiento son las mismas que las de la pintura y las de la
arquitectura, pero se expresan de una manera distinta. Aunque en la escultura no haya lineas, existe un mé
lineal de hacer esculturas que caracteriza la forma renacentista. Esta escultura esta hecha por y para la ma
como si el espectador en lugar de mirar la escultura tuviera que tocarla. Ello se consigue delimitando muy
bien la silueta de la figura y creando un punto de vista principal.

No por casualidad, la primera gran obra escultérica del Renacimiento fue un relieve. Nos referimos a las
puertas de bronce del baptisterio de San Giovanni, realizadas por Ghiberti. El mismo Ghiberti afirmé haber



intentado copiar en ellas la naturaleza con un detallismo obsesivo, y haber usado las reglas de la perspecti
para organizar los espacios y calcular las proporciones y el tamafio de sus figuras.

También Donatello cultivé el relieve en un sentido pictdrico. El trabajo por planos, que las leyes de la
perspectiva favorecen en la pintura, fue adoptado, en el relieve, de una manera literal.

La escultura del Renacimiento nace con Donatello. Este artista combinaba en sus obras la sobriedad goticit
y una gestualidad contenida muy clasica con un interés realista y un deseo muy moderno de expresar la
interioridad del personaje.

Miguel Angel, y elnon, finito:

La estructura de planos sucesivos se consigue en escultura estableciendo una cara frontal de la obra
perfectamente acabada. Asi, siempre existe un punto de vista desde el cual todo tiene estabilidad. La escul
del Renacimiento se encuentra delimitada por un marco ficticio, que la contiene y que proporciona su unida
El escultor obtiene la forma de la escultura extrayendo materia del bloque de piedra original. Este método d
trabajo limita las posibilidades de creacion.

Son célebres los llamados «non finito» de Miguel Angel. En estas culturas inacabadas puede apreciarse c6
el escultor sacaba la forma del bloque de piedra.

Laluz y la forma:

El escultor renacentista conseguia el efecto de claridad y armonia deseado mediante el uso de una luz clar
uniforme.

Respondiendo a las caracteristicas generales del arte de aquella época, se pretende una obra lineal, plana
cerrada, hecha de unidades independientes y clara.

Arquitectura:
El efecto espacial:

Se ha dicho, con razén, que el efecto de una habitacién de bellas proporciones tiene que percibirse aunque
camine por ella con los ojos cerrados. La arquitectura renacentista buscé siempre un efecto espacial, nunc:
visual. En un edificio del Renacimiento nunca se incluiran estimulos para el ojo, independientes y diferentes
gue puedan dificultar la captacion del conjunto del edificio.

La béveda, por ejemplo, tiene como decoracion las mismas lineas estructurales que la forman, el circulo y |
tirantes. Estos ultimos, hechos a base de piedra mas oscura, decoran la béveda, a la vez que poseen una
funcién mas estructural. En un edificio renacentista, todo tenia que venir determinado por el elemento
geométrico mas riguroso. Lo importante en un edificio del Renacimiento era la estructura, o sea, aquello qu
ya estaba dibujado en planta.

Brunelleschi, pionero:
Filippo Brunelleschi, primero y mas emblematico de los arquitectos del Renacimiento, fue el descubridor de
los principios de la perspectiva. Ademas de inaugurar el renacentismo en arquitectura, Brunelleschi introduj

el estilo en la escultura y la pintura.

La primera obra arquitecténica considerada renacentista es el p6rtico del Hospital de los Inocentes, donde
autor, Brunelleschi, puso en practica los principios de la perspectiva lineal. Asi, cre6 en este pértico una



sucesion de planos en profundidad que hacian converger todas las lineas arquitectdnicas en un Unico punt
constituyendo una piramide visual.

La iglesia de San Lorenzo y la iglesia del Santo Spirito, construidas posteriormente por Brunelleschi, son
también de un racionalismo extremo. De todas formas, la tipologia de la iglesia que se impuso no fue la
creada por Brunelleschi, sino la de nave Unica, que usé otro de los grandes arquitectos del Renacimiento,
Leone Battista Alberti, en la iglesia de San Andrés de Mantua.

Las proporciones humanas:

En estas obras de Brunelleschi puede apreciarse otra de las caracteristicas de la arquitectura del Renacimi
un sistema de proporciones riguroso e inflexible. Para el Renacimiento, la proporciéon extraida de los
principios del arte clasico era el elemento estético mas importante. Asi, se utilizé frecuentemente el llamadc
rectangulo de seccidn aurea, descubierto por los griegos y usado en el Partendn. De la misma manera,
basandose en la autoridad de Vitruvio, se establecié también una armonia entre las proporciones del cuerp
humano y la arquitectura.

Principalmente, se adoptaron los 6érdenes griegos como elemento arquitectonico. Durante los inicios del
Renacimiento, se emple6é con mayor frecuencia el orden corintio, mas decorativo y ornamentado que los
demas. En cambio, durante el alto Renacimiento se usé mas la simplicidad del orden dérico. Siguiendo la
antigua practica romana, los arquitectos renacentistas superpusieron con frecuencia los 6rdenes. Usaban u
diferente para cada planta del edificio, empezando por el mas pesado y duro, correspondiente al orden dori
y ascendiendo hasta el mas agil y decorativo, representado por el orden corintio. Este sistema de proporcio
dotaba de unidad a todo el edificio, pero también otorgaba independencia a cada uno de los elementos que
componian.

La belleza, segun Alberti, era la armonia de un conjunto de partes independientes unidas entre si para forrn
un todo, del cual nada puede extraerse o afiadirse sin perjuicio.

Laluz y la sombra:
El arquitecto renacentista buscaba siempre una luz homogénea. En el interior de sus recintos reinaba una |
difusa y uniforme. Por ejemplo, podemos vemos un portico de entrada que Brunelleschi construyé para unir

gradualmente la luz natural con la luz interior, sin tamizarlas.

Se puede afirmar que la forma arquitecténica renacentista es como la del resto de las artes; es decir: lineal,
plana, cerrada, hecha de unidades independientes y clara.

El paradigma de la arquitectura renacentista es la clpula de la catedral de Florencia, de Brunelleschi. En el
el autor utiliza sus conocimientos técnicos, cientificos y arqueoldgicos para crear una obra.
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