TEATRO GRIEGO
&Las obras de teatro

Por lo que respecta a la tradicién occidental, el teatro y el desarrollo del arte dramatico hunde sus raices er
antigua Grecia, donde surgié6 como una de-puracion de los ritos y ceremoniales llevados a cabo en honor a
dios Dioniso (dios del vino, de la fertilidad, del desenfreno), celebraciones musicales del siglo VI a.C.
producidas en la region del Atica, en el centro de Grecia. Posiblemente existieron en un principio grupos de
coros que cantaban y bailaban en honor de Dioniso; los actores habrian surgido de ciertos coreutas que
abandonaran momentaneamente el coro para recitar algunos pasajes. Las piezas de los actores solian
represantarse en atico y las del coro en dérico. Luego los cantos se diversificarian: unos tomarian temas de
canto a las desgracias y otros, de lo referido a la alegria y la burla, dando lugar a los tres géneros
fundamentales seran la tragedia, la comedia y el drama satirico.

* Tragedia: En cuanto al contenido tiene que ver normalmente con el planteamiento de una situacién
problematica vivida por alguno de los héroes del mito (simbolos de los grandes problemas del hombre, con
el amor, la libertad, el destino...), unido a la nobleza del argumento y a una cierta solemnidad de la accién,
suelen estar vinculados bien al ciclo de lo sucedido en Troya o lo que acaeci6 en Tebas. Otro nlcleo temat
suele ser el del castigo de la desmesura o la insolencia (Pbrij) del hombre que pretende igualar o superar a
dioses, y el valor ejemplarizante de dicha medida. Desde antiguo subyace, pues, en el teatro una funcién
educadora y liberadora (catartica) sobre el espectador. Rara vez, en cambio, tiene el argumento que ver co
religion, si se exceptla el singular caso de la obra de Euripides Las bacantes.

Desde el punto de vista de la forma, una tragedia griega consta de una parte recitada, es decir, los dialogo:s
mantienen los actores en trimetro yambico (E-E- es un yambo) y de una parte cantada normalmente por e
coro, de mas alto nivel poético y en un lenguaje mas elevado. Estas partes corales se conocen también cor
nombre de pasajes liricos, y se estructuran basandose en una correspondencia de estrofa y antistrofa. A
diferencia de lo que sucede en el recitado, en los coros el poeta utiliza una notable diversidad de ritmos,
artisticamente dispuestos, aunque los aspectos métricos del refinamiento de los pasajes liricos resultan
imposibles de percibir en una traduccion.

Estructura

Prologo: habitualmente una tragedia se abre con un prOlogoj, donde se anuncian los precedentes del
argumento de la pieza que se va a leer o ver.

Parodos: a continuacién suele aparecer la p8rodoj, que es el momento en gque entra el coro, bailando y
cantando, hasta ocupar su provisional espacio en la Orc¢ stra. Los coros estaban formados por doce o quin
miembros.

Episodios: acto seguido vuelven a intervenir los actores (dialogando, utilizando la forma de recitado) para
hacer avanzar progresivamente la accion del drama. Son los llamados peisOdia. Se ha de recordar que en
época clasica el nUmero maximo de actores que podian intervenir en la escena era de tres, y siempre varotr
ciudadanos atenienses, denominados “protagonista’, “‘deuteragonista’ y “tritagonista’. Naturalmente podian
representar caracteres femeninos y algunos de ellos se veian obligados a desempenfar el papel de mas de
personaje.

Estasimas: a su vez entre los diversos episodios se iban intercalando nuevas intervenciones del coro,
cantando y bailando in situ, sobre sus propios pasos. Estas actuaciones corales reciben el nombre de st8si
y presentan nuevamente las secuencias de estrofa mas antistrofa, a las que ocasionalmente se les suma u



estribillo o epodo. Permite a los actores cambiar su caracterizacion.

Exodo: asi se plantea, se desarrolla y se resuelve la accién dramética, hasta que ya finalmente el coro em
a abandonar la Orc¢ stra, salida solemne que ejecuta también cantando y bailando. Es la parte denominads
Ixodoj. Esta estructura aqui elementalmente expuesta puede complicarse con otras subunidades mas
especificas, esticomitias, antilabai, amebeos, etc.

En cuanto a otros aspectos materiales y mas concretos de los concursos tragicos hay que sefalar que los
certamenes tenian lugar durante la celebracién de las fiestas religiosas llamadas Grandes Dionisias Urbanz
en el mes lafhbolién [marzo—abiril], cuando el rigor del invierno habia pasado y la calma volvia a los mares.
La sesion de teatro era larga, una jornada completa, pues incluia la representacion de tres tragedias seguic
de un drama satirico, pieza ésta de contenido mucho mas liviano y alegre. El decorado era sin duda auster
utilizacion de efectos especiales muy escasa, reducida a una elemental tramoya o gria y artefactos (mhcar
kkukl ma). De hecho no puede hablarse de teatros estables ni de construcciones de piedra hasta bien pase
la época clasica. Grandes autores como Esquilo, Séfocles, y aun el propio Euripides debieron de ver
representadas sus inmortales obras sobre tinglados y escenarios moviles. Sélo a partir de la época helenis
se empezaron a construir los impresionantes teatros que se pueden hoy dia contemplar (en la Acrépolis, er
Epidauro, etc.).

* Comedia: La otra modalidad dramatica. Al igual que la tragedia, también fue una manifestacion artistica
vinculada a la vida de Atenas, de la polis, en especial con ocasién de las fiestas llamadas Leneas [L¢ haia],
el mes de gamhliOn [enero—febrero]. Cada afio se presentaban cinco comedias a concurso, excepto en
ocasiones especiales. El autor de tragedias no solia escribir comedias, ni viceversa.

El argumento suele ser por definicion antiheroico, la consecucion de un objetivo en el que se combinan por
igual fantasia y realidad, ironia y socarroneria. Se practica la critica de las instituciones, de los tribunales de
justicia, del sistema educativo, del belicismo; se traen a escena la lucha de sexos, las utopias sociales; se |
uso de una mayor libertad de expresién, sin restricciones ni tables. Los personajes son arquetipos de una |
social, reflejo de la vida real, aunque pueden aparecer también dioses y héroes. El problema que se plante:
solucionado por el héroe comico por medios fantasticos. Su objetico es suscitar la risa. El poeta hace gala ¢
una rigueza de lengua sorprendente; a veces recurre a las mas poéticas metaforas, mientras que otras no t
el menor empacho en descender al lenguaje mas fuertemente escatoldgico de su malhablada musa. Es la
famosa parresia que a tantos censores iba a escandalizar en siglos venideros.

Estructura

Su estructura es similar, aunque con alguna innovacion, a la de la tragedia: incorpora un jgén o debate en ¢
gue dos adversarios defienden puntos de vista contrarios. El argumento perdedor es el que suele iniciar el
debate. Otra novedad de la comedia es la par8basij; en ella los personajes abandonan el escenario y el cor
o jefe de coro interpela al publico sobre cuestiones de rabiosa actualidad; se introduce entonces un motivo
ajeno al desarrollo de la obra que se esta representando; la pardbasis se cierra con un pn goj o sistema de
dimetros recitados a gran velocidad. Las mascaras grotescas del coro son mas importantes que en la trage
aungue no la funcién del coro. En resumen:
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* Drama satirico: Género hibrido entre la comedia y la tragedia, que en las representaciones oficiales
organizados en concurso debia acompaiiar la trilogia tragica presentada por cada poeta; al lado del héroe
aparacen personajes tradicionales: Sileno, satiros y bacantes, animando escenas bufas y groseras, herenci
ditirambo original _El ciclope de Euripides es el Uinica drama satirico completo que ha llegado hasta la
actualidad.

En el Atica se dieron la mayor parte de las representaciones. El periodo de méximo esplendor del teatro se
desarrolla entre los siglos V-1V a.C., coincidiendo con el mayor esplendor politico de Atenas.

El origen del teatro es incierto. La tragedia podria derivar de un canto en honor de Dioniso, el ditirambo, y d
los cantos falicos, que se entonaban en las procesiones en honor de Dioniso; en ellas se portaba una
representacion simbolica del falo, simbolo de la fecundidad. La etimologia de “tragedia' es tragJd a, que a s
vez procede de tr8goj (macho cabrio) y 6d¢, (canto); por lo tanto, originariamente la tragedia era el canto de
macho cabrio, pues el coro iba cantando los versos del ditirambo disfrazados de tr&goi.

La comedia procede de kwmJd a, aunque el origen de esta plabra es también impreciso. Aristételes, en su
Poética, defiende que se deriva del kiimoj (fiesta con cantos y danzas por las calles) y de 6d¢,; otra teoria
sostiene, sin embargo, que su origen es el kiimoj, un canto religioso en el que intervenian los tragJdo : en €
caso la comedia provendria de la tragedia.

El coro es un elemento fundamental en las representaciones teatrales griegas. Hace comentarios sobre |o ¢
se esta desarrollando en el escenario de una forma méas o menos lirica. Se situaba en la Orc¢ stra. Los
miembros del coro eran llamados coreutas, y su portavoz era el corifeo, quien entableba dialogos con los
protagonistas. Con el paso del tiempo, el coro fue perdiendo importancia, y lleg6 a ser un mero intermedio
musical durante el cual los actores cambiaban su caracterizacion.

&Organizacion y representacion

Hacia el afio 535 a.C. instituyo la celebracién de las Grandes Dionisiacas (en el mes de lafhbolién,
marzo-abiril), en cuyo marco se representaban tragedias y dramas satiricos, y hacia el 485 se comenzaron
celebrar las Leneas [L¢ naia], fiestas del lagar también en honor de Dioniso, en el mes de gamhliOn
[enero—febrero].

Las representaciones corrian a cargo del Estado. Concretamente, la comedia dependia del ©rcwn £pénum
la tragedia, del ©rcwn basileY;j.
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