Musica Renacentista

Musica que se desarrolla en Europa durante el periodo conocido como renacimiento, que en términos
musicales se extiende, aproximadamente, desde el afio 1400 hasta el 1600.

En 1477 Tinctoris hablo de la reciente aparicién de un nuevo arte en la musica, cuya fuente y origen eran e
compositor inglés Dunstable y el borgofion Dufay, segun el ejemplo de Dunstable, mediante las técnicas
llamadas de la "continencia inglesa" que se distinguia por un uso mas delicado de las consonancias y, en
consecuencia, por el uso de unas técnicas matematicas moderadas, caracteristicas de la musica antigua el
alta edad media. Dunstable y Dufay ciertamente explotaron los procedimientos constructivos medievales
ambos escribieron motetes isorritmicos pero lo hicieron a través de una nueva estructura musical definida
la armonia en triadas con una clara articulacién en torno a los centros tonales y con unos fines expresivos
nuevos.

Con la generacion de compositores posteriores a Dufay, especialmente los flamencos Johannes Ockeghen
Jacob Obrecht, los principios constructivos medievales del cantus firmus (en los cuales se oye una melodia
preexistente en la parte de movimiento lento del tenor) se convirtieron en una alternativa dentro de un aban
mas amplio de técnicas compositivas. En lugar de ello, el estilo mas caracteristico de la musica renacentist
la polifonia imitativa, en la que todas las voces se mueven a la misma velocidad y comparten el desarrollo ¢
los motivos mediante la combinacion de puntos de imitacion, de una manera que mas tarde se conoceria ct
fuga. La Misa Pange lingua de Josquin des Prez, quiza el mayor compositor del alto renacimiento, tomaba ¢
canto llano no como un cantus firmus de notas prolongadas, sino como una fuente de ideas melddicas. Est
nueva manera de concebir y controlar el espacio musical fue acogida con entusiasmo por la generacion
posterior a Josquin y alcanzé su expresion culminante en la misica sagrada de Giovanni Pierluigi da
Palestrina su Misa de beata virgine basada en un canto llano (publicada en 1570) emplea la misma técnica
hecho que se prolongd con un creciente sentido del arcaismo a lo largo de los siglos XVII y XVIII.

Es tema de debate en qué medida los nuevos estilos polifénicos de los siglos XV y XVI forman parte o no d
un movimiento cultural mas amplio de revitalizacién artistica denominado renacimiento. Ello, a su vez,
depende de cdmo se defina el renacimiento y la cronologia y geografia de este fendmeno cultural. La cuest
geografica es importante: el impetu del renacimiento musical provino en gran medida de los compositores ¢
norte que estudiaban en Borgofia, al norte de Francia y en Flandes. Aunque muchos (como es el caso de
Dufay y Josquin) emigraron a Italia, sus obras respiran un aire diferente del estilo italiano. Y si bien existen
ciertos paralelismos entre el nuevo sentido de la profundidad y el control del espacio musical en la polifonia
imitativa y el desarrollo de la perspectiva en la pintura de la época, o entre la nueva expresividad de este es
y los aspectos emaocionales mas humanos y directos de las artes del renacimiento, en general, la musica ne
tiene lo que a menudo se ha considerado la caracteristica definitoria del renacimiento, esto es, el retorno
consciente a los modelos clasicos y su reinterpretacion.

Esto se debe al hecho de que no se conservaban ejemplos de musica griega o romana antigua que imitar.
Ciertamente los musicos del renacimiento conocian el famoso poder de la muasica en la mitologia clasica
Orfeo se convirtié en una especie de idolo y tenian acceso a textos griegos que trataban tanto de teoria mu
como de la riqueza ética y ret6rica de la muasica. Algunos tedricos del siglo XVI especialmente el romano
Nicola Vicentino y el florentino Vincenzo Galilei incluso sofiaron con recrear los antiguos modos y géneros
de la Grecia clasica, desarrollando nuevas teorias sobre el cromatismo y los sistemas de afinacién. Tambié
existen evidencias de estilos improvisados de componer musica (por ejemplo, en los circulos neoplatdnicos
gue rodeaban al fildsofo Marsilio Ficino a finales del siglo XV en Florencia igualmente ligados al movimientc
humanista). Pero éstos solian considerarse experimentos indtiles, ya que para la mayoria de los musicos, I:
antigliedad clasica era sobre todo un ideal al que ellos s6lo podian aspirar.



Las complejas interacciones entre la composicion y la interpretacion, asi como la funcién de la improvisacic
dificultan la definicibn de una musica especificamente renacentista basandose solamente en criterios
estilisticos. Una de las posibles soluciones seria centrarse en los nuevos contextos y funciones a los que
servia. La iglesia continu6 necesitando musica para la liturgia diaria y las practicas devocionales. El impuls
creativo era tan fuerte que podia resistir incluso los movimientos reformistas mas extremistas (protestantes
catélicos) del siglo XVI, que expresaban los temores sobre exceso de sensualidad y la distraccion espiritual
temas tratados por San Agustin en relacion con el arte musical. Pero las nuevas demandas seglares de la
sociedad renacentista expandieron de forma significativa las fronteras para los musicos de la época. El lugz
largo tiempo conservado de los musicos dentro de lo ceremonial se vio acentuado por la politica del
espectaculo que abrazaron las cortes renacentistas, ninguna de las cuales podia permitirse prescindir de ul
grupo de cantantes e instrumentistas profesionales; los grandes entretenimientos teatrales conocidos coma
intermedios asi lo atestiguan. También lo certifica la funcion emergente del cortés como una figura educade
refinada de gusto que aseguraba un lugar fundamental a la muasica vocal y de danza en el entretenimiento ¢
nobleza, utilizando las artes para articular y mostrar la cohesion y distincién social de una elite. Ejemplo de
ello es el manual de buenas maneras de Baldassare Castiglione, Il libro del cortigiano (1528). Entre tanto, I:
clases mercantiles burguesas crearon un nuevo mercado dirigido a la musica para voces y/o instrumento(s)
consumo popular.

Todo ello tuvo un efecto significativo sobre las posibilidades de trabajo asi como en la determinacion del
rango artistico del musico de talento, quien cada vez mas fue capaz de reclamar una posicién social y
econdmica, y con ello elevarse sobre la clase de los artesanos manuales. Compaositores como Des Prez o,
tarde, Adrian Willaert (director musical en San Marcos en Venecia, desde 1527 a 1562) se convirtieron en
"dioses de la musica". Sorprende la creciente nobleza de los musicos (asi como de otros artistas) en esta
época, ya que los compositores e intérpretes sacaron partido de las rutas comerciales y de las alianzas pol
para afianzar sus carreras. El distinguido madrigalista Luca Marenzio fue uno de los numerosos compositor
gue viajaron desde Italia a Polonia, mientras que muchos compositores espafioles y portugueses se
establecieron en el Nuevo Mundo. Es mas, el invento de la imprenta musical a manos de Ottaviano Petrucc
alrededor de 1500 y los desarrollos técnicos subsiguientes, como el método de impresiéon de ejemplares
desarrollado por Pierre Attaingnant en Paris a mediados de 1520, crearon un modo barato y efectivo de
propagar la musica con objeto lucrativo. Resultado de ello es el nacimiento de una industria musical masive
con grandes imprentas en Paris, Venecia (Antonio Gardano y Girolamo Scotto), Amberes (la dinastia Phalé
y, mas tarde, en Londres (Thomas East), que crearon y definieron un mercado para sus productos. La
impresion cambié drasticamente las fronteras intelectuales y geograficas, cosa que en gran medida se debi
hecho de que permitia la transmision fiable de los textos originales a una escala nunca antes posible dentrc
la tradicion del manuscrito.

El impacto también fue claro en el terreno de la misica misma, tanto por la emergencia del lenguaje musice
internacional de la polifonia imitativa cuyo pionero fue Josquin des Prez, como por los géneros que definiar
las actividades de los musicos de la época: géneros litdrgicos, motetes, canciones sobre textos en lenguas
vernaculas (los madrigales italianos e ingleses, las chansons francesas, el Lied aleman, el villancico espafi
masica para uno o mas instrumentos (laud, clavicémbalo, flautas dulces, violas) tanto en las formas abstrac
como en las de danza. Dichos géneros interactuaban de formas muy complejas, ejemplo de ello son las
llamadas misas de parodia que reelaboraban partes musicales sagradas, profanas e incluso instrumentales
existentes. Pero, al mismo tiempo, todos estos géneros y sus estilos asociados produjeron unas historias
propias, siguiendo caminos separados aungue relacionados a medida que los compositores utilizaban el pc
de la imprenta para conservar y comprender su pasado y asi crear un futuro propio.

Tantas facilidades de éxito dan como resultado la masificacién y codificacion de estilos y géneros. Pero los
compositores que no eran capaces o no deseaban hacer mas cdmoda su produccién musical aun podian ¢
en los gustos refinados de mecenas, que a su vez a menudo ansiaban utilizar unos estilos musicales distint
s6lo aptos para iniciados. El concepto de musica reservata para un entorno especial (por ejemplo, la

tremendamente expresiva Lagrime di San Pietro, escrita para el duque de Bavaria por Orlando di Lasso), o



musica segreta (secreta) creada por los intérpretes virtuosos de la corte del duque Alfonso Il d'Este en Ferr
son ejemplos muy apreciados y van mas alla de la forma convencional de escribir musica en el dia a dia.

Incluso dentro del amplio contexto internacional, las diferentes variantes reflejan unas circunstancias
regionales especificas; comparemos en la segunda mitad del siglo XVI la serena polifonia equilibrada del
italiano Giovanni da Palestrina, con la sensualidad mistica del espafiol Tomas Luis de Victoria o con el
esplendor ceremonial de los venecianos Andrea y Giovanni Gabrieli. Dichas variantes se hicieron mas
significativas a medida que avanzamos hacia el norte de los Alpes. William Byrd en Inglaterra se asoci6 cor
el italiano Alfonso Ferrabosco el Viejo y con el aleman Heinrich Schiitz, y estudié en Venecia tanto con
Gabrieli como, posteriormente, con Claudio Monteverdi. Pero sus respectivos estilos poseen un cierto regu:
local. De hecho, Inglaterra quedo aislada de la corriente principal europea tanto por motivos religiosos com
geograficos lo que dio lugar a unos estilos y géneros exclusivos de ese pais: la antifona versada (anthem),
madrigal inglés y el aria para ladd.

Una vez mas, ello trajo aparejado el problema cronoldgico. Parecia ingenuo esperar que todas las artes en
todos los lugares se movieran al unisono en el mismo sentido, si bien los defensores del Zeitgeist (el espirit
tiempo) persiguieran como elemento determinante de la actividad cultural humana a estas comparaciones
cronolégicas, geograficas e interdisciplinarias. En Italia, las presiones revisionistas del Concilio de Trento y
de la Contrarreforma, a la que la iglesia catélica consideraba una respuesta efectiva al desafio del
protestantismo, da como resultado el ascenso de las obras de Palestrina al rango de canonicas. Por otra pe
las crecientes demandas para que la musica expresara e hiciera aflorar las pasiones del alma atenuaron el
equilibrio clasico propio del estilo renacentista. El intenso cromatismo erético de los madrigales de finales d
siglo XVI por ejemplo las obras de Carlo Gesualdo, como Dolcissima mia vita pueden poseer impecables
credenciales humanistas, pero sugieren un estilo que se colapsa bajo la presion de las crecientes demandz
Tanto si uno trata o no dichas tendencias manieristas como indicativos de un nuevo periodo estilistico, com
si se las considera una tendencia finisecular del renacimiento, los valores estaban cambiando y no siempre
para mejor.

La polifonia imitativa del renacimiento se enriquecié con la aparicion en Florencia de un nuevo estilo
declamatorio, mas expresivo y dramatico, para voz solista y bajo continuo. Ejemplo de ello son las cancione
Le nuove musiche (1602) de Giulio Caccini y la primera épera completa que ha llegado hasta nuestros dias
Euridice (1600) de Jacopo Peri. Los florentinos pensaban reformar un estilo contrapuntistico considerado p
definicién incapaz de expresar un texto y hacer aflorar las emociones. Generalmente solian invocar el mode
de la tragedia griega para justificar sus nuevos experimentos. Resulta irénico y caracteristico de esta époce
compleja, que una actividad tan unida a la esencia del renacimiento como el volver la mirada a la antigliede
clasica, haya llevado de forma tan directa a la destruccion del estilo musical renacentista y a la aparicién de
técnicas que, correcta o incorrectamente, suelen definirse como rasgos del barroco por su alcance e
intenciones.

Pero si tomamos en cuenta los estilos improvisativos y las practicas interpretativas del siglo XVI (cancién

solista, combinaciones ad—hoc de voces e instrumentos y ornamentos virtuosos no escritos, entre otras), la
nueva musica florentina y el recitativo operistico tienen unas raices evidentes tanto en el pasado reciente c
lejano. Se podria pensar eso quiza del mas importante compositor de la época, Claudio Monteverdi. El intrc
de las visperas Deus in adjutorium (1610), de Monteverdi, parece totalmente barroco en su esplendor sono
sus fuertes ritmos y la vibrante mezcla de voces e instrumentos. Pero, también aqui, las técnicas renacentic
(entre ellas, la organizacion en torno a un cantus firmus) y las practicas interpretativas tuvieron su efecto.



