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1. —La vida teatral del Siglo XVII

1.1-Los teatros publicos.
Los primeros teatros publicos a los que se accede mediante el pago de una entrada surgen en la segunda |
del Siglo XVI. Hasta entonces el teatro estaba ligado a la Iglesia y a la Nobleza. Un factor importantisimo e
el desarrollo de los locales publicos fue el crecimiento de las ciudades.

En 1561, un afo antes de nacer Lope de Vega, Madrid pasa a ser capital de Espafia. Poco después se fun
las dos cofradias que regiran los locales teatrales de la ciudad:

*La Pasién

*La Soledad

Estas cofradias controlaran diversos locales. En Sevilla hubo un periodo de libre empresa, pero en 1611 se
monopoliz6 el negocio del teatro y los dos corrales que existian en la ciudad. En otros lugares el proceso fu
similar y las representaciones teatrales quedaron ligadas a instituciones oficiales o paraoficiales.

Los fines benéficos y el poder de las cofradias impidieron que se llegaran a cerrar los teatros. Posteriormer
estas cofradias reformaran los corrales y construiran los de la Cruz y el del Principe. Cabe sefalar que los
anteriormente habia eran sélo patios de vecindad adaptados a las nuevas funciones.

1.2. -Los Corrales.

1.2.1 ESTRUCTURA

El corral de comedias tiene su inmediato precedente en el patio de vecindad. La disposicion respeta los
corredores, galerias y ventanas que dan a él. A medida que la comedia iba ganando adeptos se introdujero
algunas reformas como la construccion de un tablado fijo, de gradas, de galerias altas para las
mujeres(incomunicadas del resto del corral), etc.

Las localidades eran muy variadas y estaban rigidamente estratificadas. Las localidades populares, las ma:
baratas se encontraban en el PATIO, donde estaban los mosqueteros, que permanecian de pie durante el
desarrollo de la obra; las GRADAS, ocupadas por menestrales y artesanos; los BANCOS junto al escenaric
la CAZUELA, un corredor ocupado por las mujeres del pueblo. El publico de estas localidades determinaba
éxito de la comedia.

Los doctos, clérigos, poetas, etc. se situaban en las localidades mas altas, los DESVANES (a ellos se dirige
las alusiones mitol6gicas vy las citas eruditas de los dramas), pese a su escaso nimero.

La nobleza y la alta burguesia ocupaban los APOSENTOS y las REJAS o CELOSIAS. Son las localidades
mas caras y se tiene en cuenta la calidad del solicitante. Se corresponden con los palcos del teatro a la itali
Las localidades oficiales estaban destinadas a las autoridades.

1.2.2 NATURALEZA DEL PUBLICO

Todas las clases sociales asistian a la comedia. Acudian autoridades, marineros, soldados de la armada,
valientes, gentes del pueblo, personajes de espada y capa que no tienen oficio y viven de sus rentas,
eclesiasticos ( clérigos, frailes, etc.), oficiales, etc.

El destinatario multiple exige diferentes posibilidades de lecturas y la inclusién de fragmentos dedicados a
cada uno de los sectores. Sobre el comportamiento del publico hablan largamente los autores.

1.2.3 EL PRECIO DE LAS LOCALIDADES
El precio de las entradas de patio, las mas baratas, permitia la asistencia masiva al teatro. La diferencia de
precio entre estas localidades y los aposentos contribuye a mantener una rigida estratificacion social. Tamk



se recurria a dar preferencia arbitrariamente a las personas de la nobleza. El pago se realizaba de la siguie
manera: se pagaba una cantidad a la entrada del recinto y otra al acceder a las localidades de banco, grad:
cazuelas, desvanes o aposentos. Eran frecuentes los intentos de colarse sin abonar la entrada.

1.3. —El espacio escénico.
El escenario de la comedia no es un espacio fisico, sino dramatico, es decir, que se crea, se mueve y se
deshace al compas de la accion.

El espacio fisico del escenario lo constituye un tablado adosado a una de las paredes del corral. En esa pa
encontramos diversas puertos y un corredor en alto que representara, segun lo exija, un balcén, una torre, |
cima de un monte, etc.

En los principios de la comedia no existian decorados, se disponia de unas piezas de tela pintadas para cre
ambiente adecuado. La escenografia se trata de una aportacion italiana. Las palabras del poeta sefialan er
momento el lugar de la accién a través de los parlamentos de los personajes. Esta carencia de tramoyas y
decorados es a la vez una limitacion y una posibilidad. Sin duda, buena parte de la gracia y agilidad de la
comedia se debe a la libertad de movimientos.

1.4. -Las compaiiias
Existian diversos tipos de agrupaciones teatrales. Puede confeccionarse un cuadro en el que se sefalen la
denominaciones de las diversas agrupaciones, sus componentes y su repertorio aproximado.

El repertorio que llevaba una compainiia era extensisimo. Una obra no duraba en cartel mas de seis dias y |
renovacion del repertorio tenia que ser constante. Se obligaba a proporcionar a una compafiia hasta cuarer
comedias y todas las demas que la compaiiia pidiese. El contrato no abarca mas que el tiempo y espacio q
gueda de ese afio.

Aungue con mil obstaculos, se permitia la intervencién femenina en las representaciones. Legalmente las
actrices debian de ser casadas.

Existen compafiias autorizadas, llamadas de titulo, y companiias itinerantes llamadas de la lengua. Estas

ultimas son prohibidas en muy diversas ocasiones por ser refugio de vagos y maleantes, las companiias de
lengua iran desapareciendo poco a poco.

NOMBRE COMPONENTES REPERTORIO

BULULU 1 solo hombre una loa y una comedia

NAQUE 2 hombres un entremés, un auto, tres loas y una comedia
GANGARILLA 3 04 hombres y 1 muchacho dos entremeses, un auto y una comedia
GAMBALEO 1 mujer y 5 hombres una comedia, dos autos y cuatro entremeses

GARNACHA 1 mujer, 1 muchacho y 6 hombres cuatro comedias, tres autos y tres entremeses
BOJICANGA 2 mujeres, 1 muchacho y 7 hombres seis comedias, cinco autos y cuatro entremeses
FARANDULA 3 mujeres, 2 muchachos y 9 hombres diez comedias, seis autos y siete entremeses
COMPANIA 16 actores, comparsa, tramoya... cincuenta comedias

1.5. —La representacién
La fiesta teatral no podia detenerse: la escena no podia quedarse desierta ni un solo instante ni presentar



planteamientos lentos y morosos.

Las sesiones que se celebran por la tarde y duraban dos horas y media, y empezaban con una loa. Despué
venia la primera jornada, a la que seguia un entremés: tras la jornada segunda se presentaba un sainete o
se introducia un baile o jacara. La sesién se cerraba con la tercera jornada y con otro baile o entremés.

Algunos de estos bailes fueron combatidos por tedlogos y moralistas. La zarabanda fue tachada de obscen
desenfadada.

Los representantes recreaban el texto valiéndose de la expresividad corporal; esa creatividad del actor
determinaba el éxito o fracaso de una comedia. Por otra parte la capacidad de captacion del interés del
espectador era imprescindible.

2. -Viday obra de Lope de Vega.
2.1. -Vida y obra de Lope.

VIDA

2.1.1 BIOGRAFIAS Y TEXTOS AUTOBIOGRAFICOS

El mejor documento sobre la vida de Lope de Vega son sus propias obras. Caracter vitalista y extrovertido,
fue dejando a lo larga de su produccidn lirica, épica y dramatica, alusiones y comentarios a su propia peripe
vital. Muchos de los acontecimientos a los que se alude en sus versos y prosas han tenido mas tarde puntu
confirmacion.

En mas de una ocasién los estudiosos han errado en su deseo de explicar como reales hechos que pertene
al campo de la ficcion literaria. Sefialemos que muchas noticias que hoy circulan como ciertas, no son mas
gue interpretaciones subjetivas de algin pasaje de la obra de Lope.

Otro error consiste en estrechar demasiado la datacién de los acontecimientos y de las obras literarias que
recrean.

El romancero juvenil describe bajo el disfraz pastoril, los primeros amores del poeta y los conflictos que le
acarrearon; los hechos se han visto plenamente confirmados por el descubrimiento del proceso que Lope
sufrié en 1588 por la Inquisicién. La Dorotea poetiza esa época de la vida del Fénix. La Filomena y La Circe
completan estos textos autobiograficos capitales, a los que hay que afiadir el Epistolario. En toda su
produccion lirica, épica y dramatica constantemente alude a sus odios y amores, a sus vivencias, y en
definitiva a toda su vida. La primera biografia de Lope se encuentra en la fama p6stuma. Los errores debidc
la falta de la informacion omiten hechos que se conocian perfectamente para que la imagen del maestro
resultara mas favorecida.

2.1.2 ORIGENES, INFANCIAS Y JUVENTUD DEL POETA
Nacimiento y ascendencia.

Félix Lope de Vega y Carpio nacié en Madrid el 25 de noviembre de 1562. Se ha dicho que sus padres eral
oriundos de la montafia santanderina, pero no eran nobles. Se ha apuntado la posibilidad de que nuestro a
fuera de origen converso. La actitud de Lope ante el problema de la limpieza de sangre fue la causante del



fracaso ante la aspiracion de ser cronista real. Hay que reconocer gue Lope insiste demasiado en su
procedencia del Valle de Carriedo.

Tuvo una familia movediza, caracteristica corriente entre los cristianos nuevos que querian escaparse de lo
obstéaculos que limitaban la vida de esa casta. En sus polémicas nunca recurre a insultar a sus rivales
motejandoles de judios: fuera cristiano nuevo o viejo, Lope vivié inmerso en los valores dominantes en la
sociedad de su tiempo. Su éxito fue mayor entre aquellas capas que tenian prejuicios casticistas y se aferrz
al mito de la limpieza de sangre.

Su padre era bordador. Feliz de Vega se fugo de su casa con una amante. La madre del Fénix siguid a su
marido hasta Madrid. La reconciliacién dio lugar a que Lope fuera engendrado.

Primeros afos.

La familia de Lope se instalo en Madrid, donde el poeta asisti6 al estudio de VICENTE ESPINEL a quien
siempre trata con veneracion y respeto en sus escritos. Su formacion se completo con los jesuitas.

Entro al servicio del obispo de Avila JERONIMO MANRIQUE e inicio los estudios universitarios en Alcala,
pero no lleg6 a concluirlos por culpa de unos amores juveniles.

Participd en la expedicién contra las islas Terceras mandada por el marqués de Santa Cruz.
Elena Osorio y el proceso por libelos

Al volver entra en contacto con ELENA OSORIO. Las relaciones del poeta y Elena fueron conflictivas. El
Fénix pagaba las concesiones intimas de la moza entregando comedias a su padre. Elena estaba casada
no vinieron por ahi los problemas de Lope. El motivo de la ruptura fue la aceptacion de amantes mas ricos
poderoso que nuestro poeta. Los altibajos se reflejaban en los versos que escribia el Fénix. La familia
Velazquez, empez6 a ver con malos ojos estas relaciones.

El amante que hizo estallar las relaciones entre el poeta y Elena fue FRANCISCO PERRENOT que aparec
en La Dorotea con el nombre de Don Bela. Los amores y posterior ruptura dieron origen a textos literarios ¢
van desde el romancero hasta una narracién incluida en las Novelas a Marcia Leonarda, pasando por el tec
Al romper con la Osorio empez6 a componer y dar a luz una serie de satiras contra todos los Velazquez. Lc
parientes de Elena se querellaron y Lope fue a parar a la carcel donde fue condenado a ocho afios de desti
de la Corte y dos del Reino.

Isabel de Urbina

Antes de salir de la capital, Lope rapta a Isabel de Urbina o de Alderete, hermana y no hija de un regidor de
Madrid. Se caso por poderes.

Abandond a su mujer y se enrol6 en la Invencible. Después tras su presunta incorporacién a la Invencible,
establece con su mujer en Valencia atraido por la intensa vida teatral de la ciudad. Los romances de nuestr
poeta empiezan a ser reproducidos como anénimos en las Flores y cancioneros que se editan por aquellos
afios.

Vuelve a Castilla, concretamente a Toledo, en 1590. Su cargo era el de <<gentilhombre de camara>>. En
1594 muri6 Isabel de Urbina y un aflo mas tarde, Lope deja Alba de Tormes y consigue que los Velazquez
retiren la demanda y lo perdonen. Vuelve a Madrid y en 1596 es procesado por amancebamiento con
ANTONIA DEL TRILLO.



2.1.3 MADUREZ.

En 1598 se casa con JUANA DE GUARDO, hija de un abastecedor de carnes. En este mismo afio publica |
Arcadia.

En mayo, al morir dofia Catalina, hija de Felipe I, se cierran teatros. Al dia siguiente se celebran en Valenc
las bodas de Felipe Il e Isabel Clara Eugenia con Margarita y Alberto de Austria. Lope asiste en calidad de
secretario del marques de Sarria, y compone el auto sacramental Las bodas de alma con el amor divino.
Lope escribid versos amorosos a MICAELA DE LUJAN. El personaje se ocultaba bajo el seudénimo de
CAMILA LUCINDA. Su marido DIEGO DIAZ muri6 en el Per en 1603, pero Camila y Lope siguieron
atribuyéndole los hijos que engendraban en sus relaciones amorosas.

Nuestro poeta vive en Sevilla junto a Micaela, mientras tiene su casa oficial en Toledo donde vive JUANA
DE GUARDO. Con Camila Lucinda tuvo cinco hijos, con Juana de Guarda tuvo dos hijas y un hijo.

Mientras tanto ha publicado La hermosura de Angélica y las Rimas y El peregrino en su patria.

Desgracias familia



