O . INTRODUCCION
NORMA

Aquellas pautas de conducta marcadas. Hay que diferenciar entre normas de caracter juridico y norma de
caracter no juridico. La norma de mas caracter juridico es una norma que el derecho nos impone. Las normr
éticas y morales tienen su equivalencia en las normas juridicas, éstas nos imponen una conducta.

Si no cumplimos las normas se nos imponen una consecuencias, en las normas éticas si no las cumplimos
hay ninguna consecuencia legal.

EL DERECHO
Esta compuesto por normas juridicas. Tienen un orden jerarquico:

» Constitucion espafiola: Ley espafola que va a regir nuestros actos.

 Tratados internacionales: Norma de la CEE (se llevan a cabo a través de directivas).

» Leyes: Son las normas nacidas de las Cortes Generales (Congreso y Senado) y de los distintos
parlamentes de las comunidades auténomas.
- Leyes organicas (Cdédigo penal y civil) y leyes ordinarias: para aprobar las ordinarias se necesita
mayoria absoluta. Peno ambas tiene el mismo valor.

* Reglamento: Se aprueban normalmente por decretos delo gobierno, van encaminadas a regular de
forma mas detallada y mas concreta los aspectos que ya estan regulados por ley.

« Ordenes ministeriales: Cuestiones puntuales de determinados departamentos de los ministerios.

PRINCIPIOS DE JERARQUIA NORMATIVA

Una norma no puede ir en contra de una norma superior. Las normas entran en vigor mientras nos e diga Ic
contrario a los 20 dias de su publicacién en el BOE (tiene funcién de publicidad y obligatoriedad)

LEY DE PROPIEDAD INTELECTUAL

Es una ley de caracter ordinario que se va a encargar de regular todos los aspectos relativos a los llamado:
derechos de los autores, asi como otra serie de derechos que tienen otras personas a las que no se les pu
denominar autores pero tiene unos derechos parecidos de proteccion.

Esta encuadrada dentro de una rama del derecho civil. Cuando se transgrede la ley de Propiedad Intelectu
cualquier reclamacion debe hacerse por la ley del derecho civil, fundamentalmente. (Demandas) También
podra hacerse en ocasiones por medio del cddigo penal. En ocasiones la demanda no encaja exactamente
ninguna de las dos anteriores (civil o penal) se puede hacer por medios administrativos.

DIFERENCIAS ENTRE DERECHO OBJETIVO Y SUBJETIVO

Derecho subjetivo: En el sentido de que tengo facultad o poder de hacer algo.

Derecho objetivo: Es una norma juridica.

INSTITUCIONES

Tribunal: Es el encargado de llevar a cabo la proteccién. También existe una jerarquia.



» Juzgados de primera instancia: Cuando se trate de una reclamacion de caracter civil.

» Juzgados de instruccién: por via penal.

« Audiencias provinciales: Podemos recurrir las resoluciones de los juzgados de primera instancia.

» Tribunales superiores de justicia: De las comunidades auténomas y que tienen una serie de facultac
mucho mas restringidas que las anteriores.

* Tribunal supremo: De dmbito nacional. Se accede muy dificilmente. Es para denuncias muy
cuantiosas.

El tribunal constitucional es un érgano no judicial formado por jueces y magistrados cuya funcion es
interpretar la constitucién y amparar al ciudadano cuando se quebranten los derechos recogidos en la
constitucion. Esta al margen de los poderes judiciales.

EL DERECHO DE PROPIEDAD

Esta dentro del Derecho Civil. En el apartado de la propiedad en general se habla de una serie de propieda
de caracter especial, como es el caso de la Propiedad Intelectual.

Se trata de una propiedad de caracter especial por el objeto sobre el que recae. Es un derecho de caracter
patrimonial pero ademas tiene otro tipo de facultades de caracter personal y que se aproxima mas de los
Derechos de la personalidad de individuo.

TEMA 1. DERECHO DE PROPIEDAD INTELECTUAL

« DERECHO DE PROPIEDAD EN LA CONSTITUCION ESPANOLA Y EL CODIGO CIVIL

La propiedad es en Derecho una institucién importante. (Es un término sinénimo a dominio =) Es la situacic
de poder que detenta una persona y que supone la posibilidad de que el titular de ese Derecho de Propieds

pueda actuar a su libre arbitrio.

Se entiende a la Propiedad como un poder absoluto, tan importante que el que lo tiene parece que pueda h
lo que pueda con su derecho. (Idea de propiedad sin restricciones, en principio)

Esta idea de propiedad supone gue el sujeto va a tener dos facultades fundamentales, que son a las que s¢
refiere el Cédigo Civil en su articulo 348:

« Derecho a gozar de la cosa.
« Derecho de disponer de la misma.

Son derechos generales y que cada uno de ellos conlleva una serie de connotaciones.

Este Derecho de Propiedad es derecho objetivo ( en lo que se refiere a las normas) y subjetivo (en lo que ¢
refiere al individuo limitado por las limitaciones establecida en las leyes)

El primer momento el Derecho de Propiedad se concibié como un poder casi absoluto del sujeto. Es una id
de finales del siglo XIX y principio del XX. Esta idea hay que cambiarla por otra distinta. Es decir, la
propiedad es un poder con limitaciones. ( Poder limitado salvo excepciones)

Esta idea de poder absoluto hay que cambiarla y llevarla a otro terreno, la propiedad tiene que cumplir una
funcién social.

El Derecho de Propiedad tiene que estar coordinado con las razones de interés de la comunidad. Con los
intereses de la comunidad que normalmente va a ser ajenos al propietario (El interés del propietario se



contrapone al interés de la colectividad.)

Esta es la idea que se recoge en la Constitucién Espafiola (1978) en la que se reconoce en nuestro sistem:
juridico el Derecho de Propiedad Privada, pero no se deja de lado la funcién social. (Art.33:Propiedad
Privada, Apdo. 1°)(Apdo. 2°: La funcién social de estos derecho delimitara su contenido de acuerdo con las
leyes) Esta destinado a fines no individualistas. El Derecho del propietario termina donde empieza el Derec
de colectividad y estara siempre subordinado a la satisfacciéon de una utilidad social.

El tribunal constitucional en alguna de sus sentencias ha reconocido esta idea de la propiedad como funcié
social (1 de Marzo de 1987)

Esta idea de funcién social del Derecho de Propiedad no es novedosa, sino que ya en el siglo XIX ya existi
algo parecido en el Cdodigo Civil (Art.349), permite la posibilidad de privar al sujeto de su Derecho de
Propiedad. Ha de ser muy limitado por lo que esto sélo se podra dar en aquellos casos en gue existen caus
justificadas de entidad publica y ademas a cambio de la correspondiente indemnizacion (=justiprecio.)

En la Constitucién Espafiola en el punto 3° (Art.33) se afiade a la expropiacién en casos de entidad publica
los supuestos de interés social. Amplia alin mas las posibilidades de privar al propietario de su derecho.

Es tan importante que los autores ha entendido que el Derecho de Propiedad es objeto de reserva de ley. F
regular todo lo relativo al Derecho de Propiedad no vale cualquier norma, hay que hacerlo mediante una ley
(nacional) emanada de las cortes generales. Aunque algunos autores han entendido que el término ley pod
sea aplicable a las normas emanadas de los Parlamentos Autondmicos.

El Derecho tiene que ser regulado en el ambito nacional, por las cortes ( salvo codigo foral.)

Art. 348 (Cdbdigo Civil) y 33 (Constitucién espafola): El Derecho de propiedad en cuanto a su contenido
esencial, se circunscribe a la facultad de gozar y disponer de un bien hasta donde alcance su funcién socia
que significa:

 gue se sigue atribuyendo la titularidad del Derecho de Propiedad a los particulares (subsiste la
propiedad privada)

» Que la constitucién ha prevista la posibilidad de que el contenido de propiedad sea distinto en cada
caso en razon de la diversas funcidn social ( no es lo mismo la propiedad de un coche, un pozo de
agua, o una tierra rdstica porque cumplen distintas funciones sociales.)

 La propiedad ha dejado de ser un poder absoluto del sujeto para pasar a considerarse como un pod
coordinado a conseguir fines no individuales.

* PROPIEDADES ESPECIALES.

Hasta ahora se ha hablado de un Derecho unitario igual para todo tipo de objetos. Sin embargo, el concept
propiedad no ha sido el mismo a través de la historia. Y en el Derecho Romano, se conocian los términos
dominium, propietas con relacién a las distintas cosas sobre las que recaia. Este no tenia una idea de Dere
de Propiedad general.

Algo parecido al Derecho de Propiedad Romano es lo que sucede en el moderno. Se dice en éste que aln
cuando el Derecho de Propiedad hay que entenderlo como algo unitario, sin embargo la idea de
diversificacion del concepto esta cada vez mas extendida. Se habla mas de propiedades que de propiedad,
porque existe una serie de propiedades especiales que tienen normas especificas por que han supuesto gt
Cadigo Civil haya sido desplazado en parte, ocupando su lugar las leyes especificas sobre una o sobre otre
materia.



La especialidad viene dad por el objeto sobre el que recae la propiedad (el derecho.)

Ej. : El régimen urbanistico de la propiedad. La propiedad urbana esta sometida a especialidades. (No a re
generales como el Codigo Civil.)

Algunos autores han entendido que cuanto mas se habla de propiedad y propietarios, se esta reafirmando |
unidad del concepto igual del Derecho de Propiedad. Es lo que es, sélo tiene ciertas especialidades.

No obstante el Derecho de Propiedad siempre va a tener un sustrato comun valido para todos los Derecho:
Propiedad Especiales (Derecho de la persona: facultad que tengo de utilizar mi derecho.)

A raiz de la Constitucién Espafiola han dictado numerosas normas legales que afectan el Derecho de
Propiedad en algin sentido. Sin &nimo exhaustivo se pueden citar normas que afectan en algo al Derecho
lo propietarios: Ley del agua, de arrendamientos urbanos, rasticos, la del suelo, de propiedad horizontal, de
Propiedad Intelectual, etc.

Aspectos diferenciadores de la propiedad especial y de la propiedad en general.

» La Propiedad Intelectual se ejerce sobre una creacion intelectual que va incorporada a un objeto
material. Mientras que la propiedad ordinaria se ejerce sobre una cosa y hay una plena identificacio
entre el dominio y la cosa sobre la que se ejerce dicho dominio.

» La Propiedad Intelectual esta limitada temporalmente. La propiedad ordinaria es de caracter perpett
(transmisible a los herederos por ejemplo)

 La Propiedad Intelectual nace del acto de creacion de la obra. La propiedad ordinaria nace o se
adquiere por los medios establecidos en el Cédigo Civil: por ley, por ocupacién, por donacién, por
tradicion...

» En la Propiedad Intelectual su transmisién es imposible en bloque porque tiene aspectos que no sor
transmisibles.

 La propiedad ordinaria fundamentalmente se reduce a facultades de disfrute a la cosa, la Propiedad
Intelectual late la idea fundamental de impedir a los demas una determinada actividad.

* CONCEPTO DE PROPIEDAD INDUSTRIAL

Muy parecido a la Propiedad Intelectual.

El objeto lo constituye la misma cosa que en la intelectual con alguna diferencia. Hablamos de algun tipo de
creacion humana que dependiendo de la finalidad que tenga el creador lo encuadraremos en sitios distintos
(Industrial o intelectual.)

Si el objeto es del campo del arte, cultura lo consideramos como objeto de Propiedad Intelectual. Sin emba
si aquello que creamos pertenece mas al mundo del comercio, técnica, industria, estamos ante un objeto d
Propiedad Industrial.

En ambos casos los bienes sobre los que recae la propiedad son bienes inmateriales o intangibles.

Propiedad Intelectual es un término que en ciertas legislaciones (Espafia, Argentina) comprende lo que cak
identificar con propiedad literaria, artistica o cientifica. Seria igual a los Derechos de autor.

La Propiedad Industrial tiene como funcion proteger otras creaciones del ingenio humano como los invento:
marcas de fabrica y de comercio (dibujos de caracter industrial.)

La Propiedad Intelectual se dice por los autores que tiene como objeto signos que transmiten informacion a



los consumidores en lo relativo a productos que sirven en el mercado. En este caso la proteccion se realiza
para evitar el uso sin autorizacién de dichos signos.

La expresién Propiedad Industrial se ha dicho por los autores que es una expresion no del todo l6gico porg
parece que solamente esta dedicada a proteger aquella materia relativa a invenciones o patentes porque p
gue el término industria va encaminado a ello.

Parece que no se protegiera todo lo referente a marcas y modelos, parece que es materia de mercado y
comercio que industrial propiamente dicho.

Desde el punto de vista internacional existe la idea generalizada de considerar al término Propiedad
Intelectual como un concepto mas amplio del que tiene en nuestra legislacion y que consideraria entonces
incluido dentro del mismo tanto los productos de las artes y literarios, como a las invenciones, marcas, etc.
Ambos tipos de Propiedad Industrial e Intelectual constituyen dos tipos de Propiedad especial que recae so
bienes intangibles y que es independiente de su concrecién o su plasmacién en bienes materiales.

La Propiedad no cae sobre el sustrato que contiene la informacién sino que rece sobre la propia informacié
gue esta plasmada en un soporte material.

El concepto de Propiedad Industrial es un concepto relacionado con el de Propiedad Intelectual. Por ejempl
el Art.2 del Convenio sobre la organizacion mundial de la Propiedad Intelectual entiende que la Propiedad
Intelectual comprende dibujos marcas, etc., asi como todo lo relativo a la proteccién sobre competencia
desleal.

Existen una serie de normas sobre distintos aspectos de Propiedad Intelectual. Por ejemplo hay ley de
patentes, estatuto de la Propiedad Industrial, ley de marcas, etc.

Nuestra legislacion (1996) establece una clara separacion entre una y otra propiedad. En su Art. 3.2 estable
que los Derechos de autor son independientes pero compatibles y acumulables con los Derechos de Propie
Industrial que pudieran existir sobre la obra.

* LA PROPIEDAD INTELECTUAL

Tanto la Propiedad Intelectual como la industrial son derechos subjetivos, privados y recaen sobre bienes
inmateriales. Necesitan Propiedad Intelectual e Industrial tener caminos separados para poder llega a entel
cual es el objeto concreto y exacto de cada uno de estos tipos de propiedad.

Las creaciones de la inteligencia humana no estan representadas por ideas sino gue estas creaciones son
combinacién de distintos elementos perceptibles por los sentidos. En la obra literaria por medio de la palabi
en la pictérica por medio de los trazos, las figuras y el color, en la cinematografica por la asociacién de
imagenes, en los signos mercantiles por las figuras, la luz, las palabras, los colores.

Toda idea necesita un elemento sensible donde plasmarse. Hay que diferenciar claramente en la creacion
espiritual por un lado la idea en si y por otro lo que es la realidad fisica y sensible que contiene esa idea. Le
idea alcanza su verdadero valor cuando puede ser apreciada por los demas. Con relacion al fin que se pret
encontramos una diferencia clara entre Propiedad Intelectual y Propiedad Industrial. En la Propiedad
Intelectual es importante el hecho de hacer la obra y que se reconozca. En la Propiedad Industrial la finalid:
es mas de contenido econémico— mercantil, que se reconozca una marca por un simbolo.

Contenido de la Propiedad Intelectual
Tradicionalmente se identifica Propiedad Intelectual con Derechos de autor. Sin embargo Derechos de autc

hay que entenderla en dos sentido claramente diferenciados. En primer lugar Derechos de autor en 1 sentic
estricto estaria referido exclusivamente a lo que son las creaciones literarias, artisticas o cientificas llevada:



cabo por su propio creador. El autor de una determinada obra es el propietario de la creacién en si.

En un segundo lugar, Derecho de autor en sentido amplio incluira ademas a otra serie de derechos llamadc
nuestra legislacion derechos conexos al de autor: Hacen referencia a los derechos de otra serie de persone
cercanas a la Propiedad Intelectual de la obra. Entre estos estarian los derechos de los artistas que ejecute
obra, de determinados productores, editores o de ciertos organismos de radiodifusion.

* CONCEPTO DE DERECHO DE AUTOR

El término derecho de autor tal y como se contempla en nuestra legislacién asi como en normas
internacionales comprende dos aspectos: Patrimonial y moral.

Asi se desprende del examen de la ley de Propiedad Intelectual (Art. 2.) La ley de Propiedad Intelectual est
integrada por derechos de caracter personal y patrimonial. Estamos ante dos derechos de autor separados
personal y patrimonial. Predomina la personal ya que es unitaria pero otras dos facultades diferenciadas
personal o moral y otra patrimonial y econémica. Combinando estos dos aspectos se puede decir que el
derecho de autor es aquella facultad que tiene una persona para disfrute personal y econémico de una obr:
literaria, artistica o cientifica creada por el mismo asi como el derecho a decidir sobre su divulgacién, sobre
respeto a su integridad y sobre las demas consecuencias inherentes a la paternidad de la misma. Una sent
de 1991 viene a establecer que el derecho de autor tiene un contenido plural de facultades, patrimoniales y
personales.

TEMA 2 REGIMEN JURIDICO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL
1. LA CONSTITUCION Y EL DERECHO DE AUTOR.

En un primer lugar, las creaciones se regian por el derecho de propiedad ordinario. Asi que el que escribia
algo era propietario del objeto material que contenia la creacion. Tampoco habia mucho interés en copiar |
obra ya que no existia la imprente. Por lo tanto no habia interés juridico que proteger. Esto surge como
consecuencia de los avances tecnoldgicos y sociales.

Cuando se inventa la imprenta (siglo XV) hay una gran transformacién del mundo de las creaciones
intelectuales. Es entonces cuando es facil utilizar una obra creada por un autor. Se plantea entonces la
posibilidad de regular la reproduccion de las obras por que ya habia un interés por reproducir las obras. Se
hace necesario por tanto una regulacién para proteger al autor algo distinto a la propiedad en general.

En el derecho de otros paises, fundamentalmente referido a constitucional, en la constitucién de EE.UU. de
1787 y la declaracion de los derechos humanos después de la Revolucion Francesa reconoce el derecho d
Propiedad Intelectual distinto del ordinario.

Se va propagando un sistema propio de Propiedad Intelectual que consiste en conceder al autor de una
creacion el decidir cuando, por quién y de qué manera ha de usarse su obra (El autor es el Gnico que va a
decidir sobre su creacion.)

En nuestro derecho constitucional es muy raro encontrar referencias claras y concretas del derecho de
Propiedad Intelectual antes de la constitucion vigente (1978.) En los textos precedentes no hay una regulac
clara. La Constitucion de Céadiz (1812) llevaba a cabo un tratamiento del tema muy escaso. Se reconocia q
todos los esparfioles pueden escribir, imprimir y publicar libremente sus ideas mas que un enfoque realment
juridico de la Propiedad Intelectual es una intencion politica (Libertad de expresion.)

Se va a reflejar después en otras constituciones (1837 y 1845.) En estos textos se utilizan ademas expresic
parecidas. Se habla de libertad de expresién o de libertad de creacién artistica o literaria. Dichas expresion



se guedan escasas Yy hay que acudir a otras.

Existe un decreto de las cortes de Cadiz 1813 por el cual se reconoce el derecho de Propiedad Intelectual
creadores durante todas su vida y 10 afios después de su muerte. Transcurrido este plazo la obra pasaa s
dominio publico. Es una de las primeras normas en las que se reconoce este derecho de Propiedad Intelec
También establece que solamente el autor o alguien autorizado podia imprimir las obras tantas veces comc
quisiera.

En 1823 se promulga una ley que cambia la idea anterior de al forma que se va a equiparar con la propiede
ordinaria, comun. Esto trae consigo que se le priva a la Propiedad Intelectual de su caracteristica de
temporalidad y los derechos de autor pasan a ser para siempre como en la propiedad ordinaria. Esta ley tu
muy poca vida porgue por cuestiones politicas anularon todas las disposiciones de esta ley.

En 1834 se publica el Reglamento sobre la imprenta. En uno de sus titulos, el relativo a la propiedad y
privilegios de autores y traductores donde se va a reconocer a dichos autores de obras originales de un det
de propiedad sobre las mismas de por vida y con posibilidad de transmitirla a sus herederos por un espacic
10 afios.

A lo largo del siglo XIX son mas frecuentes las medidas practicas adoptadas para proteger la Propiedad
Intelectual que lo que es el derecho de Propiedad Intelectual concretado en las constituciones.

En 1836 y 1837: Reales ordenes que regulaban derechos de los escultores y actores dramaticos.

En 1847 se crea la ley de propiedad literaria. Esta ley se le puede considerar como el primer texto legislativ
gue reconoce Yy reglamenta el derecho de autor de una forma ordenada y organizada.

En 1879, afo en el que se promulga una ley de Propiedad Intelectual que ha estado vigente de mas de 10C
afios y que fue considerada como una obra maestra para su época porque aun cuando su articulado no erz
amplio, protegia la creacién cultural en la triple vertiente que hoy conocemos (cientifica, literaria y
artistica)(En cualquier soporte) Estuvo en vigor hasta 1987. Podria transmitirse por contrato o herencias.
Intentaba conjugar el interés publico, las cesiones en exclusiva.

En las constituciones de la época se siguen hablando ya no de la Propiedad Intelectual sino de la libertad d
expresion (1869, 1876 Art. 13, 1931 Art. 34 precursora de 1978.) El reconocimiento de derechos de autor s
hace a través de la libertad de expresion, de imprenta, de pensamiento...

En la Constitucién de 1978 se encuentra un claro reconocimiento del derecho de Propiedad Intelectual y de
autor que ha dado lugar a una interesante polémica. El Art.20 esta enmarcado en un capitulo dedicado a lo
derechos y a las libertades, dentro de la seccion 12 relativa a los derechos fundamentales y a las libertades
publicas. Aqui se ordenan los derechos relativos a la libertad de expresioén. El Art. 20 esta regulado con
derechos como el derecho de elegir el lugar de residencia (Art.19), derecho de reunion (Art.21), derecho de
asociacion (Art.22.)

El Art. 20, apartado 1°, punto b, reconoce y protege el derecho a la produccién y ala creacion literaria,
artistica, cientifica y técnica. Este articulo que esta reconociendo el derecho de autor, ha producido en la
doctrina dos posturas enfrentada.

Por un lado una considera que el derecho de autor debe ser considerado como un derecho fundamental de
persona, es decir, un derecho inherente a la personalidad. La Constitucion diferencia los derechos
fundamentales y otros derechos. El tratamiento no es el mismo.

La otra postura doctrinal considera que el Art.20 lo que esta haciendo es referirse a un derecho genérico



impersonal y por tanto no podemos considerar al derecho de propiedad intelectual como un derecho
fundamental de la persona.

En la primera postura tenemos autores como el profesor Bondia y el profesor Otero que opinen que el
Art.20.1.b reconoce por un lado la libertad de crear obras artisticas y por otro esta protegiendo el derecho ©
creador sobre su obra. Se apoyan en el Art.27.2 de la declaracion Universal de los derechos del hombre y
llegan a la conclusion de que ahi se reconoce como un derecho de los hombres el derecho de autor. La
propiedad intelectual es una manifestacion de la libertad de expresion y por tanto si ésta es un derecho
fundamental todo lo que tiene que ver también lo es.

La otra tesis que es la mayoritaria en nuestro derecho no coincide con estos argumentos dicen que no debe
confundir los derechos a la produccidn y creacion literaria, artistica y cientifica proclamados en el Art. 20 co
lo que es la propiedad intelectual, porque una cosa es crear la libertad de crear que se reconoce a todo
ciudadano y otra cosa son los derechos sobre la cosa creada. Sostienen que ni la Propiedad Intelectual ni
derecho de autor ni la propiedad en general estan reconocida en la constitucion como un derecho fundame
sino como otro derecho. Es un derecho de propiedad especial.

La ley de Propiedad Intelectual de 1987 es una ley ordinaria, es decir, que no es una ley organica. Los
derechos fundamentales de la Constitucion cuando se desarrollan necesitan una ley organica y la Propieda
intelectual es ordinaria (Opinién del profesor Diaz Picazo)

Existen otros articulos que serian aplicables al derecho de autor. El titulo que regula la organizacion territor
del estado, regula las competencias y funciones de otras comunidades autbnomas y cuales son del estado.

El Art. 149.1.9 establece que el estado tiene competencia exclusiva sobre la legislacién relativa a la Propie
Intelectual e Industrial.

El Art. 10.2 determina que todas las normas relativas a los derechos y las libertades reconocidos en la
constitucion habran de interpretarse segun la declaracion universal de los derechos humanos y esto es vali
para la Propiedad Intelectual como derecho fundamental o como derecho de propiedad.

El Art.33 reconoce el derecho a la propiedad privada en el que estaria incluido como un tipo de propiedad
especial, la Propiedad Intelectual.

* LALEY DE 1879 Y LAS LEYES DE 1996 Y 1975

Histdricamente el régimen normal para editar e imprimir libros fue de Espafia al igual que en otros paises u
régimen denominado de privilegio de concesién real asi lo ponen de manifiesto las leyes pragmaticas de lo:
Reyes Catolicos de 480 y 1500. Unas reales ordenes promulgadas durante el reinado de Carlos Il evidenc
aun mas este sistema de privilegio por concesion real y estéa lejos del derecho de autor. Estas reales orden
van a regir en Espafia hasta que las Cortes de Cadiz en 1813 dictan un decreto que proclama el principio d
gue la Propiedad Intelectual es una facultad que esta ligada al derecho de la libertad de pensamiento. Sin
embargo en muchos aspectos se le seguia aplicando a la ley de Propiedad Intelectual normas de la propiec
ordinaria.

La ley de 1847 es la que consagra el derecho de Propiedad Intelectual y tiene su culminacioén en la ley de 1
de enero de 1879 complementada con un reglamento de 3 de septiembre de 1880. La ley de 1879 consagr
el dominio que el autor tiene sobre los productos de su inteligencia. Sin embargo, y debido a los cambios d
materia no pasé mucho tiempo hasta que a la hora de aplicarla demostraba sus limitaciones y sus defectos

Segun el profesor Esteban esta ley tenia la principal virtud de que ademas de ser de muy buen sentido con
ademas habia sabido extender su &mbito de aplicacion a todo tipo de obras del ingenio humano que se cre



y que pudiesen darse a conocer por cualquier sistema conocido o que se inventase después. Nace 7 afios
gue el Convenio de Berna (1886) y es considerado como la constituciéon de los derechos de autor. Espafia
de uno de los 9 paises que firma el Convenio y ha permanecido fiel a todas las modificaciones y revisiones
Ademas, Espafa siempre ha estado de acuerdo y a seguido el Convenio de Berna en todos sus cambios.

Entre esta ley (1879) y la siguiente ley (1987) se han ido promulgando otras leyes importantes en materia d
derechos de autor y pretendian acomodar los principios que se convenian en el de Berna a la realidad soci
del momento. Se promulga la ley de prensa e imprenta y otra ley relativa a derecho de Propiedad Intelectue
(1966) pero la legislacién mas importante fue la llamada ley del libro, es de 12 de marzo de 1975. Esta ley ¢
una ley que en algunos aspectos esta aun en vigor como establece la disposicién derogatoria de la vigente:
de Propiedad Intelectual.

La ley del libro era la encargada de regular todo lo relativo a la creacion, edicion, publicacion, produccion y
venta de los libros editados en Espafia. Aun cuando se publican estas leyes (66 y 75) no fueron suficientes
dado el avance de la Propiedad Intelectual para solucionar los problemas practicos que se sucedian.

En 979, centenario de la ley de Propiedad Intelectual, practicamente todos los que intervienen en el
aniversario tienen una idea clara comun: la necesidad de reformar la vigente entonces ley de Propiedad
Intelectual de 1979. La ley se habia quedado obsoleta y habia que tomar medidas encaminadas a otra ley,
sistema eficaz para hacer frente a las necesidades de nuestros tiempos en materia de Propiedad Intelectus

3. LALEY DE 1987 Y SUS REFORMAS

En 1981 existe un primer proyecto de ley siendo primer ministros Pio Cavanillas que no tuvo éxito y fue
sustituido por otro en 1984 y tampoco tuvo éxito. En 1985 se elabora un anteproyecto de ley que da lugar a
doble definitivo proyecto en 1986 y que va a prosperar convirtiéndose definitivamente el 11 de Noviembre d
1987 en la nueva ley de Propiedad Intelectual.

Se justifican las razones de una nueva ley:

« Existia una razdn de envejecimiento legal, la de 1979 ya no servia para las nuevas situaciones de la
sociedad.

« Existia, por regla general, una insensibilidad social sobre la matera de derechos de autor.

« Existia una necesidad de incorporarse en nuestro pais al movimiento de renovacion legislativa que se
producia en los paises de nuestro entorno cultural.

Los objetivos de la promulgacion de la nueva ley:

» Modernizar la legislacién pero no sélo en el sentido de hacer una ley que sustituyera a la anterior sino
refundir e incorporar en una sola ley todas las disposiciones posteriores a 1879. Se proponia sistematizal
lo posible toda la normativa en materia de derechos de autor.

» Acomodar las normas sobre Propiedad Intelectual a las circunstancias actuales. Los avances técnicos he
producidor una transformacion grande en Propiedad intelectual y en los autores, usuarios e industria.

» Extender las garantias y la proteccién en materia de Propiedad Intelectual no solamente a los derechos ¢
autor en sentido estricto sino también a otros derechos de Propiedad Intelectual.

« Armonizar nuestra legislaciéon con los compromisos internacionales adquiridos por Espafia por via de
convenio internacional (Berna, Ginebra) o a través de tratados particulares de nuestro pais con otro u otr
paises.

« Articular un sistema de proteccion de los derechos reconocidos en la ley a través de entidades de gestior
colectiva.

La nueva ley de 1987 ha supuesto como aportaciones importantes respecto a la legislacion existente sobre



materia;

Ha venido a sustituir aspectos anticuados como por ejemplo que para la gestion colectiva de derecho de
autor se pudieron constituir entidades especificas que se encargaron de esa proteccion y tenia que tener
autorizacion del Ministerio de cultura. El Ministerio de cultura tiene funciones de vigilancia, seguimiento
de que las actividades que realizan estan encaminadas a los fines pretendidos.

Se deja sin efecto de una forma clara el caracter cuasi constitutivo del registro de Propiedad Intelectual
respecto de la inscripcién de los derechos de autor. Se pasa a que no es necesario inscribir una obra par
poder tener los derechos de una obra.

La ley ha tenido la virtud de remodelar algunas figuras juridicas. Asi por ejemplo por primera vez recoger
de un modo explicito los derechos morales de los autores. Entre estos derechos destacan el poder decid
retirar la obra del mercado, el derecho de evitar cualquier alteracién o mutilaciéon de la obra.

Ademas la ley reduce el plazo de duracion de los derechos de Propiedad Intelectual y los fija en los 60 ai
desde la muerte del autor. La ley de 1879 el plazo era 80 afios después de su muerte.

Actualmente es de 70 aflos. También se fijo una serie de formalidades para la transmisién de este tipo de
derechos.

Ha supuesto el aporte de nuevos elementos que se han ido complementando en los afios posteriores. La
de 1987 creo la figura de la obra colectiva (Aguella creada bajo la iniciativa de una persona o empresa gt
da ordenes a un grupo que lo elabora) regulada por el Art.8 de la vigente ley.

También otras figuras como el derecho de secuencia o plusvalia de autor de obras plasticas en el precio
la reventa de sus obras. Es también importante el llamado canon o remuneracién compensatoria por cop
privada cuyo objetivo es compensar a los autores por los perjuicios que se les producen por las fotocopia
grabaciones musicales y grabaciones videograficas.

También se protegen los programas de ordenador y también se introducen en la legislacion los derechos
conexos o derechos vecinos al de autor, bajo la denominacion de otros derechos de Propiedad Intelectue
La ley de Propiedad Intelectual protege los derechos de Propiedad Intelectual arbitrando sistemas juridict
de proteccion tanto en el ambito civil como el administrativo. (No la hace desde el punto de vista penal gt
es el verdadero encargado.)En el Art.270 y siguiente se establecen los delitos en materia de Propiedad
Intelectual.

La ley de 1987 ha sido objeto de varias reformas entre las que se pueden destacar como importantes:

7-7-1992 que se encarga de modificar algunos articulos de la ley de 1987 como la relativa a derechos d
participacién o la del canon por copia privada, o algunos relacionados al registro.

23-12-1993 tiene por objeto la incorporacién de nuestra directiva de la Comunidad Europea relativa a la
proteccion juridica de programas de ordenador.

30-12-1994 se encarga de adoptar otra directiva relativa a derechos de alquiler y préstamo de obras en
materia de Propiedad Intelectual.

11-10-1995/11-10-1995 Son dos y tienen por objeto incorporar directivas de la Comunidad Europea. El
materia de plazo de proteccién de los derechos de autor. Eleva a 70 afios los derechos de autor. Y la
segunda encargada de dictar normas relativas a radiodifusion via satélite o por cable.

4. TEXTO REFUNDIDO DE 1996

(Texto legal en el que se han reunido todas las normas)

No supone una ley nueva sino una aglutinacion de todas las leyes dispersas. Ademas no es el que
integramente esta en vigor, también ha sufrido modificaciones. La mas importante es la que se produjo en
1998 por una ley de 6 de marzo que incorpord una directiva de la Comunidad Europea relativa a la protecci
juridica de las bases de datos.
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Los articulos que modifica son 12, 20, 21, 26, 31, 34, 35, 40bis, 40ter, 131, 132, titulo 8° libro I, 164,
disposiciones transitorias 15y 19. (Publicada en el BOE 7/03/98)

Esta no es la Unica modificacion. Otra se refiere al Art.145 de la ley en su Ultimo inciso que ha sido anulado
por una sentencia del tribunal supremo de 9/02/2000 y ha entrado en vigor este afio y afecta a los Arts. 25..
103,143 y 150.

El texto legal deja en vigor una serie de norma reglamentarias menores entre los cuales se pueden citar:

» Decreto de 1970 que regula la hipoteca sobre peliculas cinematogréficas.

» Decreto de 1972 que obliga a consignar en toda clase de libros el nimero ISBN.

» Decreto de 1983 relativo a la venta, distribuciéon y la exhibicién publica y distribucién de material
audiovisual

» Reglamento 1988 sobre difusion de peliculas cinematograficas y otras obras recogidas en soporte
videografico.

* Reglamento de 1990 relativo al precio de venta de los libros.

* Reglamento de 1991 que aprueba el registro general de Propiedad Intelectual y que ha sido reforme
(aunque quedan aspectos vigentes) por otro de 1993 sobre la misma materia.

» Reglamento de 1995 sobre composicion y formas de actuacion la llamada comision arbitral de la
Propiedad Intelectual.

» Orden ministerial de 1971 que regula el Instituto Bibliografico Hispanico.

(Hay muchos mas)
5. CONVENIONES INTERNACIONALES

Desde el momento en que reconoce a la Propiedad Intelectual como algo importante juridicamente, la may:
de los estados se han preocupado bastante porque los titulares de derechos de autor fueran protegidos del
del Estado al que pertenecen y fuera de las fronteras del mismo.

Se han intentado arbitrar diversos procedimientos:

» Criterio de la reciprocidad. Lo que hagas ti con los nacionales de mi pais lo haré yo con los tuyos

» Notas diplomaticas: Sistema en el que intervienen los representantes de los distintos paises para pe
la defensa de los derechos de autor.

» Convenio o tratado internacionales. Es el mas comun, mas importante y mas utilizado.

Los tratados internacionales son muchos y muchos ratificados o celebrados en Espafia. Han sido en muchc
casos convenios bilaterales. Otros convenios serian los multilaterales en los cuales firman conjuntamente
muchos paises. Entre estos se pueden citar: Convencién de Montevideo a la que Espafia se adhiere, 1989;
Convencion interamericana sobre el derecho de autor en obras literarias, cientificas y artisticas, interpretes
organismos de radiodifusion y productores de fonogramas; Acuerdo europeo para la proteccion de emisora
de television, 1960 y modificado en 1965; y, el Convenio para la proteccion de los productores de fonogram
de 1971.

Convenio internacional de Berna.
Se firma en 1886. Ha sufrido multitud de modificaciones:
» Paris 189

» Berlin 1908
* Berna 1914
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* Revisada en Roma 1928

* Nuevamente revisada en Bruselas 1948

* Estocolmo 1967

« Ultima revision que dio el acta diplomatica de Paris 1971.

Esparfia suscribe este convenio desde el 5/12/1887 y ha suscrito todas las reformas citadas. Lo importante ¢
este convenio es que regula lo que se consideran obras protegidas en materia de derechos de autor y son «
literarias y artisticas (Art.2) que comprenden todo tipo de producciones dentro del campo literario y artistico
gue incluyen las conferencias, alocuciones, sermones, folletos, obras dramaticas, obras dramatico-musical
de coreografia, composiciones musicales con o sin letra, obra cinematograficas o analogos, obras de arte,
ilustraciones, mapas, planos, obra topograficas, dibujos, pintura, grabados, obras fotogréaficas, etc. (Es una
lista abierta a mas cosas.)

Ademas establece en el Art.3 cuales son las personas protegidas por el derecho de autor: los autores de
cualquiera de los paises de la unién respecto de sus obras publicadas y los que publiquen en un futuro y lo
autores de otros paises respecto de obras que hayan publicado en un pais de la unién por primera vez o al
menos simultaneamente en un pais de la unién y otro que no.

En cuanto a la duracion de los derechos comprendia toda la vida del autor y 50 afios después de su muerte
Este plazo ha sido modificado por casi todos los paises firmantes entre ellos Espafia.

El convenio reconoce fundamentalmente derechos patrimoniales de autor, no obstante recoge un
reconocimiento de los derechos morales de los autores con una duracion al menos igual que los derechos
patrimoniales. Regula y establece alguna sanciona para los casos de defraudacion en materia de derechos
autor.

Convenio universal sobre derechos de autor de Ginebra

Nace en 1952 se produce con el fin de proteger a todos los autores con un sistema menos riguroso y mas
flexible que el del convenio de Berna y ademas con la finalidad de que se pudieran adherir otros paises que
habian negado hasta el momento de firmar el Convenio de Berna. La convencién de Ginebra respeta los
principios fundamentales del convenio de Berna. Espafia firma el convenio pero para Espafia supone un pu
complemento a la proteccion de los derechos de autor porque Espafa ya habia firmado el Convenio de
Ginebra:

e Equipara al creador nacional y al extranjero.
» No se necesita el cumplimiento de requisitos formales de caracter registral en aquel pais donde se
reclame la tutela del derecho de autor.

En el Art. 1 declara tuteladas las obras literarias cientificas y artisticas consistentes en escritos, obras
musicales, gramaticas, cinematograficas, pinturas, grabados y esculturas. Curiosamente en este convenio |
reconoce de forma expresa el derecho moral de los autores.

6. DIRECTIVAS DE CEE

Los limites que se imponen a la soberania estatal para legislar en materia e Propiedad Intelectual se deriva
la existencia de tratados internacionales en los que se ha transferido de forma parcial la soberania a otras
instituciones.

Hay que patrtir del hecho de que en materia de Propiedad Intelectual quien tiene facultad de legislar son cac

uno de los estados y lo que hace la CEE es establecer una serie de directivas encaminadas fundamentalm
armonizar la legislacion dentro del ambito de la comunidad.
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Entre esta directivas de la CEE cabe destacar la contenida en el llamado libro verde de la comunidad de 19
gue se referia a la proteccion de los programas de ordenador esta fue incluida a nuestra ley en 1993y a es
han seguido las de 1994, 1995y la uUltima de 1998.

Todas estas directivas han armonizado toda la legislacién en le CEE y hay varias propuestas de directivas:
su caso de incorporacion al derecho espafiol en las que cabe destacar:

» Propuesta modificada de directiva 1998, relativa al derecho de participacion en beneficio del autor d
una obra de arte original.

» Propuesta directiva 1999, relativa a la armonizacién de determinados aspectos de los derechos de
autor y los derechos afines dentro de la sociedad de informacion.

TEMA 3 OBJETO DE PROPIEDAD INTELECTUAL
* CREACIONES: EL ART.10.1

Aungue se ha querido asimilar el derecho de autor al de propiedad en general hemos visto que no tiene na
que ver. La principal diferencia radica en el objeto en el que recae el derecho de autor esta es la obra
intelectual.

Ni la ley de 1879 ni el Cédigo Civil que regula la Propiedad Intelectual establecian concretamente criterios
para establecer que es una obra intelectual. Lo que si hacia la ley de 1879 era considerar que para que exi
una obra intelectual debia darse una actividad humana manifestada al exterior y que tuviera caracter creati

La ley de 1996 al igual que la de 1987 en el Art. 10.1 establece una mayor concrecion de lo que es el objet
la Propiedad Intelectual. Considera que es obra toda creacién humana original que se exteriorice en una fo
novedosa por cualquier medio o soporte tangible o intangible actualmente conocido o que se invente en el
futuro. La obra en este sentido ha de constituir un producto concreto que sea perceptible por el ser humanc
través de cualquier medio que nos permita materializar su existencia. Por tanto para que sea protegible no
basta con crearla, ademas habra que realizarla o también habra que ejecutarla.(Materializar la creacién)

Quedan excluidas de la protecciéon de derechos de autor las meras ideas porque segun el profesor Quintan
al] que por espiritualista y moral que pretenda ser la Propiedad Intelectual siempre tiene que tener un sustrz
factico en el que manifestarse al exterior ( libro, partitura, lienzo, disco,...). Los pensamientos quedarian fue
de la proteccién de derechos de autor. También lo dice asi la jurisprudencia del Supremo, en sus sentencia
establece lo mismo.

Por otra parte la obra tiene que ser producto de la inteligencia, del ingenio o de la invencién del hombre. Tie
gue caracterizarse por la originalidad de la creacidn. Se dice entonces que la obra tiene que aparecer comc
novedad en el sentido de distinguirse de cualquier cosa anterior. Este concepto de originalidad esta en
contradiccion con la legislacion internacional en el sentido de que existe solamente proteccion para la obra
original inédita mientras que otros derechos llamados conexos parece que podrian quedar fuera de ese
concepto de obra original.

Caracteristicas principales de las creaciones

» Debe tratarse de creaciones humanas en el sentido de que tienen que constituir algo novedoso, iné
(Originalidad objetiva y subjetiva)

* Deben ser de cardcter literario, artistico o cientifico.

» Es independiente el elemento sensible sobre el que esta fijada la idea. Lo que ese elemento sensibl
necesita es tener una materialidad en el sentido de que no necesita ser algo tangible bastara con qt
sea perceptible por los sentidos. Este elemento puede ser cualquiera conocido o cualquier otro hoy
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desconocido o que pudiera inventarse en un futuro.
« OBRAS LITERARIAS ARTISTICAS Y CIENTIFICAS

El Art. 10 establece que los objetos de la Propiedad Intelectual son este tipo de obras siempre que se den |
requisitos anteriores. Sin embargo, ni el Art. 10 ni ningun otro establece una definicién de lo que son obras
tal caracter. Pero aiin cuando no define lo que si que hace el Art. 10 al igual que la legislacién anterior es u
criterio de enumeracion, de los supuestos comprendidos dentro del mismo. Al igual que hace el convenio d
Berna, nuestra ley establece una lista abierta y no exhaustiva de diversos tipos de obras de ingenio human
pueden considerar obras literarias y artisticas a:

« Libros, folletos, impresos, conferencias, discursos y cualquier otra obra similar.

« Composiciones musicales de todo tipo ya sean con letra o sin letra.

« Todo tipo de obras teatrales

» Obras cinematogréficas o cualquier otra obra audiovisual

« Esculturas, pinturas, dibujos, tebeos, comics, grabados y en general cualquier otra obra platica.
» Proyectos, planos y maquetas de obra de ingenieria o arquitectura.

» Gréficos, mapas, disefios topograficos, geograficos o cientificos

 Fotografias y sus anéalogos.

* Programas de ordenador.

» CASOS ESPECIALES: OBRAS PLASTICAS, OBRAS AUDIOVISUALES, PROGRAMAS DE
ORDENADOR LAS BASES DE DATOS.

Obras plasticas

La ley de Propiedad Intelectual no contiene un concepto de lo que debe entenderse por obra plastica. Si
examinamos los articulos de la ley comprobamos que la terminologia es muy variable, por ejemplo en el Ar
10 se habla de obras plasticas, en el Art. 20 se utiliza la expresion obras de arte, y en el Art. 24 y 56 se hab
de obras de artes plasticas.

Se han puesto de acuerdo en que una obra plastica seria aquella que muestra un contenido estético media
formas, lineas, volimenes o colores.

El Unico requisito que se exige es que estemos ante una creacion original. Aplicando el criterio subjetivo de
originalidad las mismas copias de una pintura o escultura ya existente y que no se halla obtenido por medic
mecanicos puede considerarse como una creacion original y por tanto ser objeto de proteccion.

Lo que no constituyen obras platicas, los objetos no creados por el hombre. Lo que si que es igual es la
naturaleza del material empleado por el artista para su realizacion.

Tampoco se tiene en cuenta el grado de realizacion de la obra artistica por ello son protegibles los esbozos
maquetas, las pruebas, que por si mismas pueden ser consideradas como obras susceptibles de proteccioi

La proteccién que hace la ley no tiene en cuenta el contenido estético que pueda tener porgue es muy
subjetivo. Por cuestiones practicas algunas legislaciones han cefiido la proteccion a aquellas que son de
calidad reconocida ( en la nuestra no).

El destino de la obra no es importante puede ser un objeto de utilidad o de decoracién. Las creaciones de
ciertos oficios (cerrajeros, alfareros) también serian obras plasticas pero no reciben el nombre de obras de
aplicadas. Estas tiene un régimen especial de regulacién, por ejemplo no se les aplican el derecho del Art. .
de la ley de Propiedad Intelectual.
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La nocién de obra plastica es muy amplia, incluso se ha dicho que dentro de este concepto cabrian como
forma de expresion artistica las obras videogréficas y cinematograficas porque también son creaciones
intelectuales creadas a base de lineas, colores, etc. Sin embargo en nuestra legislacion no es vdlida. La
cinematogréfica y el video podria incluirse pero tienen otro sitio (las audiovisuales) que tienen una regulacic
especial.

La ley de Propiedad Intelectual ha ce un uso mas restringido del término obra plastica. Seria aquellas que ¢
recogen en el Art.10.1.e. Las esculturas, las obras de pintura y dibujo, graficos... y todo tipo de historietas
gréaficas, asi como sus ensayos y sus bocetos. También serdn objeto de proteccion las demas obras sean ¢
aplicadas.

En el Art. 10.1.f que se refiere a los proyectos, planos, maguetas o disefios de obras de ingenieria o
arquitecténicas también se consideran obras plasticas o incluso lo contenido en los apartados g y h entre o
cuales estan los graficos, mapas, disefios topograficos, y las fotografias y analogos.

Algunas obras que no estan de forma expresa en la ley como determinados edificios y construcciones tamk
podria considerarse como obra plastica. (Segun Bondia, Rodriguez Tapia y otros.)

Aunque las fotografia se consideran obras plasticas Bondia y Rodriguez Tapia opinan que no.
Obras audiovisuales
El medio a través del cual se transmite es muy especial, la imagen.

Son obras audiovisuales aquellas creaciones originales expresadas mediante una serie de imagenes asoci
gue dan sensacion de movimiento tengan o no incorporada sonaorizacién y que sean perceptibles Ginicamen
por un procedimiento técnico.

El problema que se plantea es que las imagenes pueden ser obtenidas por muchas personas ( interpretes,
director, director de fotografia, los de efectos especiales...)

¢A quién le corresponden los derechos de la obra audiovisual?

Hay que ver cual es la labor intelectual de los que intervienen en la obra. La persona que tiene la
responsabilidad de asociar las imagenes el autor de las secuencias en un determinado orden es el director
realizador de la obra. Sin embargo en derecho hay veces que choca con los argumentos del guionista, porc
muchas veces el director esta obligado porque el guién asi se lo impone, de concatenar las imagenes.

La ley de Propiedad Intelectual en el Art. 87 da una solucién en el sentido de crear una especie de lista de
nameros abiertos de personas consideradas creadores de la obra en su conjunto. Por tanto se consideran
autores:

« Director realizador

* Los autores del argumento, adaptacion, guién o didlogos.

 Los autores de composiciones musicales con o sin letra y creada especialmente para esta obra en
cuestion.

La ley encuadra a las obras audiovisuales en el Art. 7 como obras en colaboracion. La obra pertenece a toc
en el porcentaje que ellos hallan establecido previamente. Si no hubiera pacto, todos los descritos sera aut
en igual porcentaje en aplicacion a las normas del Cddigo Civil sobre la comunidad de bienes. Los demas

también tienen aportaciones creativas e incluso las obras que crean cada uno son protegibles individualmel
por la ley de Propiedad Intelectual. La ley de Propiedad Intelectual establece aplicable a las obras radioféni
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las normas relativas a las audiovisuales y cinematogréficas.
Programas de ordenador

Segun la Organizaciéon Mundial de la Propiedad Intelectual el programa de ordenador es un conjunto de
instrucciones que cuando se incorpora a un soporte legible por maquina puede hacer posible que una maqt
con capacidad para el tratamiento de informacion indigue, realice o consiga una funcién, una tarea, o un
resultado determinado. La legislacién actual adoptada a la normativa de la Comunidad Econémica porque f
una directiva comunitaria que se incorpord a nuestro derecho hace poco.

El programa de ordenador es un producto de la creacion de la inteligencia humana y como tal debe ser
protegido o incluso mas porque es relativamente facil de copiar, reproducir los programas a un bajo coste.

La proteccién legal se realiza en los Arts. 95 y siguientes que estan adoptados en la directiva de la Comuni
Europea del afio 91 segln la cual se ha considerado al programa de ordenador dentro del campo de las ob
literarias.

La proteccién comprende el programa en si, asi como toda la documentacién preparatoria e incluso se
protegen los manuales explicativos referentes al uso del programa.

Lo que no se protegen por la ley es aquellos programas cuya finalidad sea producir efectos nocivos en un
sistema informatico.

La proteccién de los programas se realiza respecto al programa de ordenador original. Cada versidn sucesi
puede tener a su vez proteccién como creacién original.

La proteccién de los programas de ordenador de la Propiedad Intelectual es desde el punto de vista intelec
y es distinta e independiente de la que pueda resultar de la aplicacion de normas de la proteccion industrial
Por lo que puede tener una doble proteccién: uno como obra de inteligencia (Propiedad Intelectual) y otra e
Su caso si es un invento (la patenta que se le otorgara por la Propiedad Industrial).

Las bases de datos

Consisten en una coleccion o compilacion de informaciones almacenadas en un soporte magnético accesit
por ordenador.

La ley de Propiedad Intelectual en su Art. 12 considera como bases de datos, todo tipo de colecciones de
obras, datos o cualquier elemento independientemente de que esté dispuesto de una manera sistematica o
metddica y accesible a través de métodos electrénicos o similares.

Pueden tener 2 niveles de proteccion:

» Referida a la proteccion de los datos (elementos de la base de datos).
* De la coleccién como tal.

Puede ser que los elementos de la base de datos no estén protegidos. Las bases de datos estan protegida
compilaciones por el Convenio de Berna Art.2 cuando habla de colecciones de obras artisticas y literarias
como enciclopedias o antologia ya que por la forma de los derechos de cada autor sobre su obra.

Existe la necesidad a la hora de elaborar una base de datos de pedir y obtener la autorizacion del autor de

obra para poderla incluir en la base de datos e igualmente si la base va a contener algun tipo de resumen h
gue pedir autorizacion. Si las obras no estan protegidas no hace falta autorizacion.
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+ EXCLUSIONES DE PROTECCION. ARTICULO 13. LOS PROTOCOLOS NOTARIALES

La ley de Propiedad intelectual establece en 2 articulos, el 11y el 12, una proteccion expresa a lo que llam
obras derivadas de la originales y que son objeto de proteccién. Y también por ultimo protege en el libro 2°
los llamados derechos conexos o vecinos. No todo tipo de creaciones estan protegidas por la ley de Propie
Intelectual.

En la ley de Propiedad Intelectual existen unos supuestos concretos en los que podria plantearse duda sob
son objeto o no de la proteccion.

Las leyes, reglamentos, proyectos de leyes y reglamentos, no tienen proteccion intelectual. ( Son creacione
intelectuales pero no estan protegidas porque la Ley de Propiedad Intelectual las excluye). También excluy:
todo tipo de actos acuerdos deliberaciones y dictAmenes de los organismos publicos. Ademas se excluyen
también las traducciones que de forma oficial se realicen de cualquiera de los textos citados anteriormente.

Los protocolos notariales son aquellos libros ordenados y numerados que llevan los notarios en los que se
recogen las distintas escrituras, actas y demas documentos que se han realizado en la notaria. Se podria p
gue dichos protocolos (o la forma de ordenar o crear) pudieran ser objeto de proteccion en materia de
Propiedad Intelectual, pero hay que ir al contenido de esos protocolos ahi veremos que esta formado por a
en los que se recogen fundamentalmente hechos o manifestaciones de determinadas personas y en ningur
tienen caracter de verdaderas creaciones literarias. Ademas en cierto modo los notarios participan de una
especie de caracter publico o al menos en muchos aspectos estdn sometidos a normas de ese caractery p
tanto podriamos incluirlos en el Art.13 referente a las exclusiones.

En el caso de estos protocolos por la legislacion que regula la materia estd sometidos a un sistema de
publicidad restringida que ya de por si es una proteccién de los mismos aunque no sea proteccién de derec
de autor.

También quedan excluidas aquellas obras que pertenecen al dominio publico porque la ley de Propiedad
Intelectual establece que estas pueden ser utilizadas por cualquier persona ( Art.41). Sin embargo en este ¢
hay que distinguir que hace la ley es total respecto al 2°, la exclusion de proteccién es sélo parcial porgque €
dichas obras se sigue protegiendo el reconocimiento de la condicion de autor asi como también la integrida
de la creacién que supone de no permitir que en la obra se realice ninguna modificacion, alteracion, que pu
suponer un perjuicio para el autor o un menoscabo de su reputacion.

* OBJETO DE OTROS DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL

Existen en nuestra legislacion otros derechos que no son los comprendidos en los Arts. 11 y 12 que tambié
son objeto de proteccion. Nos referimos en los contenidos en el libro 2° de la ley y las llamadas obras deriv:
gue también son objeto de proteccion. Entre los derechos contenido en el libro 2° que son los derechos
conexos encontramos una enumeracion en varios apartados separados y diferenciados en los que se prote
los siguientes derechos:

» Derechos de artistas, intérpretes o ejecutantes

» Derechos que tiene los productores de fonogramas

« Derechos que tienen los productores de las grabaciones audiovisuales
» Derechos de las entidades de radiodifusion

» Derechos para la proteccion de las meras fotografias.

» Derechos para la proteccion de determinadas producciones editoriales
» Derechos de los titulares de las bases de datos.

En cuanto a las obras derivadas se puede entender que son aquellas obras originales de caracter literario,
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artistico o cientifico y cuya forma de expresion es la reelaboracion de una obra preexistente.

La obra derivada nace de transformar una obra anterior o incluso reproducir total o parcialmente afiadiendo
algun elemento nuevo no distinto del que tenia la obra original. La obra derivada al ser una obra creativa
supone el tener un valor afiadido respecto de la obra preexistente. Por eso el cambio de forma tiene que se
cambio de cierta entidad que permita apreciar que ha existido esa labor creativa del sujeto.

En cuanto a la originalidad se plantean mas problema si es una obra derivada. Debemos entender el térmir
originalidad como aquel rasgo personal sustantivo que cada autor plasma en sus obras. No seria identificak
la originalidad con la novedad.

La mayoria de los textos legales incluyen en su articulado una serie de supuestos de obra que estarian
incluidas dentro de esta categoria. En el caso de nuestra ley en el Art. 11. Se establece un listado de obras
viene a ser el general utilizado como catalogo de obras derivadas sin perjuicio de la enumeracion del Art.12
de la misma ley.

También son objeto de Propiedad Intelectual, segun el Art. 11:

« Traducciones y adaptaciones de otras obras.

* Revisiones, actualizaciones o anotaciones

» Compendios, resimenes y los extractos de otras obras.

« Arreglos musicales

» Cualquier transformacién de una obra literaria, artistica o cientifica.

Habria que afadir también a las que se refiere el Art. 12, las colecciones de obras ajenas como por ejempl
antologias y también las bases de datos.

En el Convenio de Berna Art.2 también determina que estaran protegidas como obras originales sin perjuic
a los derechos que correspondan al autor de la obra original, las traducciones, adaptaciones, arreglos
musicales y demas transformaciones de obras literarias o artisticas.

Podemos establecer 3 categorias de obras:

» Obras originales a la vez por su composicién y por su expresion (transformacién de una obra de la c
nace otra de género diferente a la original)

» Obras originales pero sélo por la expresién (traducciones).

» Obras originales en cuanto a su composicion (Antologias)

Las obras derivadas como provienen de otra obra necesitan siempre para ser obras licitas necesitan la
autorizacion del autor de la obra original. Solamente en el caso de que la obra sea de dominio publico, que
hace falta permiso para explotar la obra derivada.

Sin la autorizacién no podemos hablar de obra derivada licita y por tanto esa obra no tendria la proteccidn
la legislacion de Propiedad Intelectual. Para poder explotar econbmicamente una obra derivada se va a
necesitar obligatoriamente y por regla general las autorizaciones del autor original y del de la obra derivada
no el que explota econémicamente una obra corre el riego de estar cometiendo un acto ilicito y que se le
puedan exigir las oportunas responsabilidades.

TEMA 4 SUJETOS: AUTORES Y TITULARES DE DERECHOS

1. LA CONDICION DE AUTOR. PRESUNCION Y PRUEBAS
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Como norma general el sujeto de la relacidn juridica materia de Propiedad Intelectual es el autor (es aquell:
persona que lleva a cabo la tarea humana y personal de creacion de la obra). Es el nlcleo esencial que hay
proteger por la Propiedad Intelectual. Junto al autor aparecen otras personas titulares de derechos reconoc
en la ley y que van a resultar fundamentales para una interpretacion de la obra, para una difusién de la obr:

Cifiéndonos al autor propiamente dicho la ley de Propiedad Intelectual Art.1 consagra el principio de que el
derecho de autor corresponde al creador de la obra por el simple hecho de la creacion.

La declaracion universal de los derechos del hombre (Art.27) va a encargar derechos a los autores sobre s|
creaciones. La constitucion de 1978 Art. 20 expone del derecho de crear de todas las personas de creacior
literaria, artistica o cientifica.

Esta excluyendo la posibilidad de que se exija ningln acto de caracter formal para que se considere a una

persona natural que crea alguna obra artistica, literaria o cientifica. El acto de crear y por tanto la condiciéon
autor sélo la pueden tener las personas fisicas porque el acto de la creacion es algo que proviene del inger
del hombre.

En el apartado 2° establece la posibilidad de que el autor sea una persona juridica: el Unico caso en que el
1° se puede llegar a considerar autor a una persona juridica ( a efectos de proteccién por la ley en el supue
de la llamada obra colectiva segin el Art.8

En cuanto al libro 2° no podemos considerarlos autores, en ese caso, en muchos supuestos se reconoce a
personas juridicas como titulares de derecho de Propiedad Intelectual.

Partiendo de esa idea la ley de Propiedad intelectual establece lo que se denomina presuncién de autoria s
la obra creada. Esta presuncion viene a establecer que aquel sujeto que aparezca en la obra como autor de
misma serd el que tenga todos los derechos de dicha obra.

El autor puede aparecer en la obra de muchas maneras. Firmando, poniendo su nombre en la misma, en
definitiva como ice el Art. 6 de la ley con el signo, firma o similar identificativo del autor.

El que quiera destruir esa presuncion tendra que probar que ese no es el autor (prueba en contrario).
Puede suceder que la obra se divulgue bien bajo seuddnimo o bien de una forma anénima. En este caso el
ejercicio de los derechos de Propiedad Intelectual va a corresponder aquella persona que saque a la luz la
todo el tiempo mientras el autor permanezca en el anonimato.

Sin embargo ese reconocimiento necesita que el divulgador halla actuado con consentimiento del autor de
obra. Cuando el autor decide salir a la luz y sin perjuicio de los pactos entre el autor y el divulgador a partir
ese momento el mismo va a pasar a ostentar frente al exterior todos los derechos de la Propiedad Intelectu

* TITULARES ORIGINARIOS DE DERECHO

La ley de Propiedad Intelectual distingue entre una atribucién originaria de los derechos que concede la
Propiedad Intelectual y por otro lado la atribucién derivada de esos derechos.

La atribucién originaria de los derechos de Propiedad Intelectual referidos exclusivamente al libro 1° de la le
los tendra el autor, pero derechos de autor en sentido amplio la titularidad originaria de derechos los tendric
los casos el autor y en otros (libro 2°) los titulares de los derechos reconocidos en el libro 2°.

Cifiendo la cuestion al autor del libro 1°, el autor es el Unico sujeto al que se le puede considerar titular de Ic
derechos de Propiedad intelectual tanto de los derechos patrimoniales como de los morales.
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Sin embargo, es posible que titulares originarios pueden ser también aquellos autores de todos y cada uno
los derechos reconocidos en la ley. Asi por ejemplo en caso de las obras derivadas los titulares originarios

seran los respectivos creadores de la obra originaria (traductor, adaptador, arreglista musical, etc.) no hay c
confundir quien es el titular de la obra derivada y el que tiene los derechos derivativos de la ley de Propiede
Intelectual. Esta el autor original de la obra, el que compra los derechos de la obra es el titular derivativo. S
fuese un traductor de una obra, el traductor es el titular original de la obra derivativa.

Ademas de las obras derivadas se consideran titulares originales de las producciones radiodifusiones etc.,
titulares de los derechos conexos.

Estos primeros titulares pueden ser de caracter unipersonal ( un solo sujeto) o puede ser de caracter
pluripersonal ( varios autores o creadores). En el primero de los supuestos hay que hablar de obras
independientes y en el 2° |a ley distingue obra en coautoria o colaboracidn, obra colectiva y obra compuest:
Ademas también pueden ser titulares originarios las llamadas personas juridicas (entidades). Si nos cefimc
los derechos de autor de libro 1°, la creacion de obras esta limitado a las personas naturales aunque hay al
caso en que la primera adquisicion del derecho de autor puede ser una persona juridica.

Respecto a los titulares de derechos conexos en este caso es mas normal los supuestos en los que las per
juridicas puedan tener la titularidad originaria.

* LOS TITULARES DERIVATIVOS DE DERECHOS

No hay que confundir los derechos derivativos con titular e una obra derivada. La titularidad originaria
corresponde a persona fisicas. Las facultades que integran los derechos originarios que tienen los autores
pueden pertenecer a otros sujetos para siempre en la medida en que el derecho sea transmisible. En este
las personas que adquieren los derechos transmisibles serian en titulares derivativos de los derechos.

El titular derivativo es alguien que no tiene nada de creador es un mero adquiriente de derechos. Ha adquir
el derecho del autor o de otro titular derivativo. A partir del momento de la adquisiciéon del autor o de otro
titular derivativo. A partir del momento de la adquisicién del derecho se es titular del derecho de Propiedad
Intelectual.

Normalmente la adquisicion del derecho se lleva a cabo a través de actos llamados Inter vivos. O por los
denominados actos mortis causa. En estos es posible que se adquiera derivativamente algiin derecho morz
autor. ( Es por tanto el Gnico supuesto en el que se transmite algan derecho moral).

La titularidad derivativa trae consigo que también en el caso de los titulares del libro 2° podamos hablar de
adquisicion derivativa de los derechos exactamente igual que en el caso de los anteriores que en su caso |
oportunas modificaciones dada la diferencia entre los derechos de autor y los derechos conexos.

* OBRA EN COAUTORIA, OBRAS COLECTIVAS Y COMPUESTAS

En este caso surge el problema de determinar cuales son los derechos de autor de cada uno de los que
intervienen sobre la obra completa.

Siguiendo lo que establecia la ley francesa ( ley de propiedad literaria y artistica) hacia una distincion entre
una obra compuestas obra colectiva y obra en colaboracion.

La obra compuesta estaria integrada por una obra nueva a la que se incorpora otra obra ya preexistente y ¢

colaboracién del creador de ésta Ultima. Esta obra compuesta es propiedad de quien la ha creado sin perju
de los derechos de autor del creador de la obra ya existente.
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Igualmente se considera obra colectiva aquella que se creaba por iniciativa de una persona ya sea fisica o
juridica que la edita, publica, divulga bajo su direccién y nombre y que en ella se funde la contribucion
personal de los diversos autores participantes sin que se pueda atribuir a cada uno unos derechos distintos
sobre el total realizado. La propiedad de esta obra colectiva pertenece a la persona bajo cuyo nombre es
divulgada.

Por ultimos la obra en colaboracién es aquella en cuya creacién han concurrido varias personas fisicas
correspondiendo la obra conjuntamente a los coautores que ejercen sus derechos de comun acuerdo.

En relacién a la obra colectiva se ha criticado que se atribuya por ley los derechos a aquella persona cuya
direccion se divulga la obra. Algunos autores han entendido que desde el momento que hay varias persona
gue hacen una obra hay colaboracién entre todas ellas. Se intenta crear un figura intermedia. Esta figura se
el de aquella obra patrocinada y coordinada por una sola persona pero integrada por aportaciones
diferenciadas firmadas por cada una de las que las han realizado. De esta forma se intentaba que la titulari
de la obra en su conjunto fuera de esa persona patrocinadora pero compatible con las titularidades de los
demas autores sobre cada una de sus aportaciones concretas.

Bajo la legislacion espafiola antigua existia una ausencia de normas que regulasen los derechos de los
coautores y solamente en algin supuesto concreto existia algun precepto concreto cefiida a las obras de
caracter dramatico. En relacién a las obras en colaboracién se observa que el problema fundamental surgic
cuando las aportaciones de los distintos autores no eran separables.

Entendian otros autores que esto no es asi y que cuando existe una facil separacion en las obras en
colaboracién no se daba una obra en colaboracién propiamente dicha sino que habia tantas obras como
aportaciones de la autores y en todo caso podriamos estar ante una obra compuesta.

En la ley de Propiedad Intelectual de 1879 no se contiene practicamente regulacion especifica para solucio
los problemas que puedan surgir. Por tanto se aplica el c6digo civil concretamente las relativas a la llamade
comunidad de bienes. La nueva ley de 1987 se establece una distincién entre 4 clases de obras:

» Obras en colaboracion o coautoria.
* Obras colectivas

* Obras compuestas

« Obras independientes.

En los tres primeros intervienen una pluralidad de sujetos. El Gltimo es de caracter individual. Segun esta
clasificacion el Art.7 es el encargado de regular y definir las obras en coautoria

Establece que los derechos de Propiedad Intelectual de aquellas obras cuya creacion es resultado unitario
colaboracién de varios autores, corresponden a todos ellos en la proporcion que determinen requiriendo el
consentimiento de la totalidad de los coautores para maodificarla y divulgarla. Si no se diese el acuerdo
unanime para la divulgacion, se permite por ley acudir al juez que sera quien resuelva sobre el particular. P
no se puede obligar a un autor a divulgar su obra.

Obra en colaboracion
En la obra en colaboracion no podemaos hablar de una jerarquia de un autor respecto de los otros.
La propiedad de la obra puede ser en distintos porcentajes. A demas y sin perjuicio de lo pactado entre ello

cada uno de los coautores puede llevar a cabo una explotacién dar siempre que la aportacion del autor sea
separable respecto del todo.
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Se puede explotar separadamente siempre que no se cause perjuicio a la obra comuan. Una vez divulgada |
obra en colaboracion ( con el acuerdo unanime de todos los coautores).

En este tipo de obra si no hay una proporcién de participacion, se entiende que se aplican las normas del
Cadigo Civil de la propiedad de cosa comun (la propiedad es idéntica para cada una de las partes.)

Obra colectiva

Se regula en el Art.8. Se sigue en esta regulacién la marcada por la francesa ( fue la primera) se entiende c
obra colectiva es la obra que ha sido creada por iniciativa y coordinada por una persona natural o juridica q
la edita y la publica bajo su nombre y esta constituida por la reunién de aportaciones de diferentes autores
cuya contribucion personal se funde en una creacién Unica y autbnoma sin que sea posible atribuir
separadamente a cada uno de ellos un derecho sobre el conjunto de la obra realizada.

4 son los presupuestos que se tienen que dar en la obra colectiva:

« Uno encarga y coordina los trabajos a varios autores.

 Las aportaciones a la obra han sido concebidas para la obra en su conjunto.

» Dichas aportaciones van a confluir en una creacién unitaria y autonoma.

* No es posible atribuir separadamente a cada autor de las respectivas aportaciones de un derecho s
la obra resultante.

Una caracteristica que la diferencia de la obra en colaboracion es el caracter de subordinacion que tienen I
personas que intervienen. (Hay jerarquia. La persona coordinadora decide sobre la totalidad de la obra).

La coordinacion se puede llevar a cabo por una persona ajena a los que intervienen en la obra o también p
ser uno de los intervinientes el que se encargue de esa labor coordinadora y el que luego obtenga los dere
de autor de la obra global.

Obra compuesta

Intervienen varios sujetos. Es aquella obra nueva que incorpora otra obra preexistente pero sin la colaborac
de esta Ultima y sin perjuicio de los derechos que le corresponden a este Ultimo asi como de su necesaria
autorizacion. Viene regulada por el Art.9. Se dice que se diferencia de la obra en coautoria en la ausencia c
colaboracién. Se diferencia, ademas de la obra colectiva en que no existe en la obra compuesta coordinaci
entre los distintos autores.

Se diferencia de la obra derivada en que en la obra compuesta es imprescindibles la intervencién de dos o
autores distintos sin que colaboren entre ellos. Se dice que una obra derivada, por ejemplo una traduccién,
sea realizada por su propio autor seria una obra derivada y no seria una obra compuesta porgue no intervie
dos 0 mas sujetos. Los autores dicen que toda obra compuesta es derivada pero no toda obra derivada es
compuesta.

La obra que se incorpora puede ser una que esta en el dominio publico o que pertenezca a una persona. E
primer caso no hace falta autorizacion para incluir la obra. En el segundo de los casos hay que obtener una
autorizacion. El autor de la obra compuesta no puede atribuirse ningun derecho sobre la obra preexistente,
solamente en lo original que tenga la obra nueva. Corresponderan los derechos de autor a quien crea la ob
compuesta sin perjuicio de los derechos que siga teniendo sobre su obra el autor de la obra preexistente.

Por ultimo es importante decir que para crear una obra compuesta no es necesario la autorizacion de nadie

Para explotar econ6micamente la obra compuesta sera preciso contar con la autorizacién de los titulares de
derechos de las obras incorporadas salvo que estén en el dominio publico.
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TEMA 5 CONTENIDO: DERECHO MORAL DE AUTOR
* CONCEPTO Y CARACTERES

El texto de 1996 sigue la corriente legislativa que recoge en una forma clara el derecho moral de los autore
como una de las facultades importantes del derecho de autor.

En el Art.2 se refiere que el derecho de autor esta integrado por dos facultades: patrimoniales y personales

La ley de Propiedad Intelectual desarrollando esta estructura dual trata en diversas partes por un lado el
derecho moral y por otro lado lo que llama los derechos de explotacion refiriéndose a los de contenido
econémico o patrimonial.

La ley esta en una tercera seccion regulando otro tipo de derechos que no son los propios de explotacion p
gue guardan bastante relacion con estos Ultimos. Son los derechos contenido en el Art. 24 y 25 de la ley, el
llamado derecho de participacién y el canon compensatorio por copia privada.

Esta sistematizacion supone una novedad respecto de la regulacion de la ley de 1879 porque esta ni regule
algunos derechos morales que hoy conocemos ni tampoco diferencié claramente en cuanto a tratarlo en
apartados distintos los derechos de contenido moral de las facultades de contenido patrimonial.

En Espafia esto se ratifica en el momento que Esparia suscribe en el Convenio de Berna Art.6 bis se recon
los derechos morales con independencia de los patrimoniales.

De la exposicion de motivos de la ley de 1987 se puede extraer claramente un concepto de las facultades
morales de autor. Se establece que el derecho moral es un conjunto de derechos inherentes en la persona
autor y que tiene caracter irrenunciable e inalienable. Precisamente de esta definicién se sacan las dos
caracteristicas que tiene el derecho de autor sin perjuicio de que tenga mas: Irrenunciabilidad e
Inalienabilidad.

Estas dos ademas se determinan expresamente en el Art. 14 de la Ley de Propiedad Intelectual en el que ¢
primera parte viene a decir que corresponden del autor los siguientes derechos.

Algunos autores determinan que aungue la Ley de Propiedad Intelectual no establece de una forma clara tc
las caracteristicas del derecho moral. Si estudiamos sistematicamente todos los articulos, podemos extraer
notas caracteristicas que la mayoria de los autores han establecido como propias del derecho de autor. Est
son:

« Es un derecho de la personalidad. Es decir, a diferencia de las facultades patrimoniales el derecho
moral es un derecho que esta intimamente ligado al sujeto considerandose que es una manifestacic
de su individualidad de su interioridad y de sus convicciones éticas o morales.

« Es un derecho perpetuo. Sin embargo, no todas las facultades morales de autor tienen esta
caracteristica. En principio hay algunos casos en que el derecho moral sobrevive a la persona del
autor. Esto es gue si al menos no podemos considerar como perpetuos algunos derechos de autor ¢
serian en todo caso derechos vitalicios.

« Irrenunciabilidad. Art. 14. Los derechos morales son irrenunciables por los autores igual que no se
puede renunciar a la personalidad.

« Se trata de un derecho inalienable. Es decir, el derecho moral esta integrado por un conjunto de
facultades llamadas extracomercium. Es decir, son facultades que no pueden ser en ningln caso
objeto de negociacion. El derecho moral no puede transmitirse a otras personas. Existe una
inalienabilidad plena cuando se trata de actos Inter vivos.

Sin embargo si es posible la transmisién cuando fallece el autor, entonces no se aplica el principio d
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inalienabilidad porque a través de los actos mortis causa se va a producir la transmision de algunos
los derechos morales de autor.

« Imprescriptibilidad. Supone una garantia de que el titular del derecho moral nunca va a poder perde
el mismo por el no uso.

* Inembargable. No se extrae de la propia Ley de Propiedad Intelectual sino que hay que derivarla de
inalienabilidad del derecho porque si no podemos ceder a otro el derecho moral no tendria ningin
sentido el embargar ese derecho moral porque la dltima finalidad de embargo es vender el bien en
subasta publica. Si se pueden embargar los derechos econémicos.

» Es no discrecional. Que no se trata de un derecho de caracter absoluto o lo que es lo mismo que el
ejercicio del derecho moral no puede dar lugar a ningan abuso de derecho. Incluso podemos
apreciarlo en el ejemplo de articulo 40 de la Ley de Propiedad Intelectual que restringe el derecho d
divulgacion para los herederos del autor en el caso de que se vaya en contra de lo establecido en el
Art. 44 de la Constitucion que es precisamente los supuestos en que pueda atentarse contra el inter
cultural cientifico o técnico de la sociedad en su conjunto.

» Todos los derechos morales enumerados en el Art. 14 son derechos independientes entre si lo que
significa que aunque puedan estar relacionados ninguno de ellos es una aplicacién de otro sino que
cada derecho tiene su singularidad propia.

» CONTENIDO: PATERNIDAD, INEDITO Y DIVULGACION. INTEGRIDAD. RETIRADA,
MODIFICACION Y ACCESO.

Haciendo un derecho comparado vemos que no se reconocen los mismos. Hay unanimidad en cuanto a los
derechos morales: derecho a la paternidad de la obra y el derecho al respecto de la obra.

Se han defendido como derechos morales ademas de estos, derechos como los siguientes:

 Derecho a crear con caracter general

» Derecho a la divulgacion

 Derecho de la modificacién

» Derecho a revocar por motivos personales los derechos de utilizacién cedidos a otras personas—
» Derecho a destruir la obra

» Derecho a prohibir su destruccion.

» Derecho a prohibir las criticas excesivas sobre su obra

« Derecho a recuperar una obra de arte cedida

» Derecho al anonimato

Derecho morales que recoge nuestra Ley de Propiedad Intelectual
La enumeracion se realiza en el Artl4 de la Ley de Propiedad Intelectual. Podemos dividirlos en:
Derecho a la divulgacion de la obra.

Viene recogido en el punto 1° al decir que el autor tiene derecho a decidir sobre la divulgacion de la obray
forma de llevarla a cabo.

La divulgaciéon de una obra es aquella expresion de la misma que con el consentimiento del autor la haga
accesible por primera vez al publico en cualquier forma. Este hecho se distingue de la distribucién o
publicacion de la obra en que en estos Ultimos casos se necesita la puesta a disposicién del pablico de un
namero razonable de ejemplares que satisfaga sus necesidades. Se dice que toda publicacion implica una
divulgacion pero no a la inversa.

Hay que distinguir ademas la divulgacién del nacimiento de la obra porque la divulgaciéon supone sacar a la
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luz la obra ya creada.

Ademas se dice que el derecho de divulgaciéon normalmente condiciona el nacimiento de los derechos
patrimoniales. Es decir, antes de divulgar la obra, la misma forma parte de su personalidad, no se consider:
todavia como un bien patrimonial, cuando se divulga nace como bien patrimonial y es cuando nacen los
derechos econémicos de la obra.

La Ley de Propiedad Intelectual no matiza claramente sobre cuanto dura el derecho de divulgacién, la opini
mayoritaria es que dura todo el tiempo mientras la obra no sea divulgada, es decir, toda la vida del autor y
conforme al Art. 15 durara 70 afios después de la muerte del autor. Después de esos 70 afos pasaria al
dominio publico y entonces podra ser divulgada por cualquiera.

Pueden divulgar la obra: el autor, fallecido el autor podran hacerlo aquella persona o entidad que hubiese
designado el autor, sino hubiese designado a nadie podrian hacerlo sus herederos, si no hubiese heredero
tendran la facultad, el estado, comunidades autbnomas, corporaciones comunitarias e instituciones publica
cardcter cultural.

Derecho al nombre.

Hay que discutir entre lo que es el derecho al nombre y por otro lado el derecho a reivindicar la paternidad.
derecho al nombre es la facultad que tiene el creador de proclamarse autor de la obra. Es decir el autor tier
derecho de que su nombre figure en la obra. Este derecho puede ser infringido mas que en las obras
individuales en las obras colectivas o en colaboracion.

Igualmente reconoce la ley a los autores de silenciar su nombre. Es decir, que figure bajo seudénimo o
permanezca en el anonimato.

Derecho al reconocimiento de la paternidad.

Derecho del autor a reivindicar la autoria de su creacién. Actos de usurpacion a la personalidad del autor
como por ejemplo el plagio de las obras. La duracién de este derecho es de caracter perpetuo.

Derecho al respeto de la obra.

Recogido en el Art. 14.4 tiene dos manifestaciones:

» Relativa a la posibilidad de gue la obra sea respetada en su integridad: Cuando un autor crea, en sL
idea original, considera a la obra como un todo homogéneo, arménico que corresponde con sus ide

morales, intelectuales etc. Por eso, no se permite el que terceras personas ajenas al autor presente
publico la obra mutilada, resumida, incompleta porque eso se considera atentado contra la creacion
concebida de esa forma por el autor. La Ley de Propiedad Intelectual parece que impone como
condicion que ese atague contra la obra suponga perjuicio contra los intereses del autor o vaya con
su reputacion

» Facultad del autor de impedir cualquier modificacién gue perjudigue sus intereses legitimos o
menoscabe su reputacién: Esta facultad se manifiesta en: desde el punto de vista positivo supone p
el autor que es el Gnico que puede autorizar transformaciones de la obra. Como aspecto negativo
supone que el autor esta facultado para impedir las modificaciones de la obra.

Este derecho e ilimitado en el tiempo.

Derecho a la modificacion de la obra.
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La obra se considera como un producto de la inteligencia que lleva a cabo una persona en un determinado
momento. Por este hecho puede que el autor evolucione en sus ideas. Por esa evolucién puede darse el
supuesto de gque los autores con el paso del tiempo puedan considerar que la obra esta incompleta, erréne:
no satisfaga sus necesidades, por eso decide cambiarla. Esa modificacién e un derecho moral y tiene que i
acompafado a los derechos que tuviesen terceras personas o debe adecuarse a las exigencias legales sol
proteccion de los bienes de interés cultural.

Esta facultad tiene un plazo limitado de tiempo, la vida del autor.
Derecho a retirar la obra del comercio.

Es un derecho que la mayoria de las legislaciones modernas no lo contemplan. Es un derecho problematic
la practica porque cualquier persona con derecho econémico sobre la obra puede oponerse.

La retirada por parte del autor (Art. 14.6) tiene que estar basada en un cambio de las convicciones
intelectuales o morales del autor. Ademas se exige que se indemnice todos los dafios y perjuicios que se
causen a las personas gue tenga derecho de explotacién.

La duracion es todas la vida del autor. Después de la retirada de la obra el autor decide reponerla en el
comercio, debe dar la obra también a los que tuvieran los mismos derechos antes de la retirada.

Derecho a acceder al ejemplar Unico o raro de sus obras.

Cuando se encuentren en poder de otra personay con el fin de ejercitar el derecho de divulgacion o cualqu
otro. Esta facultad es raramente reconocida en otras legislaciones. Se exigen los siguientes requisitos:

» Ejemplar Unico o raro (escaso).

» Ese ejemplar esté en poder de una persona distinta del autor.

» Que se pretenda por el autor ejercitar el derecho de divulgacién o cualquier otro.

« Este derecho no implica la facultad de exigir el desplazamiento de la obra y debera llevarse a cabo «
aquel lugar y en la forma que cause menos incomodidades al poseedor.

« El autor esta obligado a indemnizar dafios y perjuicios ocasionados al titular de la obra. Este es un
derecho que termina con el fallecimiento del autor.

* TITULARES DEL DERECHO MORAL
La titularidad del derecho moral de autor corresponde al autor de la creacién y es en base a esos principios
que lo se dice que el derecho moral va a seguir al autor inseparablemente y el autor no puede desprenders

ese derecho moral igual que no puede hacerlo de cualquier otro derecho de la personalidad.

Es independiente la nacionalidad del autor. Nuestra Ley de Propiedad Intelectual en el Art.160.5 determina
que el derecho moral de autor se reconoce cualquiera que sea la nacionalidad del autor.

Cuando fallece el autor en principio, como regla general, los derechos y entre ellos los derecho morales pa:
a los herederos de dicho autor.

Algunos derechos morales sélo pueden ejercitarlos el propio autor y no pasan a los herederos. Sin embarg
otros derecho morales, los que le van a sobrevivir pueden ser ejercitado por otros. Entre estos se pueden
distinguir dos tipos:

» Aguellos que siguen existiendo sin limite de tiempo y con toda su virtualidad. ( Reconocimiento de |
paternidad, Derecho a la integridad de la obra.)
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» Aguellos que suceden al autor por un tiempo limitado y ademas no con toda su virtualidad sino que
estan debilitados por razones de interés general. ( Derecho a la divulgacion de la obra, si no se hubi
publicado en vida, y tienen 70 afios para divulgar la obra).

Sin perjuicio de la titularidad de los derechos que corresponden a los herederos, el ejercicio de esos derect
viene encomendado a las personas que refiere la ley y que son las siguientes:

» Aguella persona fisica o juridica que el propio autor halla designado en su testamento.

« El ejercicio corresponderd a los herederos del autor siempre que no exista esa persona designada

« El estado, comunidades autbnomas y los entes locales ejercitaran los derechos a falta de herederos
de persona designada.

* TRANSMISIONES MORTIS CAUSA
Con arreglo al principio e la inalienabilidad, no se puede transmitir el derecho moral en actos inter vivos.
Existen sin embargo otras facultades que si son posibles de transmitir mortis causa.

Examinando el Art.15.1 de la Ley de Propiedad Intelectual veremos que cuando fallece un autor ciertos
derechos pasaran, en cuanto a su ejercicio, a otra persona que el autor ha designado a los herederos. Perc
derecho gque se pueden transmitir mortis causa no son todos los derechos morales, sélo los que se estable
en los puntos 3 y 4 del Art. 14 de la Ley de Propiedad Intelectual: reconocimiento de la paternidad y derech
la integridad de la obra. Y ademas esta transmisién se va a producir indefinidamente.

Existe otra facultad que también se puede transmitir mortis causa la establecida en el Art. 15.1 la relativa a
decision sobre la divulgacion de la obra y en qué forma. Esta transmision se producira cuando la divulgacio
no tuvo lugar en vida del autor. Si esa divulgacion no se ha producido, las personas dichas antes, tendran |;
posibilidad de decidir al respecto y por ese orden pero esta facultad a diferencia de las otras dos si tiene lin
temporal, los 70 afios después de la muerte del autor o su declaracion de fallecimiento.

Las personas capacitadas para ejercer la facultad de divulgar una obra no divulgada por el autor pueden of
por mantener la obra inédita. En este caso la faculta de divulgar no produce los mismos efectos respecto de
autor como de los herederos porque estos ultimos tienen los limites impuestos por el Art.40 de la ley de tal
forma que si optaren por no divulgar la obra y se vulnerase en Art.44 de la Constitucién se puede ordena pt
el juez aquellas medidas oportunas para salvaguardar ese precepto constitucional. Para ello se necesitara
un organismo publico o bien alguna persona con interés legitimo lo solicite.

El juez puede determinar que se divulgue la obra.
Si no existe ninguna persona a la que transmitir las facultades del derecho moral del autor o no se conozca
paradero, el ejercicio de los derechos se llevara por instituciones de caracter publico por el Art. 16 de la Ley
de Propiedad Intelectual.
* DERECHO MORAL DEL ARTISTA
Se pueden entender la palabra artista desde dos puntos de vista:
¢ Se quiere hacer referencia a los artistas plasticos y que realmente son autores de obras
plasticas.

¢ Podria referirse a los que la Ley de Propiedad Intelectual denomina artistas, intérpretes o
ejecutantes, regulado en el titulo 1° del libro 2° de la ley.
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Vamos a usar este segundo porque a los primeros les corresponde los derechos morales del Art.14.

Los artistas, interpretes o ejecutante tienen los derechos morales que les reconoce la ley en su Art. 113y s
pueden resumir en los siguientes:

« Derecho al reconocimiento de su nombre sobre sus interpretaciones o ejecuciones. Hay que
entenderlo como la facultad que tienen de que su nombre figure claramente en todas sus
interpretaciones o ejecuciones que realice. El derecho al nombre acredita la individualidad del artistz
Supone una garantia frente al publico de que la obra en cuestidn esté interpretada por el artista que
figura en el soporte y no por otro.

El artista puede aparecer bajo seuddnimo y el productor en su caso esta obligado a respectar el
seuddnimo del artista porque es este un derecho moral por lo tanto irrenunciable e inalienable.

» Derecho a oponerse durante toda su vida a cualquier deformacién mutilacion o atentado que lesione
Su perjuicio o reputacién respecto de su actuacion.

Por los autores se ha entendido que deformar es cambiar una cosa cambiando se forma genuina y ¢
ha dicho también que mutilar es quitar una parte importante de la interpretacion y se exige en
cualquiera de estos casos que haya perjuicio del artista.

Es frecuente en el campo musical la realizacién de composiciones que aglutinan diversas ejecucion
musicales (popurri)

En cuanto a la duracion de estos derechos segun el Art.113 es toda la vida del artista y una vez fallecido es
derechos pueden ser ejercitados durante un plazo de 20 afios por los herederos del artista.

La ley esparfiola al conceder este plazo ha suscitado bastante polémica sobre todo en el mundo de los artis
sus defensores porque consideran que es un plazo discriminatorio ya que en el plazo de los autores otorga
plazos muchisimo mayores.
El dltimo plazo del Art. 113 concede también el derecho de oponerse al doblaje de sus actuaciones pero er
propia lengua. Se trata de impedir las deformaciones sobre su interpretacién para este doblaje el artista del
dar su autorizacién expresa.

En los tratados internacionales no se ha hecho un tratamiento amplio de las necesidades de los artistas y h
tenido que ser las leyes de cada pais los que reconozcan los derechos de los artistas.

La Ley de Propiedad Intelectual al autor como titular de todos los derechos conexos del libro 2° de todos los
artistas y ejecutantes y sdélo de caracter moral por lo que el resto no disfruta de derecho moral de autor.

TEMA 6 DERECHOS DE EXPLOTACION
* CONCEPTO Y CARACTERES

Respecto a los derechos patrimoniales examinando el Art. 128 del Cédigo Civil establece que el autor de ul
obra tiene el derecho de explotarla y de disponer de ella a su voluntad.

Con arreglo a este articulo se puede definir la Propiedad Intelectual como pleno derecho de explotacion y
disposicién de autor de su obra ( s6lo desde el punto de vista patrimonial).

El articulo encuentra su aplicacion y una mayor concrecion el Art. 2 de la Ley de Propiedad Intelectual de
1996. Segun él se reconocen al autor de las obras los derechos de caracter patrimonial sin mas limitacione
que las establecidas por la ley.

El autor desde el punto de vista patrimonial tiene dos facultades importantes, la de explotar y disponer.
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En término generales se puede decir que son las que permiten al autor vivir de su obra.

Segun esto podemos definir el derecho de explotacién como aquella facultad que tiene el autor y que consi
en la percepcion de los rendimientos econdmico — patrimoniales que la existencia o difusion de la obra
produzca.

El Tribunal Supremo dice que consiste en la facultad o posibilidad de usar su obra.
Caracteristicas de los derechos de explotacion

» Es un derecho de contenido patrimonial; los derechos de explotacién pueden ser cedidos, traspasac
... (no como los morales).

» Son derechos independientes entre si: cada uno de los derechos pueden ser ejercitados
individualmente.

» Son derecho de realizacién exclusiva por su titular lo que supone que para que otra persona pueda
ejercitar esos derechos necesita la autorizacién del propietario de los derechos (autor primeramente
a los que los haya vendido)

« Permiten ser transmitidos tanto por actos Inter. Vivos como por mortis causa.

» Son derechos de contenido compuesto en el sentido de que dentro del derecho de explotacién se
incluyen una serie de facultades especificas como la facultad de reproducir, comunicar, distribuir...

* Pese a su independencia son derechos compatibles y acumulables con otros derechos como por
ejemplo los de propiedad sobre las cosas materiales o con los derechos de propiedad industrial o
incluso con los derechos reconocidos en el libro 2° en la Ley de Propiedad Intelectual.

+ CONTENIDO Y LIMITES DE LOS DERECHOS DE EXPLOTACION

Hay un apartado ( seccién 22, capitulo 3°, titulo 2° del libro 1°) que se refiere a los derechos de explotacién
propios de los autores. Ademas, la seccién 32 que se refiere a otros derechos y contiene también normas d
caracter patrimonial. Por eso si hablamos del contenido patrimonial de derecho de autor deberiamos incluir
derechos de explotacion de las obras como el derecho de participacion del Art. 24 y el derecho a
remuneracion por copia privada del Art. 25.

Por lo que se refiere a los derechos de explotacién, que regulado por los Arts. 17 al 23 comprenden
fundamentalmente:

» Derecho de reproduccion
* Derecho de distribucion
» Derecho a comunicacién publica
* Derecho de transformacion.
Habria que afadir la publicacién de obras en coleccion.

Derecho de reproduccion de las obras

Se entiende por reproduccion la fijacién de una obra en un medio que permita su comunicacion y obtencion
copias de todo o parte de ella. ( Art.18)

La obtencién de las copias puede hacerse desde el original o desde un soporte distinto del original, en
cualquier caso hay reproduccion.

Lo que importa es la fijacion material que nos permita la percepciéon de la obra en cuestion y que nos permi
comunicar y reproducir la obra.
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Segun la Ley de Propiedad Intelectual el autor de la obra, por lo general, necesita una cesion expresa de sl
derecho de reproduccién para quedar privada de él. Sin embargo hay excepciones como las producciones

audiovisuales ya que en este caso la cesion de derechos de explotacién lleva implicito la cesion del derech
reproducir salvo si se trata de peliculas de cine, ya que no se permite su reproduccién para uso doméstico.

Respecto a los programas de ordenador la cesidn de los derechos de explotacion incluyen también el dere
de su reproduccion total o parcial.

Cualquier reproduccién no autorizada supone en principio un ilicito que puede ser de caracter civil o penal.
ademas constituye infraccidn no solamente el que la reproduce sino incluso hay conducta ilicita cuando el
autorizado se extralimita en dicha autorizacion.

También los artistas, intérpretes o ejecutante tienen un derecho exclusivo para autorizar la reproduccién de
fijaciones de sus actuaciones. Debe hacerse de forma escrita y expresa para que tenga validez. Como es u
derecho de contenido patrimonial estard incluido en el contrato los derechos que se tienen.

Los productores de fonogramas, grabaciones audiovisuales y las entidades de radiodifusion tienen derechc
exclusivo de reproduccion sobre sus emisiones o producciones.

Derecho de distribucién

Se entiende por distribucion la puesta a disposicion del publico del original o copias mediante su venta,
préstamo, alquiler o cualquier otra forma.

La distribucién comercial de la obra tiene un limite que consiste en que cuando se efectla la distribucion
mediante venta y dentro del ambito de la Union Europea, se dice que el derecho de distribucion se extingue
partir de la primera venta. Esto es que una vez que el que tiene el derecho de venta, lo vende, nadie puede
interferir en la distribucién que haga el que los ha comprado.

Este derecho también se reconoce a los titulares de los programas de ordenador aplicaAndosele también el
limite de la primera venta. Igualmente se reconoce a los artistas, intérpretes, productores y entidades de
radiodifusion.

Derecho de comunicacién

Se entiende por comunicacién publica todo acto por el cual una pluralidad de personas pueda tener acceso
obra sin plena distribucién de ejemplares a cada una de ellos. También se le llama derecho de exposicion.

Cuando se transmite el original se transmite este derecho como norma general. Si el autor quiere conserva
tendra que reservarlo expresamente.

La Ley de Propiedad Intelectual no considera exposicion publica cuando la misma se realice en un ambito
estrictamente doméstico y con un uso precisamente doméstico. El problema es determinar cual es el ambit
doméstico

El Art. 20.2 de la ley establece una serie de supuesto que se consideran como de comunicacion publica. Lc
apartados son: representaciones escénicas, retransmisiones, exposicion publica de obras de arte ... por
ejemplo. Algunos de estos apartados se han incluido recientemente, los de via satélite o por cable.

Derecho de transformacién

La transformacion de una obra, supone su adaptacion, traduccion o cualquier modificacién en la forma de I:
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obra y de la que se derive otra diferente.

En este caso se va a producir otra obra original que es la derivada. Esta obra transformada va a pertenecer
quien la ha transformado, normalmente a otro autor aunque pueda ser el mismo. El autor de la obra
transformada necesita la correspondiente autorizacion de la obra originaria.

Es principalmente un derecho de contenido econémico, patrimonial. Este derecho de transformacion tiene
también un contenido de tipo moral.

Se dice que los derechos patrimoniales vistos no son derechos absolutos en el sentido de que estos derect
tienen unos limites. Ademas de los limites ordinarios de los derechos de propiedad en general, la Ley de
Propiedad Intelectual tiene respecto de los derechos patrimoniales impone ungs limites especificos:

» No—necesidad de la autorizacién del autor cuando se trate de reproducir una obra para constancia ¢
un procedimiento judicial o administrativo.

» No se necesita autorizacién cuando la reproduccién este destinada a un uso privada del sopista y
siempre que no se haga un uso colectivo ni lucrativo de dicha reproduccion.

» Se permite la reproduccidon cuando la copia sea uso privada de invidentes, siempre que se realice |z
reproduccidn sin fines lucrativos y por el sistema Braille o cualquier sistema similar.

» Respecto de la transformacion es que sera necesario el consentimiento cuando se realice una paro
de la obra, siempre que no implique riesgo de confusion con el original y que no se cause dafio al
original ni al autor.

» No se necesita autorizacién para la reproducciéon de aquellas obras que se encuentren en la via puk
de forma permanente (jardines, parques, etc.)

El Art. 35 de la Ley de Propiedad Intelectual dice que podran ser estas obras reproducidas,
distribuidas y comunicadas publicamente por medio del dibujo, pintura, fotografia o procedimientos
audiovisuales.

» También se puede reproducir, distribuir y comunicar publicamente cualquier obra siempre que se
realice con fines meramente informativos sobre acontecimientos de actualidad. Si bien en este caso
solamente se estara autorizado en la medida en que lo justifique la finalidad informativa pero nunca
méas alla de esa informacion

» Tampoco se necesita autorizacion para ejecutar obras musicales en el curso de actos oficiales del
estado, administracion publica o ceremonias religiosas, siempre que el publico pueda asistir
gratuitamente y que los ejecutores de esas obras no perciban remuneracion alguna por su ejecucior

» INCORPORACION A OTRA OBRA. INCORPORACION A UN OBJETO DE PROPIEDAD
INTELECTUAL

Un autor puede decidir incorporar todo o parte de su obra conjuntamente con otras. En este caso se deber:
estar a los convenios entre los distintos autores. Sera una obra compuesta, colectiva o en colaboracién.

El problema surge en tratar de averiguar si es posible que un autor pueda incluir en su obra, parte, fragmen
gue le son necesarios o imprescindibles para poder elaborar su obra.

El Art. 32 de la ley de Propiedad Intelectual se refiere a esta cuestion y permite que se incluyan en una obr:
propia fragmentos de otras obras ajenas de naturaleza escrita, sonora, audiovisual y en algunos casos plas
y fotogréficos si se hace a modo de cita o resefia para su comentario o juicio critico y siempre que se trate
obras ya divulgadas.

Se deben dar unos requisitos:

* Que las obras estén ya divulgadas.
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* Que lainclusién sea breve (‘analizar, comentar o enjuiciar)
» Que la utilizacion sea para fines docentes o investigadores
» Se debe indicar siempre la fuente o la procedencia y autor de la obra que se utiliza.

Fuera de estos casos no se puede incorporar otra obra a otra sin la correspondiente autorizacion del que te
los derechos. Sdélo quedan fuera dos supuestos: cuando sea del mismo autor o del dominio publico.

Otra cosa es el problema de si es posible incorporar otra obra a otro objeto de Propiedad Intelectual. Si, es
posible y en muchos casos necesario para la propia subsistencia de ese otro derecho de Propiedad Intelec
al que la obra se incorpora.

Habra que estar a los convenios entre autores por un lado y el de los otros titulares por otro. Y en la mayori
de los casos se necesitara la autorizacion del autor para poder incorporar la obra al otro objeto de Propieda
Intelectual.

Aquellos trabajos y articulos que sobre temas de actualidad se difundan por los medios de comunicacion
social, podran ser reproducidos distribuidos y comunicados por cualquier otro medio de la misma clase,
siempre citando la fuente y el autor salvo que el mismo se halla reservado sus derechos de forma expresa.
« ELUSO

A esta figura del uso del derecho de autor se refieren varios apartados del Art. 19 cuando habla del derechc
distribucién de las obras, referido al alquiler y al préstamo como dos figuras que transmiten el uso.

Alquiler

Cuando se produce la puesta en disposicién de los originales y de las copias de una obra a favor de otras
personas para su uso, por un tiempo limitado y con un beneficio econémico o comercial.

Una excepcidn es que no se considera alquiler cuando la puesta a disposicion es con fines de exposicién
publica o de una mera consulta.

Préstamo
Se produce cuando hay una puesta a disposicion de originales o copias también de un uso limitado pero si
beneficio econémico o comercial y siempre que este préstamo se realiza a través de establecimientos

accesibles al publico.

Tampoco hay préstamo si la cesion es para mera exposicion o consulta o fuera de establecimientos abierto
publico ( entre particulares).

Tampoco hay préstamo cuando a cambio de la cesién se paga una pequefia cantidad de lo necesario para
cubrir los gastos de funcionamiento del establecimiento abierto al publico.

Se excluyen las cesiones de uso que se realicen entre distintos establecimientos abiertos al publico.
TEMA 7: OTROS DERECHOS
« DERECHO DE COLECCION

Los derechos econdmicos o de explotacién son derechos que pertenecen al autor y que pueden ser
transmitidos a otras personas. Esta cesién no impide que el autor pueda quedarse una facultad importante:

32



de decidir que sus obras se publiquen en coleccién. A ella se le denomina derecho de coleccién y viene
regulado en el Art. 22 de la Ley de Propiedad Intelectual.

Se trata de un derecho independiente de los demas derechos de autor. Como el derecho patrimonial es
transmisible, hipotecable y es renunciable.

Este s6lo puede tener sentido cuando el autor ha cedido a otras personas sus derechos de explotacién. En
caso alcanza su verdadero sentido. Es negociable independientemente del resto de los derechos.

Corresponde al autor durante toda su vida y a sus herederos se los transmite a su muerte.
* DERECHO DE SEGUIMIENTO

Viene regulado en el Art.24 de la Ley de Propiedad Intelectual. Se le puede considerar como un derecho de
contenido patrimonial y que se basa en el principio de que el autor (artista) normalmente es con el paso del
tiempo cuando tiene una mayor reputacion y cuando sus obras adquieren una mayor forma. Entonces se h:
considerado que dicho artista o sus herederos debieron participar en esos beneficios de la fama, respecto c
sus obras.

Se aplica este derecho a las obras de arte plasticas y esta también basado en el agotamiento del derecho c
distribucién, y sobre todo en la vida de que normalmente la venta del soporte original en la obra plastica
constituye la Unica forma de explotacion de las obras.

Muchas veces se plante el problema de saber qué es obra plastica, entonces deberemos acudir al Art. 10 ©
Ley de Propiedad Intelectual.

En general se consideran las pinturas, grabados, dibujos, esculturas, fotografias... estarian dentro de este
derecho.

Las copias de los originales no estan sometidas al derecho de participacion

Quedan excluidas de la aplicacion de este derecho, las llamadas obras de arte aplicadas ( resultantes de a
a una obra plastica procesos industriales.

En la ley de 1987 el derecho de participacion de los artistas se establecia en un 2% del precio que se paga
por la obra vendida, y siempre que el precio fuese superior a 200.000 Pts.

Este derecho debia ser pagado por el vendedor de la obra. Para que se aplicase se necesitaba que se hub
realizado una reventa de la obra y que dicha revente se hubiese verificado en subasta publica, en
establecimiento mercantil o con la intervencion de un agente modificador de comercio (Art.24)

Se establecia también que los comerciantes (subastadores) tenian la obligacién de comunicar la reventa al
autor en el plazo de 2 meses y ademas, retener el porcentaje correspondiente para entregarselo al autor. U
vez notificado al autor, éste dispone de 3 afios para poder reclamar ese derecho de participacion. Si
transcurrido ese plazo, el autor no reclama el importe del mismo se destinara al Fondo de Ayuda a las Belle
Artes.

Hasta una ley de 1992 este derecho era considerado intransmisible, en cualquiera de los casos, lo que si e
irrenunciable. Porque se frustraria su finalidad, no es un derecho de contenido patrimonial pleno, sino algo
también moral.

Por una ley de 7 de Julio 1992 se modifico el contenido de este derecho en:
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» Se elevo el precio umbral de la reventa de 200.000 a 300.000 Ptas., y también el porcentaje de
participacién que ahora es de un 3%.

» Se reconocio la transmisibilidad de este derecho por parte del autor a sus herederos. Sélo se permi
la transmisién mortis causa, no inter vivos. ( Se frustraria su finalidad).

» Se estableci6 que los comerciantes y subastadores responden solidariamente junto con el vendedol
pago de este derecho.

« Introduce ese llamado Fondo de Ayuda de las Bellas Artes.

Este derecho se la ha denominado derecho de seguimiento en el sentido de que permite un seguimiento de
autor sobre su obra. Puede tener un conocimiento mas o menos exacto de donde se encuentra su obra en
momento, para poder asi ejercer los derechos morales correspondientes.

En cuanto a la duracion se establece que la tiene durante toda la vida del autor y después de 70 afios de sl
muerte la legislacién de 1996 no ha introducido ninguna modificacién en el Art.24, se mantiene la de 1992.

Esta incorporado a una general parte de paises miembros de la Organizacion Mundial de la Ley de Propiec
Intelectual, pero lo importante es que se diera en la mayoria de los paises y sobre todo dentro de un mismc
marco geogréafico.

* CANON COMPENSATORIO POR COPIA PRIVADA

Se regula este derecho en el Art.25 de la Ley de Propiedad Intelectual. En la version dada por la ley del 87
decia que los autores de obras que se publicaron en forma de libro, fonograma o cualquier otro soporte sor
o0 visual y juntamente con los editores o productores de estas obras y con los artistas, intérpretes o ejecutar
tendran un derecho a participar en una remuneracion compensatoria de las reproducciones que se hagan c
obras, efectuada para uso personal por medio de aparatos técnicos no tipograficos.

Este canon se exige a los fabricantes e importadores de equipos y materiales destinados a la distribucion
comercial de Espafa y que permitan la reproduccion de las obras para los fines indicados.

En la ley del 87 el gobierno estableceria por reglamento cuales son esos equipos..., importe a satisface,
sistema de recaudacion, y sistema de distribucién de lo recaudado. Este articulo fue reformado en 1992 pel
sin alterarlo sustancialmente.

Se maodificé el Art.25 de tal forma que se introdujo dentro del mismo un gran niamero de apartados mas que
incluian todos esos aspectos que debian haberse regulado por reglamento. De tal forma que de 10 apartad
gue tenia este articulo en 1993, ha pasado a tener 23 con la ley de 1996. Con simple finalidad de darle una
aplicacion préactica al derecho de remuneracion.

Segun lo establecido en un Real Decreto de 1992, la distribucion de lo recaudado es:

» Fonogramas y soportes sonoros: 50% para los autores, 25% para los artistas, intérpretes o ejecutar
25% para las productoras.

« Soportes audiovisuales o videogramas: 1/3 para autores, 1/3 para artistas y 1/3 para productores.

« Libros y producciones similares: 55% para los autores y el 45% para los editores.

Importes que se pagan por cada aparato o material:
» Aparatos para reproduccion de libros, se pagaran en funcién de la capacidad de copia por minuto de
maquina desde 7500 las mas lentas hasta las 37000

» Aparatos de reproduccién de fonogramas: 100 Ptas. por cada unidad de grabacién que disponga
» Aparatos de reproduccién de videogramas:1.100 Ptas. por cada unidad de grabacién
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Los materiales de reproduccion sonora / audiovisual pagaran en funcién del tiempo de duracién del materia

« Sonoras: 30 pts/h
« Audiovisuales: 50 pts/h

* OTROS DERECHOS DE PROPIEDAD INTELECTUAL, DISTINTOS AL DERECHO DE AUTOR.

La Ley de Propiedad Intelectual en el libro 2° lleva a cabo una regulacién de lo que denomina los otros
derechos de Propiedad Intelectual y la proteccidn de bases de datos.

Intenta distinguirlos de los derechos de autor del libro 1°. Estos derechos del libro 2° son:
Titulo 1°. Derecho de los artistas o intérpretes o ejecutantes.

Son las personas que representan, cantan, leen, recitan o interpretan o ejecutan una obra en cualquier forn
Se equipara tanto a los llamados directores de orquesta y de escena cuya direcciéon también esta protegida

La vigente Ley de Propiedad Intelectual recoge esta definicion de artista reconociéndole tanto derecho
patrimoniales como los contenidos en los Arts. 25 y 106 especifico para estos artistas y reconociendo
derechos morales en el Art. 113.

El artista intérprete ademas de la remuneracion del Art. 25 tiene los siguientes derechos patrimoniales:

» Derecho exclusivo para autorizar la fijacién de sus actuaciones en cualquier soporte.

» Derecho de autorizar la reproduccion de esas fijaciones.

» Puede autorizar la comunicacién publica de sus actuaciones.

» Tiene derecho a autorizar la distribucion de los soportes donde estén fijadas sus actuaciones.
Cuando se trata de artista que participan colectivamente, la Ley de Propiedad Intelectual establece que det
designar a una de ellos que se considera a todos los efectos representante del colectivo para negociar las
autorizaciones. Ademas el acuerdo entre todos debe formalizarse por escrito. En cuanto a la duracion de lo
derechos patrimoniales es de 50 afios desde el 1/ 01 del afio siguiente a la interpretacién o ejecucion.

Los derechos morales del Art. 113 son:

« Derecho de reconocimiento de su hombre en sus interpretaciones.

» Derecho a oponerse durante toda su vida a las deformaciones, mutilaciones, etc. que se realice con

su interpretacion y que le cause perjuicio a su prestigio o a su reputacion.

Los herederos mantienen estos derechos durante 20 afios después del fallecimiento del artista.

Otro derecho moral regulado por el Art. 113 consiste en que es necesaria la autorizacion expresa del artiste
para el doblaje de su actuacion en su propia lengua.

Titulo 2°. Regula los derechos de los productores de fonogramas.
Este es aquella persona fisica o juridica bajo cuya iniciativa y responsabilidad se realiza por primera vez la
fijacion de un fonograma. Se entiende por fonograma como aquellas fijaciones exclusivamente sonora de |

ejecucion de una obra o de otros sonidos.

Se pueden fijar desde obras musicales hasta obras literarias leidas.
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Los productores de fonogramas solo tienen derecho de caracter patrimonial pero no tienen derechos moral

Entre los derechos de contenido patrimonial tienen los derechos de reproduccion, distribucién y de difusion
publica.

Los derechos duran 50 afios desde el 1/ 01 del afio siguiente a haberse realizado la grabacion.
Titulo 3°. Derecho de los productores de grabaciones audiovisuales.

Una grabacion audiovisual es la fijacién de un plano o secuencia de imagenes, con o sin sonido. El product
es aquella persona que lleva a cabo la primera fijacién de la obra audiovisual.

Tiene derechos de reproduccion, distribucién y difusion publica.

La duracion de los derechos es de 50 afios (computo moderno)

Titulo 4°. Relativo a los derechos de las entidades de radiodifusion.

Es una persona juridica encargada de emitir o transmitir signos, sonidos o imagenes ya sea de forma
inaldmbrica (incluyendo via satélite) ya sea a través de hilo, cable, fibra 6ptica o cualquier otro procedimier
parecido y sea o no mediante abono los derechos que tienen son derechos solamente econémicos, de
contenido patrimonial, se incluye el derecho a fijar sus emisiones, a autoriza la retransmision, a autorizar la
distribucién, la comunicacion publica.

La duracion es de 50 afios.

Titulo 5°. La proteccion de las meras fotografias.

Se refiere a aquellas fotografias a las que no se le pueden considerar obras como establece el libro 1°.
Necesitan para cualquier distribucién, reproduccion, etc., la autorizacion del artista.

La duracion es de 25 afios. (Segun el computo moderno).

Titulo 6°. Proteccidn de determinadas producciones editoriales.

Se protegen las llamadas obras inéditas que se encuentren en el dominio publico. Aquella persona que
divulgue esa obra inédita se le conceden los mismos derechos de explotacién que hubieren correspondido
autor. Pero no se le van a reconocer derechos morales sino solamente derechos de contenido econémico c
patrimonial. Y con una duracién distinta el plazo es de 25 afios. (segun el computo moderno)

Se protege ademas ciertas producciones de caracter editorial relativas a obras no protegidas.

Titulo 7°. Referido a unas disposiciones comunes a todos los titulos

Titulo 8°. Protege los derechos sobre bases de datos. Ley de 6 —03- 1998. Art. 133 y siguientes.

TEMA 9 DURACION Y LIMITES DE PROPIEDAD INTELECTUAL

« DURACION DE LOS DERECHOS DE EXPLOTACION Y DE LAS CESIONES

Tiempo en que los titulares de los derechos de explotacién pueden ejercer estos derechos. Tienen una
duracién limitada. Hay que estas a los distintos supuestos de la Ley de Propiedad Intelectual.
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Derecho de autor.

La duracion de derechos econdmicos es toda la vida del autor y los 70 afios siguientes de la muerte o
declaracion de fallecimiento.

El mismo plazo se establece para las obras anénimas o publicadas bajo seudénimo. Se empezara a contar
plazo desde que son licitamente divulgadas. En este caso los derechos pertenecen a la persona gue saco :
luz la obra mientras el autor esté en el anonimato pero en el momento en que el autor se manifiesta como t
se aplicara la norma general y los derechos de explotacién le van a pertenecer durante toda su vida y los 7
afios después de su muerte.

En las obras en colaboracion ( Art.7) la duracién de los derechos se prolonga durante todas la vida de los
coautores y 70 afos siguientes al fallecimiento del ultimo.

En las obras colectivas ( Art.8) la duraciéon es de 70 afios desde que se produjo la divulgacién licita de la ok

En todos los casos anteriores si la obra se divulga por partes, entregas, fasciculos, volimenes, en este cas
plazo de proteccién se va a computar separadamente para cada parte.

El Art.30 ha establecido en la ley de 1996 un sistema de computo que es distinto al que venia siendo el
habitual hasta entonces. Consiste en que todos estos plazos comienzan a contar a partir del 1 —01 del afio
siguiente al que se produzca la muerte o la divulgacion licita de la obra. Asi todos los plazos tienen la mism
fecha de terminacion

Existe en la ley un plazo relativo a los programas de ordenador en el sentido que sea una persona fisica se
aplicaran las normas relativas a los autores.

Pero si es una persona juridica, la duracién va a quedar limitad a los 70 afios siguientes a la divulgacion lic
del programa o de no haberse divulgado, 70 afios de su creacién (computo por el sistema moderno).

Para los titulares del libro 2° los artistas intérpretes o productores cuentan con un plazo de 50 afios desde ¢
—-01 del afio siguiente a la grabacion.

Las entidades de radiodifusion gozan de 50 afios desde la primera transmision (computo moderno). Los
titulares de mera fotografias y determinadas producciones editoriales, es de 25 afios (computo moderno).

« DURACION DE LAS TRANSMISIONES. DERECHO TRANSITORIO
Para las transmisiones mortis causa el plazo es de 25 afios. (computo moderno).

En las transmisiones inter vivos, se produce una voluntad por el que tiene los derechos, que sea otra perso
gue tenga los derechos de explotacion. En este caso y atendiendo al criterio general en materia de contratc
fijacion del plazo de lo que durard la transmision se fijara por lo intervinientes en el contrato. Si no se fija la
duracién, la ley establece un plazo general maximo de 5 afios de duracion de la transmision.

Es aplicable a los derechos de autor del libro 1°, no se va aplicar a las transmisiones de los derechos del lik
20,

El limite general de los 5 afios también se aplica en el caso de las cesiones que se hagan en exclusiva a tr:
de contratos de representaciones teatrales y ejecucién musical. Es los casos de que la cesion se haga por
contrato de edicidn, los plazos maximos de duracién son mayores. Seria un plazo maximo de 15 afios en u
casos y de 10 en otros.
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Todos estos plazos hay que entenderlo sin perjuicio de las situaciones ya creadas antes de la ley del 96 po
cualquier derecho adquirido con anterioridad va a ser respetado y en principio no se va a aplicar
retroactivamente de la ley del 96.

» DURACION DEL DERECHO MORAL

El derecho moral va unido al autor por tanto durara lo mismo que el autor. Existen algunos derechos morale
gue siguen estando vigentes tras la muerte del autor con la finalidad de seguir protegiéndolo estos son,
derechos al reconocimiento de la condicion de autor y el derecho a la integridad de su obra, recogidos en Ic
puntos 3y 4 del Art. 14 ( son ilimitados en el tiempo). Pueden ser ejercidos por la persona designada por el
autor o por sus herederos.

Ademas en algunos casos también subsiste en decidir sobra la divulgacion de la obra cuando no se hubies
llevado a cabo por el autor. Aqui se establece un plazo, 70 afios desde la muerte del autor para ejercitar es
derecho.

El plazo no se computa por el sistema moderno, se computa por la forma tradicional (de fecha a fecha).

Respecto a los titulares de derechos morales del libro 2° sélo se concedian derechos morales a los artistas
intérpretes o ejecutantes. Son derechos morales mas limitados que lo que se reconocian a los autores

Estos derechos tienen una duracion de 20 afios siguientes a su muerte para poder ejercitar estos derechos
morales por sus herederos. Tampoco se aplica el sistema de computo moderno, se aplica el sistema
tradicional.

* EL DOMINIO PUBLICO

Es posible que los derechos ademas de transmitirse a otras personas los derechos econémicos tienen limit
su plazo de duracion.

¢, Qué ocurre cuando transcurren los plazos de duracién de los derechos patrimoniales?

Como determina el Art. 41 de la Ley de Propiedad Intelectual la extincion de los derechos de explotacion de
la obra supone su paso al dominio publico.

Esto implica que ya no existe sobre la obra un derecho privado ejercitado por alguien. La obra pertenece a
colectividad. Ahora bien la posibilidad de ser utilizada la obra por todo el mundo (sin autorizacién) se deben
respetar los derechos morales que subsisten a la muerte del autor.

* LIMITES: EL LIBRE USO DE OBRAS PROTEGIDAS

Existen una serie de supuestos en los que segun la ley de aun cuando estén vigentes los derechos de
explotacién no se necesita autorizacién para la utilizacion de la obra.

Estos llamados limites a la autorizacién suponen un uso libre pero siempre que se den las circunstancias
concretas establecidas por la ley para cada caso.

Estos limites para publicar sin autorizacion, son:
« Para constancia en un procedimiento judicial o administrativo.

e Para un uso privado
* Para incluir la obra como cita o como resefia en otra/s obras.
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» Cuando se trate de temas de actualidad y la utilizacién lo sea a efectos mera y estrictamente
informativos.

» Aguellas obras que estén situadas en la via publica de forma permanente.

» El uso que se haga de la obra para fines de investigacion y sin animo de lucro y en determinadas
instituciones.

» Respecto de las obras musicales, le utilizacion que se haga en actos oficiales y religiosos siempre ©
no tengan un caracter lucrativo.

» Uso de la obra para realizar una parodia de la misma. Siempre que no exista riesgo de confusion cc
la obra original y que tampoco se produzca un dafio a la obra original.

» El uso que se haga de las bases de datos siempre con arreglo a su normal utilizacion.

« Limite impuesto por el Art. 44 de la Constitucién en el sentido de que los herederos del autor que se
titulares del derecho, no divulgasen la obra inédita y con esa actitud de no—divulgacion se causase |
vulneracion del derecho a la cultura que tienen todos los ciudadanos y por tratarse de una obra de
extraordinario interés se podra acudir al juez para que adopte las medidas oportunas al respecto.
Medidas que consisten en ordenar la divulgacién de la obra. Todo ello sin perjuicio de que los
herederos sigan manteniendo los derechos de contenido econémico o patrimonial.

Todos estos limites vienen en los Arts. 31 y siguientes de la ley de Propiedad Intelectual.

Todos estos limites tienen que interpretarse de tal manera que a la hora de su aplicacién no podra causars
nunca un perjuicio injustificado a los intereses de los autores o de los que tengan los derechos de explotaci

TEMA 10 PROTECCION DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

* REGISTRO DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

El actual texto de 1996 al igual que la de 1987 dedica 2 articulos a regular el registro de Propiedad Intelectt
(actuales 144 y 145) (antiguos 139-140). Se incluyen dentro del libro 3° relativo a la proteccion de los
derechos que se reconocen en la Ley de Propiedad Intelectual.

El registro de la Ley de Propiedad Intelectual se le puede considerar como un organismo de caracter
administrativo que esta encargado de la proteccion de Propiedad Intelectual constituyendo un afiadido a los

instrumentos judiciales previstos en la ley para esa proteccion de Propiedad Intelectual.

Se dice que el nucleo principal de esta proteccién se encuentra en el caracter publico que tiene el registro c
Propiedad Intelectual.

Ademas también el registro de la Propiedad Intelectual cumple la funcién importante de presuncion salvo
prueba en contra de que los derechos que estan inscritos en el registro existen y pertenecen al titular
registrado.

Otro rasgo importante es la voluntariedad respecto al acceso al mismo. No existe obligacién de inscripcion
derecho. Por eso en ningun caso se puede considerar que la inscripcién en el registro tiene caracter
constitutivo del derecho o lo que es lo mismo el derecho existe independientemente de si se inscribe o no.

Aungue no es obligatorio, es conveniente.

Esta voluntariedad esta en consonancia con las normas contenidas en los convenios internacionales y supt
un cambio en el sistema que establecia la constitucion de 1879.

El registro de la Propiedad Intelectual tiene caracter Gnico en toda Espafia. Sin embargo el mismo esta
integrado por los llamados registros territoriales, en 2° lugar por el registro central por la comisién de
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coordinacion.

Los registros territoriales son establecidos y gestionados por las comunidades auténomas. Ademas éstas v
poder regular la estructura y funcionamiento dentro de su territorio siempre cumpliendo la normativa legal y
reglamentaria establecida al respecto.

El registro central es un organismo que forma parte de la administracién general del Estado y depende
organicamente del Ministerio de Cultura. Tiene competencia en todo el territorio nacional. Su funcion
principal es la conexion entre los distintos registros territoriales.

La comisidn de coordinacién es un organismo cuya funcién fundamental es resolver las cuestiones que
puedan plantearse entre el registro central y registros territoriales asi como estos ultimos entre si. Y lleva a
cabo una funcién coordinadora de las diversas actuaciones que se realizan en los distintos registros.

El registro de la Propiedad Intelectual esta regulado en un reglamento de 14 de mayo de 1993. Segun esto
registro se divide en 12 secciones. La division es segun la clase de obras, producciones o actuaciones que
En el Art. 7 se mencionan:

* Libros, folletos y demas producciones impresas
« Composiciones musicales.

* Obras teatrales

» Obras cinematogréficas

» Obras de caracter plastico ( escultura, pintura, comics, tebeos.)
» Maquetas, mapas, obras arquitectonicas

* Programas de ordenador.

* Interpretaciones y ejecuciones

» Producciones fonograficas del libro 2°

* Producciones audiovisuales

» Meras fotografias

* Producciones editoriales del Art. 129.

El que puede hacer la inscripcién es el autor o en su caso los que tengan la titularidad del derecho de
Propiedad Intelectual.

La competencia para la inscripcién la tiene el domicilio del que solicita la inscripcion.

El registro es de caracter publico y en principio a todo el contenido del asiento se puede acudir. Sin embarg
existen limitaciones en el sentido de que algunas circunstancias no se les puede dar publicidad como los
seuddnimos o preservarse el anonimato o en los programas de ordenador la publicidad solamente afectara
gue es el nombre o denominacién social del autor o del titular del derecho, nacionalidad y domicilio asi com
el titular y condiciones de la inscripciéon y la fecha de la misma.

« OTROS REGISTROS. DEPOSITO LEGAL. ICAA. ISBN

Tienen la misma funcién que el registro.

Depésito Legal.

Es un registro de obras regulado por un orden de fecha 30 de octubre de 1971. Esta orden ministerial era |z
gue regulaba todo lo relativo al llamado Instituto bibliografico hispanico.

Su funcién es recoger toda la informacidn y toda la produccién de caracter bibliogréafico a nivel nacional. Sir

40



embargo no se cifie a obras de caracter bibliogréafico sino que comprende obras escritas consistentes en
imagenes, composiciones musicales y producciones cinematograficas.

El Art.9 de esta orden establece las materias que van a tener acceso a Depd6sito Legal son libros, folletos o
incluso las partituras musicales, naipes, mapas y planos, postales, algunos carteles anunciadores, grabacic
sonoras y producciones cinematograficas.

La propia orden establece una serie de supuestos que se llevan a cabo por ordenes religiosas de ambito in
a la comunidad auténoma, impresos de caracter social, impresos de caracter comercial y oficina.

En caso de duda el director del instituto bibliografico hispanico es el encargado de resolver.

Se compone de una oficina central de oficinas provinciales y en algunos casos de oficinas locales en aquell
poblaciones que sin ser capital de provincia se considere conveniente. A estas oficinas hay que llevar las ol
y depositarlas, se le asignara un nimero que se forma por: sigla de la provincia, nimero correlativo de
inscripcion que corresponda y afio en el que se realiza y todo ello precedido de las palabras Depdsito Lega
Es de caracter obligatorio, siempre antes de proceder a la distribucién y venta de la obra.

Puede sancionar administrativamente en caso de incumplimiento de Depésito Legal.

Se establece que el Depésito Legal aparezca claramente en cada uno de los ejemplares que se van a distri
Cuando se trate de obras en varios volimenes solamente es necesario un nimero de Depdsito legal para |
totalidad de la obra o publicacion pero cada un de los volimenes tendra que tener asignado un namero dist
de ISBN.

El Deposito Legal hay que hacerlo efectivo depositando uno o varios ejemplares. Si se trata de libros, la
normativa obliga a 5 libros, producciones sonoras, 2; y en obras cinematograficas, 1. Estos ejemplares tien

como destino loa Biblioteca Nacional.

Por ultimo tienen obligacion de acceder al mismo, obras que incluso desde el punto de vista de la Propieda
Intelectual no tienen proteccion, como son las obras legislativas.

ICAA = Instituto de cinematografia y de artes audiovisuales.

Se tienen que inscribir todas las producciones cinematogréficas, videograficas y similares. Es como un
registro de la propiedad de este tipo de obras.

Aqui se van a inscribir quien es titular de los derechos, las sucesivas transmisiones, las hipotecas, embargc

Se le ha considerado como un organismo auténomo que tiene personalidad juridica propia y entre sus fines
encuentran:

 Desarrollo de las creaciones y producciones espafiolas en materia cinematografica.

* Intentar una proporcién aceptable de mercado respecto de estas producciones.

» Mejorar la competencia entre las distintas empresas e incentivar la aplicaciéon de nuevas tecnologia:
* Proyectar al exterior nuestro cine.

» Salvaguardar nuestro patrimonio cinematogréfico.

» Fomentar la comunicacion cultural en esta materia entre las distintas comunidades autonomas.

Su estructura y funcionamiento viene regulada en un decreto de 10/1/97.
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ISBN =Internacional Standart Book Number

Es relativamente internacional de identificacién de los libros mediante el establecimiento de un c6digo
numeérico a cada obra en forma de libro que permita un tratamiento automatizado.

Tiene una funcion de caracter estadista y solo se aplica a cierto tipo de obras impresas ( libro). No sustituye
Depésito Legal completamente.

Quedan exceptuados determinado tipo de obras aun cuando vayan en forma de libro, mapas, plano y
partituras.

El encargado de otorgarlo es la agencia espafiola del ISBN que esta regulada por un orden ministerial de 1

El ISBN debe constar en la obra de forma clara y visible, junto con el Depdsito Legal. El nimero ISBN debe
tenerse no solo antes de la distribucién y venta, sino antes porque debe tener asignado el nimero de ISBN
cuando se lleva la obra a Depdsito Legal.

* LA RESERVA DE DERECHOS

Los derechos de explotacion de una obra protegida solamente pueden ser ejercidos por aquellas personas
en un momento determinado tengan los derechos. A quien mas le interesa que se conozca la existencia de
unos derechos de explotacion exclusivos es precisamente a quien los tiene.

Cuando se produce la existencia de un titular exclusivo en cuanto a los derechos de explotacién se habla d
existencia de una reserva de derechos a favor de ese titular. Y esa reserva se documenta en las propias ok
anteponiendo al nombre del titular el simbolo del copyright.

Ademas de copyright aparece en muchos casos el afio y el lugar en que se ha producido la divulgacion de |
obra.

No so6lo se establece este simbolo ademas en los videos se incluye ademas una exposicién amplia y detall
de la existencia de reserva de derechos advirtiendo de las sanciones en que se puede incurrir en caso de
utilizacion ilegitima de la obra.

Ademas la Ley de Propiedad Intelectual establece respecto de las copias de las obras fonograficas el que
también se puede hacer constar en las mismas el nombre de productor y el afio de produccién al lado de lo
signos p en un circulo o (p). Esto significa que los derechos de produccion pertenecen a la persona que
aparece al lado del simbolo.

Cualquiera de los simbolos debe constar en un lugar visible de la obra para que no existan dudas de que lc
derechos estén reservados.

« ENTIDADES COLECTIVAS DE GESTION
Para que exista una proteccion efectiva de los derechos de autor y de los derechos conexos se hace neces
el establecer unas condiciones que permiten a los titulares de los derechos la posibilidad de ejercer los

mismos.

La manera de llevar a cabo esa proteccién es a través de las entidades de gestién colectiva de Propiedad
Intelectual. En la Ley de Propiedad Intelectual se les ha denominado con el término entidades de gestion.

Las entidades de gestién son asociaciones de titulares de distintos derechos y como todas las asociacione:
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necesitan estas constituidas legalmente y por ello ademas de los requisitos que se exigen por norma gener
todas las asociaciones las entidades de gestion tienen que cumplir los requisitos de la Ley de Propiedad
Intelectual. Tienen que obtener la correspondiente autorizacion del Ministerio de Educacion, Cultura 'y
Ciencia y ademas habra que publicarla en el BOE.

Esta autorizacion no es perpetua sino que es en principio indefinida pero que en cualquier momento puede
revocada por el MEC en aquellos casos en que las entidades de gestion incumpliese los fines para los que
creada.

La mas conocida y mas antigua es la Sociedad General de Autores de Espafia (SGAE), sin embargo aunqt
tiene la mayor parte de los derechos de los autores existen otras muchas, de interpretes, de productores y
relaciébn a muchos derechos de explotacion.

Las mas importantes son:

 Centro espafiol de derechos reprograficos (CEDRO)

« Visual entidad de gestién de artistas plasticos (VEGAP)

» Entidad DE gestidn de los derechos en los productores audiovisuales (EGEDA)
» Asociacion de actores intérpretes sociedad de gestion de Espafa (AISGE).

La ley exige que todas las entidades de gestion tengan unos estatutos. SE deben hacer constar los hechos
importantes para la entidad, como: nombre de la entidad, objeto y finalidad, derechos y deberes de los
asociados, los érganos de gobierno de la asociacion, asi como las personas que representen a la asociacic
reglas de asociacidn, patrimonio, forma de acceso, etc.

El vinculo entre socios y asociacion se lleva a cabo a través del contrato de gestion.

Esta gestion colectiva tiene un plazo de tiempo limitado (5 afios) sin perjuicio de que sean indefinidamente
renovables por idénticos periodos.

Estas entidades de gestion estan legitimadas para el ejercicio de aquellos derechos confiados a su gestién
haciéndolo valer ante todo tipo de procedimientos judiciales o administrativos.

Las entidades de gestién deben llevar a cabo una actuacion transparente para que cuando el MEC, facilitar
todos los datos e informacién que se les pida y obligadas estan también las entidades a decir al MEC a
informar sobre cualquier variacion que se produzca, ya que en algunos casos el MEC tiene la obligacion de
aprobar estas variaciones ( son entidades sin animo de lucro).

+ PROTECCION JUDICIAL: CIVIL. LAS MEDIDAS CAUTELARES. EL PROCESO DECLARATIVO.
ACCIONES DE CESACION E INDEMNIZATORIA. ACCIONES DE DERECHOS COMUN.

A parte de la proteccién de caracter administrativo que en algunos supuestos se concede. Los principales
medios de proteccién de Propiedad Intelectual son los que se realizan o bien por la medida judicial civil o pt
lo penal.

La penal es una via mas estricta. Para acudir a lo penal es necesario que se den exactamente los supuestc
previstas como infraccién en el Cédigo Penal. Lo que se denomina tipicidad. Por ello se utiliza de forma ma
restrictiva. Lo mas normal es la civil.

La actual Ley de Propiedad Intelectual en su Art. 138 deja a salvo la posibilidad de que quien se considera
perjudicado en sus derechos de autor puede ejercitar las correspondientes acciones que crea.
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Estas acciones siempre que acudamos a la via civil se llevaran a cabo a través del correspondiente
procedimiento establecido en la ley de enjuiciamiento civil.

Ademas se concede al titular de los derechos la posibilidad de solicitar el cese de la actividad ilicita y adem
la indemnizacion si procede de los dafios materiales o morales que se hayan causado.

La ley establece que el cese de la actividad ilicita puede corresponder:

 La suspension de la explotacion.
« La retirada del comercio de los ejemplares ilicitos.
« La inutilizacién de todos los materiales, maquinaria y efectos utilizados para la actividad ilicita.

Por parte de la ley se le concede al titular de los derechos la posibilidad de solicitar al juez que se le entreg!
los ejemplares ilicitos a precio de coste y a cuenta de su indemnizaciéon de dafios y perjuicios.

El titular de los derechos tiene que pedir la indemnizacién correspondiente en un maximo de 5 afios desde
tuvo conocimiento de la accion ilicita. Si no prescribe.

Una cuestion importante es la relativa a las medidas cautelares que se pueden pedir por los autores. Estas
pueden solicitar con caracter urgente antes de la presentacion de la demanda normal en el juzgado o tambi
la vez que ésta, como un complemento. Estas medidas tienen que transmitirse con caracter preferente. El j
tiene que tomar una decision después de un procedimiento breve o incluso puede pedir que el solicitante ds
medida preste una fianza para garantizar los posibles perjuicios que se puedan ocasionar.

Estas medidas cautelares son:

* Intervencién y deposito de los ingresos obtenido con la actividad ilicita.

» Suspension de la actividad de reproduccioén, distribucién o comunicacion publica.

» Secuestro de los ejemplares o materiales empleados para la reproduccion, distribucién o
comunicacion publica.

Es posible el embargo de los equipos, aparatos y materiales cuya comercializacién de lugar al derecho
reconocido en el Art. 25.

Pueden adoptarse no solo en los procedimientos civiles sino que también pueden aceptarse en las causas
penales que se sigan por infraccién en los derechos de la Ley de Propiedad Intelectual.

La Propiedad Intelectual como propiedad puede tener protecciéon a través de las acciones que protege la
propiedad en general y las que se refiere el Art. 348 del Cédigo Civil. Acciones que fundamentalmente seri:
la accion reivindicatoria y la accion declarativa del dominio.

+ PROTECCION PENAL DE LA PROPIEDAD INTELECTUAL

El actual Cddigo Penal, aprobado con una ley de 1995, igual que lo hacia el anterior, regula los delitos
relativos a la Propiedad Intelectual.

El derecho de autor se compone de una doble facultad: moral y patrimonial. Se trata de ver si el Cédigo Pe
protege ambos aspectos o solo uno de ellos. No hay duda en que el Cédigo Penal ejerce proteccién sobre
aspecto patrimonial del derecho de autor. Pero la duda surge cuando se plantea si el aspecto moral tiene
proteccién por esta via.

La doctrina ante esta duda ha estado dividida. Histéricamente los Cdodigos Penales de nuestro pais, a la ho
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de redactar cuales son los delitos contra la Propiedad Intelectual vemos que fundamentalmente ponen énfa
en el aspecto patrimonial, sin hacer referencia al derecho moral de los autores.

Ademas si nos fijamos en la ubicacién en que se encuentran los delitos contra la Propiedad Intelectual dent
de del Cédigo Penal, veremos que estaran incluidos dentro de las llamadas defraudaciones patrimoniales. |
un claro indicio de que nos encontramos ante un delito contra el patrimonio. El bien juridico que se protege
el patrimonio, desde el punto de vista penal.

La regulacién de esta figura en el nuevo Cadigo Penal reafirma incluso mas lo anterior, y asi vemos que es
tipo de delitos se incluyen dentro del Titulo 13, que es el relativo a los delitos contra el patrimonio y el order
socioecondmico. Y dentro de este titulo, esta el capitulo 11, relativo a los delitos contra la Propiedad
Intelectual e Industrial, relativos al mercado y consumidores.

Dentro del Capitulo 11, seccion 1%, la q regula los delitos contra la Propiedad Intelectual, Art. 270, 271 y 27.
En el 270 vemos que de una forma clara se esta haciendo referencia a la proteccién del aspecto patrimonic
por dos partes).

» Referencia a las acciones necesarias para cometerlo: reproducir, distribuir o comunicar publicament
» Referencia a la ausencia de autorizacion del titular del derecho o del cesionario del mismo.

Conductas Punibles

El Art.270 castiga con penas de prision (6 meses— 2 afios) o multa (6—24 meses) a quien con animo de luct
perjuicio de terceras personas, reproduzca, plagie, distribuya o comunigue publicamente, en su totalidad o |
parte de la obra protegida, o su transformacion, interpretacién artistica, que esté fijada en cualquier tipo de
soporte 0 comunicada por cualquier medio, sin la correspondiente autorizacion del titular de los derechos d
Propiedad Intelectual o de sus cesionarios.

El animo de lucro y perjuicio a terceras personas, son requisitos nuevas de 1995, ya que el anterior Codigo
Penal sélo exigia que la conducta fuese intencionada, sin mas.

Obra de las conductas que se castigan en el Cédigo Penal es la de aquellas personas que lleven a cabo
intencionadamente exporte, importe, almacene ejemplares de obras protegidas o producciones, ejecucione
la correspondiente autorizacion.

Se ha afiadido otra conducta mas consistente en la fabricacién, tenencia o puesta en circulacion de cualqui
medio que esté encaminado a suprimir o neutralizar sin las correspondientes autorizaciones los dispositivos
técnicos de protecciéon de los programas de ordenador ( virus informaticos)

El Art. 271 establece una pena mas grave en los supuestos de que con alguno de los delitos descritos se h
producido alguna de estas circunstancias:

« El beneficio obtenido con la actividad delictiva sea especial trascendencia econémica.
« El dafio que se cause sea de especial gravedad.

Solamente con que se de una de las dos, la pena puede elevarse hasta los 4 afios de prision y multas mas
Ademas el juez puede acordar el cierre temporal (maximo 5 afios) o definitivos de la industria,
establecimiento del condenado.

Toda conducta penal, ademas de la responsabilidad penal, lleva también aparejada la responsabilidad civil

infractor. Y para ello, el Cédigo Penal nos remite a la Ley de Propiedad Intelectual ( Art. 139 y siguientes),
pudiendo incluso adoptarse las medidas cautelares prevista en el Art. 141 (LPI).
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El Codigo Penal actual, al igual que el anterior, incluye una disposicion sobre resarcimiento moral del titular
del derecho de Propiedad Intelectual afectado. Consiste que el caso de alguna sentencia condenatoria, el
tribunal podra decretar la publicacidn de dicha sentencia en un periddico oficial y a costa del infractor.

TEMA 10: TRANSMISION DE LOS DERECHOS Y AUTORIZACIONES
* AUTORIZACIONES, LECENCIAS Y CESIONES DE DERECHOS

Por regla general, los mismos derechos que pueden transmitir los autores son los derechos econdémicos.
Dentro de las amplias formas de transmision de éstos, los autores y demas titulares pueden conceder
autorizaciones a través de la cesién de sus derechos a un tercero.

Las autorizaciones consisten en expresiones de voluntad al autor o titular del derecho, con el fin de que la
obra pueda ser objeto de utilizacién por otra persona, con unos fines concretos y determinados.

En estos supuestos, no se puede hablar de una efectiva transmisién del derecho. El autor que da la
autorizacion ya no tiene el derecho porgue el titular del derecho sigue manteniendo en su poder los de los
derechos de la autorizacion.

La licencia se da fundamentalmente en los supuestos contemplados en el libro 1l de la Ley de Propiedad
Intelectual y se lleva a cabo a través ce contrato suscritos entre el titular del derecho y la persona que obtie
la licencia. (Parecida a la autorizacion pero para derechos conexos)

Suponen declaraciones de voluntad para que el tercero pueda desarrollar determinada actividad.
La cesion: en este supuesto nos encontramos ante efectivas transmisiones referidas a transmisiones inter \

La ley de Propiedad Intelectual prevé la posibilidad de cesion en el Art. 43. Esta puede realizarse de todos |
derechos de explotacion o solamente de algunos de ellas. Lo que no esta permitido es la cesién de derech
la cesién de derechos de explotacién del conjunto de obras que todavia no estuviesen creadas pero que el
pudiese crear en un futuro.

La Ley también limita la cesion a las modalidades o medios de difusion que se conozcan en el momento. N
se entienden los cedidos los derechos para hacer uso por cualquier otro medio todavia desconocido.

La cesion de los derechos es un acto de caracter formal, en el sentido de que debe realizarse por escrito. S
esto no se cumple el contrato no es nulo, pero el autor tiene la posibilidad de rescindirlo.

La facultad de cesién la tienen ademas de los mayores de edad, los mayores de 16 que hagan vida
independiente con el consentimiento de sus padres o tutores ( los menores de 16 no puede celebrar contra

El autor cedente de los derechos tiene también un derecho a participar en los ingresos que genere la
explotacion de su obra. Debera convenirlo asi con el cesionario y podra consistir en un porcentaje de las
ganancias o en una cantidad alzada ( total). Si se opta por ésta y posteriormente se da una gran despropor
entre lo pagado al autor y el beneficio, se puede pedir la revision del contrato. Este derecho no se aplica si
cesion se ha realizado gratuitamente.

» CESIONES EXCLUSIVAS, HIPOTECA Y EMBARGO.

La cesion

Por regla general, la cesion de los derechos de explotacién no implica que los mismos se puedan ejercitar |
una sola persona.
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Es decir el autor puede ceder los derechos de explotacidn a varias personas y seguir ejercitandolos ( versic
normal).

Lo mas légico es que el cesionario quiera ser el Unico que ejercite los derechos, para ellos es necesario un
acuerdo con el autor que se denomina cesién en exclusiva de los derechos de explotacion.

Para que una cesién sea en exclusiva necesita que se haga constar de forma expresa. Supone la exclusior
otra persona, incluso del propio autor, que no puede ejercitarlos mientras dure la cesion.

El cesionario en exclusiva tiene la capacidad de perseguir cualquier violacién de ese derecho sin perjuicio ¢
las facultades del autor por derecho moral.

Otra ventaja es que tiene la posibilidad de transmitir su derecho a otras personas, para ellos es necesario
contar con el consentimiento expreso del autor cedente.

Hay una excepcion en el caso de autores asalariados se entiende como norma general que si no hay pacto
contrario la cesiéon de derecho de explotacién es una cesion en exclusiva.

La hipoteca

La ley permite la constitucion sobre los mismos de este derecho. Para llevar a cabo dicha hipoteca habra q
estar en la normativa vigente regulada en la ley hipotecaria, reglamento hipotecario.

Embargo
La ley declara los derechos de los autores como inembargables debido a su caracter inmaterial, pero aun
cuando el derecho en si es inembargable se permite el embargo de los elementos materiales que producer

derechos de autor.

Hay ademas unos porcentajes de estos que nos embargables. (Consideracion de salario). Ademas hay un
de embargo (jerarquia).

3y 4. CONTRATOS TIPICOS DE EXPLOTACION. REQUISITOS Y CARACTERES DE LOS
CONTRATOS.

La ley de Propiedad Intelectual regula como contratos tipicos para la cesion de derechos de explotacion el
contrato de reedicion y el contrato de representacion teatral y ejecucion musical.

Contrato de reedicion.
Regulado en los Arts. 58 y siguientes de la Ley de Propiedad Intelectual. Por este contrato el autor o sus
herederos ceden a otra persona llamada editor y mediante una compensacién econdémica el derecho a

reproducir su obra distribuirla.

Para realizar esta labor el editor tiene obligacién de asumir por su cuenta y riesgo las labores de edicion y
distribucion.

Para llevar a cabo esta labor el editor tiene que atenerse a las condiciones que ambas partes hayan estipul
en el contrato. Ademas de cumplir lo establecido en la Ley de Propiedad Intelectual.

El contrato de edicién tiene que reunir como todos los contrato una serie de requisitos, los establecidos en
Cadigo Civil Art. 1261 que son:
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« El consentimiento, consistird en declaraciones de voluntad en ambas partes contratantes para llega
acuerdo.

« El objeto, seran las creaciones, obras objetos de derechos de autor. Tienen que ser obras existente
puesto que no se permite hacer contrato de obras futuras que todavia no estén hechas.

» Causa: Al igual que en todos los demas contratos se supone gue existe siempre y que es una caus:
valida y licita salvo que se pruebe lo contrario.

En el contrato de edicién se necesita un cuarto requisito: el formal. Se tienen que reunir las siguientes
formalidades:

« Tiene que ser por escrito.
» Contenido minimo. Debe contener los siguiente puntos:
[5i la cesion de la creacion es en exclusiva
CAmbito territorial de la cesion
[NUmero maximo y minimo de ejemplares que tendra la edicion
[(Forma en que se van a distribuir los ejemplares debiendo hacer mencién a
aguel numero de ejemplares que se van a reservar al autor, nimero de
ejemplares para la critica, nimero de ejemplares para la promocion de la
obra.
[(Fijar la remuneracion del autor o sus herederos.
[Establecer el plazo en que se van a poner en circulacion los ejemplares de la
obra, siempre gue se trate de una primera o Unica edicion.
[Plazo en que el autor debe entregar el original de la obra al editor.

Ademas de este contenido minimo hay otros puntos aplicables a las ediciones en forma de libro:

« Figurar en el contrato la/s lengua/s de publicacion

« Figurar en el contrato la cantidad que con anticipo va a recibir el autor a cuenta de sus derechos.

« Figurar en el contrato la modalidad de edicién (rastica, lujo) y también en su caso si la obra formara
parte de una coleccién y cual sea esta.

Caracteristicas del contrato de edicioén:

» Contrato formal, puesto que necesita la forma escrita y si no se hace asi el contrato es nulo (Art.61
LPI).

» Contrato oneroso. Porgue existe contraprestacion entre las distintas partes contratantes.

« Contrato conmutativo, en el sentido de que establece obligaciones para ambas partes contratantes.

 Contrato tipico, en el sentido de que el mismo viene regulado en la Ley de Propiedad Intelectual.

Obligaciones de las partes contratantes:

« Editor:

[Reproducir la obra en la forma convenida sin introducir modificaciones que
no hayan sido autorizadas por el autor y debiendo hacer constar en las
reproducciones el signo identificativo del autor (nombre, firma, etc.)

[Hacer la distribucién de la obra en el plazo y en las condiciones establecidas
en el contrato.

[Asegurar a la obra una explotacion y difusién comercial continuada conforme
a lo que sean los usos normales.

[Pagar al autor o a los herederos la remuneracién pactada en el contrato.

[Restituir al autor o herederos el original de la obra una vez que se han llevadc
a cabo las funciones de reproduccion y distribucion.
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 Autor o herederos:
[(Entregar al editor dentro del plazo convenido el original de la obra.
[Responder frente al editor de que él es el verdadero autor de la obra y de que
tiene la titularidad de los derechos de la obra.

El contrato de edicién se extingue ademas de por las causas generales de todos los contratos, por:
» Expiracion del plazo pactado.
 La venta de todos los ejemplares de que constaba la edicién.
» Transcurso de 10 afios desde la cesion si la remuneracion pactada fue alzada.
» En todo caso a los 15 afios desde la cesion de los derechos.

Una vez terminado el contrato el editor tiene un plazo de 3 afios para vender los ejemplares de la obra. El
autor tiene un derecho de adquisicion de los ejemplares que sobren mas favorables que el publico en gene

En cuanto a ediciones musicales o dramatico musical el contrato presenta algunas peculiaridades. Tambiér
entiende cedido el derecho de comunicacién publica de la obra.

Contrato de representacion teatral y ejecucion musical
Por medio de este contrato el autor y sus herederos ceden a una persona natural o juridica el derecho de
representar publicamente una obra literaria, draméatica, musical, coreografica, etc. a cambio de una

compensacion econémica.

El cesionario se obliga a llevar a cabo la comunicacion publica de la obra en las condiciones estipuladas er
contrato y siguiendo las normas de la Ley de Propiedad Intelectual.

Este contrato puede ser por un tiempo determinado o por un nimero concreto de representaciones o
ejecuciones. En cualquier caso si se trata de una cesion en exclusiva de los derechos la duracién no puede
superior a 5 afos.

Es un contrato consensuado, no se exige ninguna forma concreta pro lo que es posible celebrar el contrato
verbal.

Caracteristicas: Son las mismas que las del contrato de edicién. ( Oneroso, conmutativo, tipico).

Obligaciones:

* Autor:
[Entregar al empresario el texto de la obra.
[Responder frente al empresario de su autoria y de la titularidad de los
derechos
 Cesionario:

[(Proceder a la comunicacion publica de la obra en el plazo convenido y si no
lo hay en el plazo maximo de 1 afio.

[No realizar cortes, variaciones, adiciones no autorizada por el autor.

[(Garantizar la inspeccién de la representacidn publica asi como la asistencia
gratuita a la representacion de la obra.

[Pagar la remuneracion convenial.

Forma de llevar a cabo la ejecucion:
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Debe haberse convenido quienes son los intérpretes, director de orquesta etc. asi como los aspectos relati
la publicidad que se va a dar.

El contrato termina cuando el autor lo considera si se da alguna de estas circunstancias:
* Si se interrumpe la ejecucién durante 1 afio, si la cesion es en exclusiva.
« Si no se representa la obra en el plazo convenido

« Si se incumple alguna de las obligaciones por parte del empresario
 Si es de estreno y hay un claro rechazo del publico. Se puede estipular la extincion del contrato.
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