12 Parte.
1) Bécquer se instala como autor romantico.
Marque las caracteristicas romanticas en...

« ...lareligion.

» ...la politica, social y econémica.
« ...la naturaleza exterior.

e ...el mundo interior.

* ...SU propio yo.

La religién

Las caracteristicas que tuvo fueron que ésta habia dejado de existir para los hombres de la época, a causa
el Renacimiento y la llamada Reforma protestante, y el Enciclopedismo del siglo XVIII.

El Renacimiento habia ensefiado al hombre a prescindir de Dios, volcando su interés hacia los problemas
humanos. Su solucion atraeria la felicidad.

La Reforma generd un gran escepticismo con respecto a la existencia de principios religiosos universales y
verdaderos.

El Enciclopedismo surgié como consecuencia de estas dos corrientes de pensamiento. Se convirtioé en algc
parecido a la sustitucién de la Religion por la Ciencia. En este momento hubo un paso muy pequefio al
materialismo y el hombre se apresur6 por darlo, lo hizo facilmente. Quedd huérfano en su aspecto espiritua
sin nada gue satisficiera su sed de lo sobrenatural.

La politica, social y econémica.

Sobrevino un periodo de gran inseguridad, especialmente para los intelectuales y para los hombres de
profunda vida interior. En el aspecto social, comenzd la, lucha de clases, de la que queda como testimonio
Revolucion Francesa. En el panorama econdmico, el liberalismo dejé a la persona humana a merced de los
capitalistas, sin mas armas que sus propias fuerzas. El hombre se encontré asi con la falta de los valores
sociales que lo protegian y le aseguraban un reposo tranquilo en sus posesiones.

Pero no se trata s6lo de una crisis de valores generales, sino también de los individuales, que el hambre fu
descubriendo en su interior a raiz, precisamente, de esa encrucijada histérica.

La naturaleza exterior.

La naturaleza exterior al hombre no constituye su mundo interior, pero esta ligada de alguna manera a él e:
algo asi como "la tierra de nadie" entre lo exterior y lo interno.

Como los problemas fundamentales ante los que se debate el hombre del siglo XIX hacen que su actividad
vuelva hacia si mismo para buscar en su mundo propio una respuesta, no experimenta por lo circundante Ic
mismos sentimientos que los clasicos.

Hay que considerar, sin embargo, que la naturaleza es inmutable a pesar de que los valores humanos cam
0 desaparezcan. Por eso, en esa insensibilidad, encontramos la carencia de valor objetivo que caracteriza



romanticos.

Cuando el hombre quiere gozar de lo que lo rodea advienen los interrogantes que lo atormentan, y el gozar
acaba. La naturaleza exterior, tan importante para los clasicos, perdié su valor con el comienzo del siglo XI.

El mundo interior.

En la actividad interior del hombre se encuentra la misma falta de valores. ¢ Cudles con los motivos? Dos g
pueden fundirce en uno y Unico: el tiempo y la muerte. Todas las vivencias mueren porque ellos no son
capaces ni siquiera de retener el sufrimiento. El tiempo va borrando las alegrias y las penas, mientras no
llegue la muerte, que las borrara por completo. Y eso en el caso de que esas vivencias puedan llegar a la It
ya gue la indiferencia y la incomprensién pueden matarlas antes de nacer. El interior humano es un desiert
porque el hombre carece de los valores que le presten confianza y de otros que podrian hacerlo reaccionar
pero su mirada esta tan vuelta hacia si, que conoce profundamente cada uno de los resquicios de su alma.

Su propio yo.

El hombre no tiene otro punto de mira que su propia existencia. El Yo, se encuentra en la mayor soledad. N
le importa el mundo ni el ultramundo. La vida interior no le ofrece ningun valor permanente. La posicién del
romantico es la del hombre que no esta solo porque lo haya elegido, sino porque lleva una etapa histérica ¢
lleva en si los fundamentos de esa posicion. Su caracteristica es la manifestacién de la Nada que habia en
medio de ese ser que los clasicos consideraban completo y perfecto en si mismo.

Los romanticos han descubierto que el ser no puede encontrar la perfeccién en este mundo, que no tendra
posibilidad de hallar reposo y no se realizara el ideal de los clasicos.

De aqui nace la respuesta romantica, que era una respuesta necesaria, ya que el espiritu que carece de ve
no puede subsistir.

2) Los romanticos dieron respuesta a sus inquietudes desde:

a- su propia subjetividad.

b- la reconstruccion de los valores.

Fundamente con investigacion de la biblioteca estas dos afirmaciones.

Su propia subjetividad.

Es el cambio mas importante que trae aparejado el romanticismo. Desde su comienzo las normas orientadc
de la existencia y la respuesta al interrogante de la vida habra de ser subjetiva. Este subjetivismo no implic:
una negacion de lo objetivo ni un desconocimiento de las leyes y principios de la naturaleza, sino,

simplemente, que el punto de partida debe ser una espuesta

propia y personal de cada hombre. De alli se puede llegar a la anarquia o a la sumision, a 1la incredulidad ¢
la fe. Pero siempre se tratara de una necesidad interior y no de la dependencia de un orden objetivo extern

¢Por qué siente asi el romantico? Porque perdidos todos los otros valores sélo le queda su propio yo. De a
deriva que se produzca una serie bastante abultada de obras que se podrian considerar al margen de las
leyendas comunes del arte.

Este principio subjetivo origind, en quienes no supieron de qué manera usarlo (porque seria absurdo afirma



gue en todos los romanticos) una anarquia estética que se expandié hacia los otros 6rdenes de la vida.
La reconstruccion de los valores

La reconstruccion de los valores propia del romanticismo es un poco apresurada, negativa y, por lo tanto,
incompleta y falsa. La crisis ahoga demasiado al hombre como para que pueda pensar sélida y serenamen

En el plano religioso el romanticismo incorpora la duda, que acentia el valor de la inteligencia personal, sin
someterse a su Dios con humildad, y la emocién religiosa que hacia del romantico un ser elevado y noble.

En el plano politico, social y econdmico los romanticos son sencillamente inadaptados, necesitan serlo pare
lograr la exaltacién de su propia persona. La libertad absoluta es el ideal y cuando abarcan esos temas no |
hacen sélo a favor de clases o pueblos oprimidos.

Se preocupan poco de la naturaleza exterior y la utilizan como simbolo de su estado afectivo. En muy
contadas ocasiones, y en algunos autores, puede aparecer el placer estético frente a lo que los rodea comc
huida de sus problemas interiores.

En su mundo interno, el romantico reacciona contra el tiempo mediante el recuerdo. Esa rememoracion del
pasado se traduce en un cierto desprecio por el presente que tiene también dolores y alegrias. Sin embargs
elige lo pretérito para poder hacer dentro de él una seleccion y detenerse en un momento cuando le plazca

La caracteristica quizd mas irreversible de todos los romanticos esta en la soledad del yo. Como ha perdidc
sus valores vitales y los ha reconstruido solo a medias no puede hacer mas que sublimar esa soledad,
convirtiéndola en un signo de nobleza. Estan solos, por tener sentimientos distintos a los demas. Por no
aceptar alegremente lo que a otros les basta. La nobleza y la grandeza de alma se convierte en el leitmotiv
porque es su Unico valor fundamental.

3) Caracterice al movimiento romantico en Espafia.

En Espafia el romanticismo no entré con violencia ni repentinamente. Entre 1780 y 1830 hubo un tiempo de
transicion en el que pueden adivinarse algunas caracteristicas de lo que después daria en llamarse revoluc
literaria. El espafiol, romantico por esencia (basta recordar que ya en la Celestina", de Américo Castro, hab
sefalado notas genuinamente romanticas), no podia hacer por mucho tiempo traicién a su sentimentalismo
No podia complacerse con las largas recitaciones de tono musical y afectado.

En 1814 un hispandfilo aleman —Nicolas Béhl de Faber hace propaganda de las ideas schegelianas— inicial
una polémica ruidosa con Jose de Mora, defensor de las reglas tradicionales de los neoclasicistas.
Inmediatamente los periddicos y las revistas comenzaron a tomar partido por uno o por otro, y de la discusi
fue naciendo la luz romantica, encendida en esa primera época por los alemanes, que reeditaron muchas d
antiguas poesias castellanas.

Sin embargo, la lucha de Boéhl de Faber y de sus seguidores no fue facil; los espafioles de ese tiempo estal
demasiado ocupados por los acontecimientos politicos que se traducian en guerrillas y levantamientos, par
dedicarse a la literatura.

Y ese retraso en el florecimiento romantico espaiol le resté unidad y homogeneidad al movimiento, que se
desarrollé6 como algo desarraigado, poco brillante.

No existieron, por otra parte, escuelas literarias que lo impusieran, como en Francia, y entonces se comenz
importar. En Madrid triunfé el romanticismo liberal francés, porque de Paris llegaron muchos emigrados
durante el absolutismo fernandino y se empefiaron en multiplicar los circulos literarios. De éste modo el



primer romanticismo espariol que existié desde siempre en la ternura de las leyendas medievales, plasmad
de fe, de ideales y de misticismo, se convirtié, en la segunda parte, en una literatura hecha de egoismos, d
desesperanzas y de infelicidades.

Lleg6 el momento del establecimiento de los principios de la literatura y de la afirmacion de que en Espafia
enlazaban Homero, Dante y Calderdn, que se preferia Jimena a Dido, el Cid a Eneas, que se hallaba mas
belleza en cualquier catedral cristiana que en los templos del paganismo y que parecia mucho mas noble I
de amor y no sonreir de escepticismo.

4) Elabore una linea histérica con los principales sucesos que menciona la vida de Bécquer.

1836 : El 17 de Febrero nace Gustavo Adolfo Bécquer en Sevilla. Hijo de Joaquina Bastida Vargas y de Jos
Dominguez, pintor sevillano conocido por José Bécquer. El verdadero nombre del poeta era Gustavo Adolfi
Dominguez Insausti Bastida.

1841 : Muere su padre José Dominguez.

1846 : Ingresa en el colegio de S. Telmo , institucién donde se recogian huérfanos pobres pertenecientes a
familias de noble estirpe. Alli conoce a Narciso Campillo con el que escribe Los Conjurados.

1847 : Muere su madre. En julio marché a vivir a casa de su madrina Manuela Monnehay, donde comienza
descubrir las tendencias literarias europeas: Balzac, Musset, Byron, Lamartine, Espronceda, etc.

1852 : Comienza estudios pictéricos en el taller de su tio Joaquin Dominguez Bécquer. Escribe Oda a la
seforita Lenona en su partida. Consigue que en el periddico local La Aurora publigue sus primeros trabajos

1853 : En Diciembre publica en la revista El Trono y La Nobleza un Soneto

1854 : En mayo publica en esa misma revista La plegaria y la corona. En otofio de ese afio, llega a Madrid.
la capital consigue trabajo como redactor en el periddico EI Porvenir.

1855 :En abril en La Espafia Musical y Literaria publica un poema titulado: A Quintana Corona de oro
(Fantasia). En septiembre, el poema Anacredntica en el Album de Sefioritas y Correo de la Moda

1856 :Lleva a cabo una adaptacion teatral junto con Nombela y Garcia Luna de la novela de Victor Hugo
Nuestra Sefiora de Paris, con el titulo de Esmeralda. Sin embargo, nunca se llegé a estrenar. En ese afio
escribe junto con Garcia Luna y bajo el seudénimo de "Adolfo Garcia" la comedia en un acto y en verso La
novia y el pantalén que se estren6 en noviembre.

1857 : Se publica la primera entrega de la Historia de los templos Espafia

1858 : EI 5 de enero se publicé la quinta y Gltima parte de la Historia de los templos de Espafia. En los
primeros meses de este afio, padece una grave enfermedad. En mayo y junio publica en La Crénica El cau
de los Rojas. Conoce a Julia Espin también conocida como Julia Pérez Colbrand, hija de un musico con la:
Bécquer mantuvo algun tipo de relaciébn amistosa 0 amorosa cuyos pormenores se desconocen, pero parec
gue de esta relacién surgieron la mayoria de sus rimas.

1859 : En la revista El Nene publica su primera rima Tu pupila es azul. Para La Epoca publica los articulos
Critica literaria y El Maestro Herold

1860 : En La Crénica de los dos mundos publica La Cruz del Diablo En El Contemporaneo publica la primei
de las Cartas literarias a una mujer. Hasta 1865 trabajara como redactor en este periédico. En este afio cor



a Casta Esteban.

1861 : Publica La Creacién. En este afio, visita Sevilla, hecho que le influye para escribir Maese Pérez, el
organista. A mediados de mayo, se casa con Casta Esteban, con la que tendra tres hijos.

1862 : En colaboracién con Rodriguez Correa, y bajo el seudénimo de "Adolfo Rodriguez", estrena en el
teatro de la Zarzuela de Madrid El Nuevo Figaro 6pera bufa en tres actos.

1863 : Estrena en el teatro de la Zarzuela, la zarzuela en dos actos Clara de Rosemberg que alcanzé cierto
éxito. A finales de este afio y por motivos de enfermedad se instala con su familia en el Monasterio de
Veruela.

1864 : En diciembre, cuando hacia poco mas de un mes que habia sido nombrado director de El
Contemporaneo, consigue gracias a su amigo el ministro Gonzalez Bravo, el cargo de censor de novelas. E
dicho puesto, estuvo sometido a los constantes vaivenes politicos de la época.

1868 : El 17 de junio comienza la obra Libro de las Gorriones. En este afio cuando residia en Noviercos
(Soria), se produjo la ruptura con su esposa. Tras eso, regresa a Madrid y después de la Revolucion de "Lz
Gloriosa" se instal6 en Toledo con su hermano y dos de sus hijos. En Toledo, recompone la memoria de su
rimas y las incorpora al Libro de las Gorriones. Dicho libro, concluy6 con la Introduccién sinfénica y el
inacabado La mujer de piedra, ademas de las rimas. Al perder el empleo de censor, el periédico vuelve a st
su principal ocupacion en EL Museo Universal

1869 : En Diciembre regresa a Madrid donde ocupa el puesto de director literario de La llustracion de Madri

1870 : A finales de Septiembre de este afilo muere su hermano Valeriano Bécquer y a partir de Diciembre e
nombrado director de El Entreacto periddico comico—teatral, en cuyo primer nimero, aparecioé la primera
parte de Una tragedia y un angel (Historia de una zarzuela y una mujer) que queda inacabada. El 22 de
diciembre Gustavo Adolfo Bécquer muere en su casa de Madrid, situada en la calle Claudio Coello nimero
25, a los 34 afos de edad. En la imprenta Fortanet de Madrid, se imprime con el titulo Obrasy con prélogo
Rodriguez Correa los dos primeros tomas de la primera edicién, preparada por el prologuista, Ferran y
Campillo. Es fruto del trabajo de recopilacion, organizacién y publicacién acordado por varios amigos suyos
el dia después de su entierro.

5) ¢,Cual es la importancia literaria de las leyendas en toda su produccién?

Bécquer es el poeta del romanticismo para la posteridad, porque toda su obra rebosa sencillez, sinceridad
desnudez. Sus rimas, tal vez as poesias mas conocidas y recitadas de la lengua castellana, lo han colocad
nivel de los mas grandes liricos de la historia. Y sus leyendas, aunque no menos conocidas, lo constituyen
un real modelo de poesia, de interés y de estilo. Esa prosa que parte de una realidad para irse abandonanc
un clima de vaguedades e ilusiones, lo presenta mas lirico, mas melancélico y quiza mas poeta todavia.

6) ¢ Qué es una leyenda?

La leyenda es la relacion de un suceso en el que lo maravilloso y lo imaginario superan a lo histérico y
verdadero.

Pertenece por lo tanto, al género narrativo, ese género que brota de la necesidad del espiritu humano de
comunicarse, de contar a los otros lo que el artista ha visto o imaginado, para que participen del mundo que

ha recreado.



El género narrativo de los primeros tiempos que tenia que relatar las gestas para mantenerlas vivas fue
evolucionando hasta la creacién de sucesos fantasticos, como lo que presenta Bécquer en sus leyendas.

7) ¢ Como se puede marcar la evolucion del concepto de leyendas segun Hegel?
Hegel ha detallado las etapas de esa evolucion, que pueden sintetizarse, asi.

1) El poeta de la época primitiva es como un dedo que sefiala las cosas. Hace notar lo que son o lo que fue
sus cualidades exteriores.

2) Se va operando lentamente un proceso de espiritualizacién. El poeta ya no necesita hacer ver las cosas,
hacer que sus contemporaneos reparen en sus atributos, que comprendan su naturaleza intima y las relaci
que tiene la capacidad de crear.

3) Una vez cumplidas las etapas anteriores, el poeta trata de establecer el sistema que explique la totalidac
las cosas. Da el paso de lo particular a lo general, porgue se siente con fuerzas para intentarlo. Esta segurc
que una orden preside a todo s esos objetos que, dotados de cualidades diversas forman su mundo. Un mt
gue le resulta asequible, al menos en hipoétesis.

4) El poeta empieza a volver la vista hacia el pasado. Como explicamos anteriormente a lo que se refiere a
posicién del hombre, del romantico, ya no participa en empresas colectivas, porque estas han cerrado su ci
Canta esas empresas para evitar que su sentido se pierda, porque tiene conciencia del valor que anda
encerrado para la comunidad.

5) Cuando ya se ha perdido la conciencia de lo que han significado esas gestas, el poeta se encuentra solc
pero siente la tentacién de narrar, sabe hacerlo, ha adquirido el oficio y no puede vivir sin él.

22 Parte.

Esquema de analisis.

1- Marque el género.

2- Sintetice el argumento.
3- Explique con sus palabras la:
I- Introduccién o exposicion.
[I- Nudo.

IlI- Desenlace.

4- Explique:

a— La ubicacion temporal.
b- El ambiente local.

c— El misterio.

d- La naturaleza de la leyenda.



e- Resalte los aspectos truculentos de la leyenda.

La corza blanca.

Género: Esta leyenda tiene un genero narrativo.
Argumento: (La América, de Madrid, 27 de junio de 1863)

En esta leyenda aparece un noble aragonés, llamado don Dionis, que tenia una hija, Constanza, y esta ten
sirviente personal que se llamaba Garcés. Un dia tras acabar la caza se reunieron todos bajo unos arboles
vino un zagal del cual le dijeron a don Dionis que no estaba muy bien ya que pensaba que todos los ciervo:
iban contra él, y también que un dia buscando a los ciervos aparecié un grupo de corzas lideradas por una
corza blanca que al verlo huyeron despavoridas. Todos se rieron de las gracias de Esteban menos Garcés
no paraba de pensar en el relato sobre la corza blanca. Garcés amaba a Constanza, y pensé que si atrapal
corza blanca para ella, ésta caeria rendida en sus brazos. Sali6 del castillo armado pensando que atraparic
botin y después de luchar contra todos los elementos consiguié verla junto a su manada, y la corza blanca
guedo6 atrapada en un matorral, pudo acercarse a ella e intentar cogerla, pero cuando iba a hacerlo la corze
hablé y él quedo6 tan sorprendido que se liberé e intent6 escapar, pero Garcés le tir6 una flecha y acert6 en
blanco, pero en realidad la corza era Constanza que se revolcaba en su propia sangre tras haber sido alcatr
por la flecha de su pretendiente.

Introduccién: Desde el comienzo de la leyenda hasta que el joven Garcés se despierta de su suefio en el
bosque y oye risas y voces de las corzas.

Nudo: Se prolonga a lo largo de toda la escena junto al riacho con las sucesivas metamorfosis de las corza
mujeres, incluyendo la aparicion deslumbradora de Constanza y los encontrados estados animicos por que
atraviesa Garcés.

Desenlace: La brusca irrupcién del joven en medio de la escena precipita el desenlace, que se desenvuelve
dos actos sucesivos:

a) La escena frente a la corza enredada y su pedido de clemencia.

b) El gesto del joven burlado que, enloquecido, arroja su saeta y la mata.

Ubicacion temporal: Por los afios de mil trescientos y pico (Edad Medieval).

Ambiente local: Pastores, naturaleza virgen, un sefior feudal, una hermosa joven de extrafio e ignorado orig
un joven que esta enamorado de ella en secreto, un castillo y una torre seforial. Todos ellos son ingredient
inconfundibles para un buen romantico.

Misterio: Para Bécquer no existe la menor duda: el alma simple, el alma enamorada, es de la Unica que ve
realidad auténtica. La simplicidad da lucidez al amor y el amor fuego a la simplicidad. El mundo real no es €
de los sentidos ni el de la fria razén, sino aquel que brota de un limpido sentimiento del corazén enamoradc
Naturaleza de la leyenda: Virgen, apacible, diafana., idilica. Es el marco dentro del que se mueve el hombre
Soélo cuando la realidad interior se pone tensa y tragica, la naturaleza se torna oscura. En otras leyendas pt

notarse cdmo va cambiando el marco natural, porque cambia en el fondo el estado interior del romantico.

Truculencia: Si bien este elemento no es tan familiar a Bécquer como a los romanticos, en las leyendas se
presenta una buena dosis.



No es éste el lugar indicado para hacerlo, pero se podria realizar un largo andlisis de los variados recursos
estilisticos de Bécquer, gue van desde la suavidad pastoril en el uso de epitetos, metaforas y descripciones
casi al estilo de Garcilaso, hasta la ironia, la burla, y el sensualismo, sin excluir la truculencia cruda y
desgarrante.

Bécquer esta impregnado de ternura, dolor, angustia y nostalgia. Una nostalgia profunda, enfermiza, reflejo
su personalidad intima, en la que la locura esta siempre en acecho y en la que la muerte arafa
prematuramente.

El miserere.

Género: Esta obra pertenece a un género narrativo

Argumento: Bécquer en esta leyenda encuentra diferentes volimenes, dos o tres cuadernos de masica, el
miserere. Dentro del miserere Bécquer lee unas frases que no entiende muy bien y le dice a un anciano qu
la explique. Entonces el anciano le cuenta la leyenda.

Hace muchos afios, una noche lluviosa y oscura apareci6 en la puerta claustral un romero, que decia ser
musico. Este pedia algo de comer y un techo para poder refugiarse, ya que no tenia a donde ir. El romero
empez6 a contar al lego y a los pastores una historia que segun él era un crimen y que queria escribir ague
miserere. El lego y los demas se pensaban que estaba loco, ese dia era Jueves Santo y cuando los monjes
cantaban en las ruinas del monasterio, romero queria ir a verlos porque decia que eso era fantastico y muy
buena mdusica. El lego y los demas le dijeron que no fuese. El no hizo caso y alla fue. Estuvo un rato
esperando y escuchaba ruidos extrafios pero no el que queria oir. Al final lo escuché y al dia siguiente fue |
la abadia y se lo explico todo, le pidi6 al lego que le diera algo para vivir, que el iba a escribir aquel miserer
Cada dia que pasaba, lo escribia, oia un ruido de fondo y cada vez mas hasta que acabo loco y murié.
Guardaron los frailes a su muerte y también hoy en dia se conserva el archivo de la abadia.

Introduccién: Es muy corta y abarca desde el parrafo primero hasta el séptimo.

Nudo: Se sitla entre el octavo y el 56°.

Desenlace: Se aprecia entre los parrafos 57 y 70°.

Ubicacion temporal: Se ubica en la época medieval, durante la noche del Jueves Santo.

Ambiente local: El ambiente local al que pertenece la obra es a Navarra, en las ruinas del monasterio.
Misterio: Sobre lo misterioso y lo sobrenatural podemos hablar de “"El miserere en el cual un poeta
arrepentido por un crimen que cometié y que ahora vaga por el mundo intentando encontrar ese miserere c
el que pueda redimirse y entonces ser perdonado por Dios; cuando logra escucharlo y logra reescribirlo se
cuenta de su impotencia para poder igualar lo supremo, lo escrito por la misma muerte reencarnado en unc
monjes que buscan el perdén de Dios para poder descansar en paz.

Naturaleza de la leyenda: La naturaleza de la leyenda

Truculencia: ¢ Oisteis al cabo el miserere? Le pregunt6 el lego con cierta ironia...

Maese perez el organista.

Género: Esta obra pertenece a un género lirico, porque se manifiesta la subjetividad del autor, es relativo a



nuestro modo de pensar y sentir y no del objeto en si mismo.

Argumento: Habia en una convento Sevillano, llamado Santa Inés un famoso organista llamado Maese Pér
al cual iba a escuchar toda Sevilla. El dia de la misa del Gallo ésta se retrasa porque Maese Pérez esta enf
y un organista envidioso y enemigo de Maese Pérez se ofrece para tocar, en esto aparece Maese Pérez gL
llevado en un sillén por sus incondicionales diciendo que no queria morir sin tocar en aquella misa. Cuando
comienza la consagracion resuena majestuoso el 6érgano hasta que de repente este queda mudo, Maese P
acaba de morir.

En la Misa de Gallos del afio siguiente para sustituir a Maese Pérez le viene un nuevo organista al que todz
gente creia muy malo, pero la melodia del érgano sonaba como siempre, al terminar de tocar, el nuevo
organista juro que jamas volveria a tocar ese 6rgano. A los dos afios de la muerte de Maese Pérez, la mad
superiora encarg0 a la hija de éste, la cual habia entrado de novicia que fuera ella la encargada de tocar el
6rgano. En el momento de la consagracion la hija de Maese da un grito diciendo que ve a su padre tocandc
pero el érgano suena solo sin que nadie lo toque.

Introduccién: Se encuentra entre el primer parrafo y el vigésimo tercero.
Nudo: Es bastante corto y tan s6lo abarca desde el vigésimo cuarto al 38°.
Desenlace: Es también corto y se sitla entre el parrafo 39° y el 50°.

Ubicacion temporal: La accién se desarrolla durante dos afios, desde que muere Maese Pérez hasta que st
espiritu vuelve para tocar el érgano.

Ambiente local: La accién se desarrolla Sevilla, este escenario esta escogido aposta porque alli la gente es
muy devota y se vuelca con su religion.

Misterio: El misterio que gira en torno a la muerte de Maese Pérez

Naturaleza de la leyenda: Emplea muchas palabras que denotan melancolia, nostalgia... Empleo de mucho
adjetivos, sobre todo para describir la musica.

Aspectos truculentos: No hay nada mas atrevido que la ignorancia... Pero asi va el mundo...Cualquiera diri:
gue nada ha cambiado de un afio a otro. jAy, si levantara la cabeza el muerto! Se volveria a morir por no ol
su 6rgano tocado por manos semejantes.

Los ojos verdes.

Argumento: Contexto donde se desarrolla el elemento fantastico: Fernando, en la caza de un ciervo, se ade
hasta una fuente, la llamada fuente del Alamo sobre la cual pesa una leyenda que asegura que Si te aproxil
a ella caera sobre ti un mal. Tras esto, Fernando estuvo escuchando durante dias nombres, voces, etc., y L
tarde que acudi6 a sentarse en los bordes de la roca a las orillas del agua, donde esperaba que apareciese
ojos verdes, de una hermosa muijer, de la cual se habia enamorado, al fin esta aparecio e nuevo del agua y
incit6, prometiéndole amor, a ir con ella, asi Fernando cayé al agua donde supuestamente murié, ya que nc
volvié a saber nada mas de él.

Introduccién: Abarca desde el primer parrafo hasta el 15°.
Nudo: Se encuentra entre el parrafo 16° hasta el 38°.

Desenlace: Se sitla en los parrafos que se encuentran entre el parrafo 39° y el dltimo.



Ubicacion temporal: La accién se desarrolla en un corto espacio de tiempo, unos pocos dias.

Ambiente local: La accién principal se desarrolla en la fuente de los Alamos, también hay accion en el bosq
donde se desarrolla la caceria.

Misterio: Un amor idealizado totalmente (Sus cabellos eran como el oro, sus pestafias brillaban como hilos
luz...), que somete y destruye al hombre, y lo lleva a un destino tragico (la muerte). El protagonista muere
llevado por su amor a la chica.

Naturaleza de la leyenda: El paisaje en el que esta la chica esta idealizado, es una proyeccién de sus
sentimientos.

Aspectos truculentos: ¢ Que hacés imbecil?, jVes que la pieza esta herida... ... ¢, Crees acaso que he venido
matar ciervos para festines de lobos?

El rayo de luna.
Género: Narrativo.

Argumento: Manrrique imaginé que un rayo de luna era una bella mujer que habia imaginado a su manera
su mente y sin compartirlo con nadie.

Introduccién: A veces su madre preguntaba ¢donde esta Manrique?, y sus servidores respondian no saben
pero sabian que se hallaba en algun lugar... ... en que pudiera encerrar sus pensamientos.

Nudo: Una noche como cualquier otra Manrrique sali6é y segun él, vio a la mujer de sus suefios... ... y el
inmediatamente recordd aquella vision de la otra noche.

Desenlace: Cuando él entr6é a preguntar lo atendi6 el escudero del duefio y él pregunt6 si alli estaba instala
...al narrador le parecia que lo que hizo fue ganar el juicio.

Ubicacion temporal: El relato se desarrolla en una época lejana a la del autor (En la época a que nos
referimos, los caballeros de la Orden habian ya abandonado sus historicas fortalezas; pero aln quedaban e
pie los restos de los anchos torreones...).

Ambiente local: Sobre el duelo, que pasa lamiendo las carcomidas y oscuras piedras de las murallas de So
hay un puente que conduce a la ciudad del antiguo convento de los templarios, cuyas posesiones se exten
a lo largo de opuesta margen del rio.

Misterio: El misterio es si era real lo que apercibia entre las hojas del arbol.

Aquella cosa blanca, ligera, flotante, habia vuelto a brillar ante sus ojos pero habia brillado a sus pies un
instante, no mas de un instante.

Era un rayo de luna, un rayo de luna que penetraba a intervalos por entre la verde béveda de los arboles
cuando el viento movia sus ramas.

Naturaleza de la leyenda: Se describe ampliamente el paisaje, destacando la oscuridad.
Aspectos truculentos: El viento, que suspira entre las ramas, las hojas, que parece que rezan en voz baja, I

han inferido oir lo que ha dicho pero no hay dudas: va por ahi, ha hablado... ha hablado...¢;,En qué idioma?
se, pero es una lengua extrafia extranjera.
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La ajorca de oro.

Género: El género es dramatico.

Argumento: Pedro, posiblemente por peticion o para complacer a su amada Maria, se desconocen los deta
intentd robar la ajorca de oro que la Virgen de la Catedral de Toledo posee en una de sus manos. En su
intento, el suelo de la catedral se convierte en tumbas, todas las estatuas se bajan de sus huecos y ocupan
ambito de la iglesia y miran a Pedro con ojos sin pupilas; éste también ve todo un mundo de reptiles y
alimafnas. Tras tantas impresiones cae desmayado sobre el ara y cuando despierta aun posee la ajorca de
entre sus manos, pero al parecer a enloquecido.

Introduccién: Abarca desde el primer parrafo hasta el final del quinto.

Nudo: Comprende desde el sexto parrafo hasta finales del 41°.

Desenlace: Se encuentra entre los parrafos 42°y 47°.

Ubicacion temporal: Hace muchos afios atras.

La tradicién que refiere esta maravillosa historia, acaecida hace muchos afos, no dice nada mas de los
personajes que fueron sus héroes.

Ambiente local: En Toledo.

Los dos eran toledanos, y los dos vivian en la misma ciudad que los vio nacer.

Misterio: Es cuando Pedro no sabia si hacer lo correcto o lo contrario.

¢, Qué habia pasado entre los dos amantes para que arrestara, al fin, a poner por obra una idea que solo él
concebirla habia erizado sus cabellos de borrar? Pedro hizo un esfuerzo para seguir en su camino; llegé a |
verja y subi6 la primera grada de la capilla mayor.

Naturaleza de la leyenda: La naturaleza de la leyenda es el miedo.

Ya la presa estaba en su poder, sus dedos crispados la oprimian con una fuerza sobrenatural; sélo restaba
con ella... ... gue movian lentamente en el fondo de las naves, pobladas de rumores temerosos y extrafios.

Aspectos truculentos: Los aspectos mas truculentos son:

Torné entero a dominarse, cerro los ojos para no verla, extendié las manos con un movimiento... ... la ajorc
de oro, cuyo valor equivalia a una fortuna.

11



