TEMA 1. CONCEPTOS FUNDAMENTALES DE LAT.LE
DEFINICION:
En la TIE se incluyen todas las materias necesarias para la elaboracién, puestas en pagina y analisis de la

expresion escrita, asi como el conocimiento de las tecnologias concretas para cada medio, ya sean impres
digitales.

Tecnologia:

Coloquialmente es el término que se utiliza en una de sus posibles acepciones en el aspecto instrumental ¢
palabra, pero el concepto es mas amplio; incorpora todos los procedimientos, procesos y sistemas necesar
para que la informacién se materialice en mensajes escritos.

Etimolégicamente viene de tecnos + logos

Tecnos: Arte, saber, oficio, industria, ciencia

Logos: Expresion, discurso, tema, tratado

Asi pues, la tecnologia etimolégicamente hace referencia a un conjunto de conocimientos, el caracter
cientifico del mismo y el conjunto de instrumentos y procedimientos al respecto a una tecnologia concreta
para poder resolver los problemas.

HistGricamente se discreparia sobre si es ciencia o técnica de procesos. Segin Manuel Quintanilla la
tecnologia es la suma entre la faceta especulativa y la aproximacién especulativa de la teoria para la

verificaciéon de los hechos (Def. técnica).

Segun Maria Moliniere esta relacionada con la aplicacion de la ciencia a la obtencion de objetos o resultadc
practicos.

Informacion:

Actividad practica de comunicar acontecimientos y hechos noticiables a un publico. Durante mucho tiempo
asocio a la informacién periodistica, pero con la apariciéon de nuevos medios de comunicacion van
desarrollandose nuevos tipos de informacion (radiofénica, televisiva, digital De todos modos es contar algo
novedoso a un grupo de personas empleando diferentes medios.

% LASWELL Y SU TEORIA

Hay 5 fases en el proceso de informacion: Recepcion, Seleccion, Tratamiento, Presentacion,
Difusién/divulgacion.

Recepcién: Se produce la llegada de informaciéon procedente de distintas fuentes hacia los medios de
informaciéon. Recogida y entrega de la informacion.

Seleccion: Aparecen profesionales para seleccionar la informacién. Llega tanta cantidad informativa que el
porcentaje que se conoce de ella es minimo.

Tratamiento: Se refiere a que esa informacion necesita mas formas de redaccion, de género, etc., en funci¢



del publico al que va destinado.

Presentacién: Tiene que ver con la etapa anterior. El material informativo se tiene que presentar de una
manera adecuada, bonita, legible, coherente en las formas, el publico al que se destina, etc.

Difusién/Divulgacion: (1/2 impresos): Es la fase en la que el producto llega al publico, se transmite con las
caracteristicas anteriores, y llega con su envoltorio a su publico.

TECNOLOGIA DE LA INFORMACION:

Es todo aquello que sirve para que el hombre reciba un conocimiento de algo externo y que es diferente de
habla o de los gestos humanos, que no han sido creados e inventados por él, pues estan en su misma
naturaleza.

ESCRITA: Consiste en la traslacion de los contenidos de la informacion a un soporte mediante sistemas
graficos. Tradicionalmente el soporte fisico era el papel y esta unido a la posibilidad de que sus contenidos
sean leidos.

TECNOLOGIA DE LA INFORMACION ESCRITA:

Es el proceso de transformacion de la realidad en el ambito de la teoria y de la practica, de un modo
sistematico para desarrollar un proceso de comunicacion que da lugar a una informacién escrita.

» Luka Brajonvik: Dice que TIE es el conjunto de las formas, condiciones y estudios para hacer
publicos los elementos del saber, de hechos, de acontecimientos, de especulaciones, de acciones,
proyectos, todo ello mediante una teoria especial.

» Canga Larequi: TIE es la suma de medios o0 instrumentos y procesos tecnoldgicos que tienen por
objeto la coleccion, seleccién, tratamiento, transmision, difusion y presentacion de la informacion
periodistica a través de los medios de comunicacion de masas.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES:

» Caracter cientifico, sistematico del estudio.

« El concepto de TIE tiene un gran sentido teérico—técnico; esta presente lo practico y lo pragmatico.

» El &mbito de la TIE son las ciencias de la informacion.

» Donde los profesionales dentro de TIE estan en la fase de presentacion, se hacen mas incidencia en los
procesos de preimpresion e impresion.

» Continuamente aparecen nuevas tecnologias y por eso deben renovar y conocer las tecnologias que
aparecen y se tiene que evolucionar con ellas.

* Las ciencias de la informacién se desarrollan de manera paralela a otro tipo de ciencias, como la
electrénica, las telecomunicaciones, y la informética.

« Electrénica: Trabajan con las sefiales, como se transmiten y en este sentido | ciencias de la
informacion sirven como catalizador.

» Telecomunicaciones: Canales fisicos por donde se transmite la informacion a la sociedad.

* Informatica: Esta incorporada en intentar.

Existe una convergencia tecnologica que mas dificil que se delimite la funcién de cada area.
*El objeto de la Tecnologia de la informacién: En principio el profesional de la informacion se vale

de un conjunto de instrumentos, de unos sistemas de transmision y unos medios de comunicacion
social para difundirle. El conjunto de esos instrumentos procedimientos y métodos es lo que



constituye el objeto cientifico de la tecnologia de la informacion.
En el van a intervenir las siguientes técnicas:
% Técnicas de los sistemas de comunicacion:

Canales o sistemas de transmision.

Sistemas de procesado, en este caso se adapta el sistema a los medios de transmisién, analégicos
digitales.

Tipo de .red (difusién, coleccién o dialogo)

Difusién: Mass Media

Coleccién: Informacion de distintos puntos
Dialogo: Teléfono (Comunicacion bidireccional).
% Técnicas de estructuras informativas:

Son aquellas fases en que la forma es una noticia, un reportaje, un breve, etc. y con respecto al
contenido todos aquellos elementos que se necesita para esta estructura (titulo, subtitulo, interlinea

% Técnicas manuales, mecanicas y electronicas:
Todo lo que tiene que ver con la preimpresion y la impresion.

La palabra es el mayor invento que ha desarrollado el hombre, la mas compleja, sirve para
intercambiar informacion. Se ha encontrado un sistema de comunicacion, sin embargo la
comunicacion oral tiene tres grandes limitaciones: tiempo, espacio y capacidad de memoria personz
Esta Ultima es limitada y subjetiva. Es cuando empiezan a inventar métodos que ayudan a solucionz
las limitaciones de la comunicacién oral, como la musicalidad, los métodos mecéanicos y los método:
gréaficos. De todos estos métodos se obtendra el sistema de comunicacién mas independiente y
perpetuo de la historia, hasta ver la escritura. La escritura es el segundo gran invento del hombre.

A partir de ese momento la informacion se va a acumular, se va a estratificar el conocimiento, y sob
todo, ese conocimiento acumulado nos servird como base para nuevas especulaciones; gracias a e
surgira por tanto el pensamiento critico. Pero va a seguir conviviendo con los géneros anteriores
(palabra, mimica, gestos)

PROCESO DE DESARROLLO DE LOS SISTEMAS GRAFICOS
1. MIEMOTICA

Comienza a desarrollarse hace un millébn de afios. Se asocia con el raciocinio; hay distintas formas ¢
comunicacion en las que los objetos representan el mensaje (Ej.: délmenes, menhires) son sistema:
comunicacion muy limitados y sin embargo en algunas limitaciones se ha conseguido desarrollar un
sistema de comunicacién complejo.

0 Quipus: Sistema de cuerdas de algodén de colores con un sistema de nudos y que s
creia que era artesania, pero que se dieron cuenta de que no era necesaria la palabr
para estructurar y llevar a cabo la politica, la economia y sociedad de una comunidac
0 estado.



O Wampu: Cinturones y collares, pero tampoco se pudo organizar un estado
2. PICTORICA

La imagen gréfica es igual al mensaje que se desea transmitir, en este caso se representa el objeto
3. IDEOGRAFIA

Son los precursores de la escritura alfabética y de hecho en esa fase se va a desarrollar la escritura
ideografica. Los signos van a representar las ideas mismas, cada simbolo se asocia a una idea, un
objeto, la mayor representacion de esta fase es la escritura jeroglifica de los egipcios.

La primera ventaja es que es independiente de la lengua, y ello conlleva a que puede ser descodific
por cualquier persona y leida en cualquier idioma.

Algunos autores no aceptan esta clasificacion, y las fases de transicién aparecen, hasta que aparec
siguiente fase no se puede pasar a otra.

En esta fase ideogréfica empiezan a aparecer elementos fonéticos que con el tiempo son dominante
cuando llegan a ser exclusivos podemos decir que hemos llegado a la siguiente frase:

4. ALFABETICA Y FONOGRAFICA

En esta fase con un coto nimero de simbolos codificados, podemos reproducir de manera exacta Ic
sonidos de un lenguaje correcto.

Es la forma de escritura mas compleja ya que la idea tiene que ser traducida a los sonidos de la
palabra y después de convertirlos en signos grabados. Lo mas normal es que estos signos sean
convencionales y abstractos, significa que los sonidos no mantienen ninguna relacion con la idea
original y con el tiempo y la evolucion del propio lenguaje (cada vez hay una mayor divergencia entr
lo oral y lo escrito).

Las primeras formas de escritura eran simbdlicas, sélo representaban silabas; posteriormente fuero
consonanticos y por ultimo alfabéticos.

¢ Ventaja: Con un nimero reducido de signos tengo un gran sistema de comunicacion (Entre :
y 30 simbolos).

1.3 ESCRITURA Y TIPORAFIA
La escritura es la representacion del lenguaje hablado por medio de signos; nos permite almacenar
ordenar sistematicamente la informacién. Se va a producir de una manera mecanica sobre un sopor
independiente y puede ser recuperada y utilizada en cualquier lugar, momento y por todos aquellos
gue sean capaces reconsultarla e interpretarla. Ademas se utiliza para separar la prehistoria de la
historia y siempre va a estar en manos de especialistas en todas las culturas. Estos especialistas
dominan el arte de la escritura y desarrollan distintas formas, sin embargo, hasta el siglo XV la
reproduccion de la escritura se va a hacer manualmente por lo que hablamos de caligrafia.

En torno a 1.450 (s. XV) se desarrolla la imprenta, es decir, el tipo movil metalico y a partir de
entonces se mecaniza la escritura; pierde el caracter manual y ya no es caligrafia.

Guttemberg (Inventor del tipo mévil mecanico) invent6 también la tipografia.



Fundamentalmente tipografia tiene dos acepciones: la primera es juntar caracteres para imprimir te
para las formas, lineas, parrafos y paginas, es decir, que es ir juntando caracteres separados por
espacios.

La segunda acepcidn hace referencia al proceso de impresion en el que la superficie impresa esta
constituida por elementos planos en relieve con relacién a su soporte.

Hasta los afios 70 se utilizaré el principio Guttemberg. Dentro de este concepto Tipografia: se ha
distinguido tipologia haciendo referencia a la composicién, disefio, etc.

¢ Familia tipogréfica: Es todo conjunto o coleccién de tipos de los diversos cuerpos y series
(redonda, cursiva, negrita, estrecha, ancha) que son del mismo estilo y han sido obtenidas
partiendo del mismo disefio basico.
+ COMPOSICION E IMPRESION

COMPOSICION:

Un sistema de compaosicion es un conjunto de procesos que tiene lugar desde que se elabora un
original, hasta que est4 listo para la impresién. Es llevar a cabo la preparaciéon de la forma (= molde
superficie impresora) o lo que es lo mismo, el modelo a partir del cual se obtendran dos copias
impresas.

En sentido estricto componer significa reunir caracteres, blancos de interlineado y espacios entre
palabras que forman lineas justificadas, es decir, confeccionar el texto en caracteres tipograficos.

Componer (lo que sea) siempre es un arte, sea cual sea el fin, y es un arte porque requiere imagina
disponer todos los elementos que va a llevar el impreso y ademas persigue un fin estético como por
ejemplo el de contenido.

El concepto de impresion tipografica nace con la invencién de la imprenta, sistema de composicion
manual. Posteriormente son sistemas de composicidn mecanicos linotipia y monotipia; a continuacic
vienen los sistemas de composicién semiautomaticos, seguidos de los automaticos y por ultimo la
fotocomposicién que es la utilizada actualmente. A partir de este Ultimo se habla de la composicion
frio, que por primera vez en la historia no hay que trabajar con la presencia de calor, porque siemprt
se tiene que fundir el plomo.

IMPRESION: Conjunto de procesos que permite estampar directa o indirectamente sobre un soporte
gue lo normal es que sea papel, pero que puede ser cualquier otro, por cualquier procedimiento par:
obtener un nimero determinado de copias.

Son esos procesos que van desde que la forma original esta preparada hasta el resultado final.

Auln asi, en el proceso de impresién lo gue tienen en comdn son cuatro elementos que participan er
impresion:

» Soporte: La superficie donde vamos a transferir el motivo.

« Tinta: Vehiculo para plasmar la imagen original.

« Forma: Superficie donde hemos grabado el original que vamos a reproducir.
» Maqguina: Que ejerce la presion (prensa).

* SOPORTES Y FORMATOS

SOPORTE:



Lugar fisico donde se coloca la informacion. Antes de la llegada del papel, de madera o de piedra, s
soportes que no presentan muchos inconvenientes, y estan catalogados como soportes duros. Esta
evolucionando y aparecen los soportes blandos, el papiro, el pergamino o vitela y el papel.

La evolucidn de los soportes responden a una ley o un principio, esa tendencia a la aligeracion de u
soporte.

&Papiro: Lo desarrollan los egipcios, no se sabe en que fecha, pero si hay constancia de que en tor
al afio 1000 su uso estaba generalizado. Se desarrolla como una respuesta a la poca eficacia de las
piedras y tablillas tanto por su costosa elaboracién como por su falta de portabilidad.

Se fabrica con unas cafias que crecen en las orillas del Nilo. Se cortan, y se hacen tiras finas que se
casaban para conseguir un soporte liso y fino, ligerisimo, portable, resistente, muy econémico, aung
con un inconveniente: que no se puede cortar en hojas. Se elaboraban grandes pliegos que llegaba
medir 15 metros y la Unica manera de llevarlo era enrollandolo. Aln asi, da a conocer al mundo que
hay soportes como el papiro, sin embargo, una vez que Egipto sabe que la informacién es poder nie
a que el resto de las culturas usen el papiro. Asi las demas tienen que buscar otro, como el pergami
o la vitela. El segundo de los grandes soportes originado por la escasez de papiro; es el pergamino.
Este estaba hecho de piel de cabra o carnero. La vitela era de piel de recién nacidos. Consiste en Iz
deshidratacion y curtido de la misma, preparando un acabado para que pueda quedar lisa. Es un
soporte ligero y flexible. Se puede cortar, de ahi los primeros libros (los llamados codices).

En torno al siglo 1V d.c hay una hegemonia de los pergaminos, y se convive con el papiro. La ventaj
es que los animales de un tipo u otro los tienen todas las culturas, pro tanto tienen esa materia prim
El inconveniente es que es mucho mas caro.

En torno al siglo VI la escasez de este soporte nos lleva a la produccion de palimpsestos que son
pergaminos reciclados; se eliminaba la escritura mediante la técnica del raspado y posteriormente
reutilizaban el soporte. Fue muy habitual.

&Papel: Es el soporte fisico mas utilizado. Se tiene el convencimiento de que se ha obtenido el mejc
soporte por excelencia, y una vez nos dedicamos a producir variaciones sobre el mismo. La invenci
se la atribuimos a los chinos, no se sabe en que fecha, pero en el siglo Il ya era habitual y el proces
de fabricacion se lleva a cabo macerando trapos viejos, corteza de arbol, cafiamo y diversas
sustancias. Mediante la maceracion de todos ellos se obtiene una pasta (pasta de papel) que
posteriormente se extiende, se seca y de la cual se obtiene una superficie uniforme sobre la que se
puede escribir.

Las ventajas del papel son muchas (es barato, resistente, sélido, ligero)

A pesar de que lo conocieron los chinos, a Europa llega en el siglo Xl a través de los arabes. Segun
las fibras vegetales que utilicemos, el papel va a tener una calidad u otra.

Cuando se produce la pasta de papel, las fibras vegetales se descomponen y liberan celulosa. La
celulosa es un compuesto quimico de carbono, hidrégeno y oxigeno, que se encuentra en las célula
de las plantas, y que van a producir la propiedad que nos interesa: la cohesion de las fibras. El tame
la resistencia y la naturaleza de las fibras varia enormemente de una planta a otra, por lo que la
calidad del papel vendra determinado por el tipo de residuo que utilicemos.

Para la produccién del papel necesitamos que se fabrique en presencia de agua en gran cantidad,
una tonelada de papel necesitamos medio millén de litros.



Hasta el siglo XIX todo el papel se elabora a mano y el tamafio de la hoja estaba determinado por lg
bandeja mas grande que un hombre pudiera sostener.

El mejor es papel que se tiene hasta entonces, aunque su produccion era escasa, estaba basado el
reciclaje de lino, algodén, etc.

A partir de finales del siglo XVIII la celulosa de la madera se introduce al proceso de produccién del
papel. De esta celulosa vamos a obtener tres tipos de pasta de papel: mecanica, quimica y mixta.

* Mecanica: Maderas no resinosas, la pasta que se obtiene tiene todas las propiedades de las made
muchas de ellas no desechables para el papel. Este tipo de pasta da origen a cartones y papel de
prensa. Vida corta y mala calidad.

* Pasta quimica: Es la que se consigue cuando se elimina la lignia de la madera, proceso quimico, ¢
obtienen papeles diversos y de ella calidad y funcionalidad.

* Pastas mixtas: Llevan el doble de tratamiento no mecdanico y otro quimico. El primero debilita el
enlace de las fibras y el segundo produce la separacién de la lignia y la celulosa. Se utiliza para
tableros de la construccion.

La primera maquina de fabricar papel es inventada por un francés, Robert en 1798 y aunque la pate
sea francesa, se desarrolla en Inglaterra por Fourdrimier en 1810, es tal la aprobacién que comienz:
producirse el papel en bobina (rollo). Posteriormente se puede cortar seguiin necesitemos.

FORMATOS:

Hace referencia a las dimensiones de soporte, expresado en ancho y alto. El formato histéricamente
dependié de la tecnologia que se uso para su fabricacién. Tecnolégicamente no tenemos hoy en diz
limite de formato, pero esta el sentido comun, el presupuesto, la orabilidad, etc. que ya indican lo gL
necesitamos.

TEMA 2. EVOLUCION DE LA TECNOLOGIA Y SU REPRESENTACION EN LA T.I.E
+ EVOLUCION DE LOS SISTEMAS

Formas de composicion anteriores a la imprenta La primera forma de impresiéon (manual) que nos
encontramos, son las piedras que se utilizaban para sellar, la finalidad era firmar documentos o bier
darle un caracter religioso. Se llevaban a cabo mediante grabados, sellos, tampones, grabados sobi
piedra y de manera habitual se engarzaban sobre un anillo.

Habia dos maneras de utilizarlos impregnando de tinta, y la otra mas habitual, consistia en una
superficie blanda presionar con el sello, y dejar la huella, era muy habitual.

En el siglo Il los chinos ya tenian un sistema que les permitia imprimir textos no es un sistema
novedoso ya que en China se estaba utilizando bastantes siglos, para transferir imagenes a textiles
(seda) y con el tiempo se deriva en la tecnologia de reproducir textos. Hay dos factores para esa
reproduccion de textos:

» Conocimiento de la técnica del papel, saben como generar papel, tienen un soporte barato y
optimizado para recibir los textos.

« El pais que es budista, tiene por costumbre repetir textos religiosos para su difusién, y ambas cosas
hacen que se desarrolla para la reproduccion de los textos.



Se desarrolla el sistema xilografico. La xilografia se lleva a cabo con una forma impresora realizada
en bloques de madera. La técnica xilografica consiste en grabar en relieve sobre un blogque de made
el original que se desea reproducir, posteriormente se entinta y mediante presién se transfiere la
imagen al soporte.

Unos afios después en China consta la aparicion de unos tipos sueltos realizados con barro cocido,
resto mas antiguo que existe de esto es de 1048. Lo que si sabemos es que antes de 1400, en Chir
Japon y Corea se componia e imprimia en caracteres sueltos. Se conocia ya toda esta tecnologia, ¢
embargo, en los paises orientales la escritura se basa en ideogramas. Estas lenguas tienen en tornq
40000 simbolos y el desarrollo de los tipos moviles en oriente no tiene ninguna repercusion en la
historia de la TIE. No se ha obtenido nunca una calidad como la de China, por el color de las tintas \
la caligrafia xilogréafica.

Este sistema de impresion se va a filtrar en Europa y va a llegar de distintas formas (de barajas de
cartas, estampas, papel moneda) habitualmente en cosas pequefias, mucho antes de que esta técn
fuera utilizada en Europa.

Si sabemos que el siglo VI se llevd a cabo para la estampacion textil, sin embargo esta impresion de
textos y estampas con blogues de madera en Europa no va a llevar al desarrollo del tipo mévil, sino
gue sera el conocimiento sobre los metales que tendra Guttemberg.

Hasta finales del siglo XV todos los libros en Europa eran completamente manuscritos, se
caligrafiaban sobre pergamino o vitela, hasta que e uso de papel se extiende son los copistas los
encargados de copiar los libros existentes, o normal es que fueran monjes quienes llevaban a cabo
proceso de produccion en el monasterio.

A partir del siglo Xl empieza a haber una demanda por los escritos, es decir, interés por la cultura
escrita y comienzan a reproducirse muchas mas copias que los siglos anteriores. Al haber mas
demanda tienen que buscar la manera de solucionarlo.

El ritmo de los monjes no es suficiente, y lo primero que hacen es especializarse en su trabajo. Se
crean 4 oficios dedicados a la escritura:

Amanuenses: Encargados de escribir los textos de los libros a excepcién de las iniciales o capitulare
Preparadores: Se encargaban de elaborar el soporte (pergaminos, vitelas, papel) todo cortado y
preparado para escribir.

Criségrafos: Estaban especializados en dibujar las iniciales y las capitulares.

Miniaturistas o iluminadores: Son los que van a dibujar las ilustraciones o las vifietas (margenes de
color, decoracion en los bordes)

Se conseguian unos libros con una gran calidad, dificilmente igualable pero una obra terriblemente
cara. Lo primero sera un handycap y lo segundo le vendra muy bien a Guttemberg.

La xilografia en Europa en los siglos XIl y XIV se utiliza la técnica xilografica fundamentalmente
para reproducir ilustraciones en Europa, la xilografia supone la mecanizacién del proceso de
ilustracion.

En principio va a ser de tamafio reducido y la aparicidn del papel supone la garantia de uso, un
soporte barato para una difusién barata.

DESARROLLO DE | A IMPRENTA EN EUROPA



La primera funcion de tipos méviles de metal en Europa se lleva a cabo a mediados del silgo XV.
Las diferencias fundamentales entre los tipos madviles de oriente y occidente:

En oriente se utilizapn tintas solubles en agua y en occidente son tintas con base de aceite (oleosa).
En oriente las impresiones se conseguian solo oprimiendo el papel con un trozo de madera, en Eurt
desde el comienzo existe un sistema de prensado.

Los tipos sueltos de oriente estaban unidos engarzados con una varilla de hierro, en Europa los tipo
metalicos son de tal precisién que no requieren ser sujetados, por simple presidon se mantienen suje
al borde de la péagina.

Con todas estas diferencias los expertos llegan a la conclusién de que el sistema de Guttemberg es
totalmente independiente al de oriente.

Existe un entorno no favorable para el desarrollo de la imprenta, hay factores tecnol6gicos, como es
conocimiento de lo técnico del papel, y la técnica xilogréfica, estas dos tecnologias favoreceran la
invencién de la imprenta.

Factores socioculturales aumentan la demanda de libros y la Gnica manera de responder a esta
demanda es mecanizar la produccién de libros. Otros factores socioculturales: hay un aumento del
deseo de saber y se asocia el poseer un libro con un determinado estatus social.

Factores politicos: En Europa se estan formando los estados y buscan un sistema de herramientas
permita difundir las consignas de manera rapida.

Hay un factor econdmico importante en el siglo XV, la economia de trueque esta en decadencia. De
cada vez hay mas dinero y se utiliza mas. La burguesia se consolida como clase social y que aumel
capital. Esto sera fundamental para que la burguesia invirtiera en la maquinaria de la imprenta.

A mediados del siglo XV Guttemberg utilizara los tipos moviles. La imprenta provoca cambios en la
forma de vivir hasta el extremo de que supondra una ruptura con todas las épocas anteriores. Va a
contribuir al desarrollo del individualismo, del racionalismo y la investigacién cientifica.

Con la imprenta se rompe el monopolio de la Iglesia para la reproduccion de textos y a partir de
ahora, artesanos y burgueses controlaran la produccion de libros.

PRINCIPIO DE GUTTEMBERG

No se sabe bhien cuando nace, 1395-1400, mas o menos en Maguncia, sin embargo se traslada a
Estamburgo muy joven, y es ahi donde desarrolla todas sus ideas ya que se dedica al grabado de
planchas xilogréaficas y al oficio de orfebre. Probablemente esa es la razén por la cual pudo llevar a
cabo el desarrollo del tipo movil metalico.

Une dos tecnologias y llega a una conclusién, por un lado sabia la técnica de la xilografia y por otro
trabaj6 con la fundicion del metal, por lo que piensa en hacer tipos sueltos de metal, mas cantidad y
en menor tamafio y es lo que inventa, todo el entramado que le acomparfia, el sistema de matrices, |
tintas, las interlineas, los espaciadores.

Se decidié a sustituir la madera por el metal y el blogue por piezas que son piezas sueltas; de aqui
surgié el tipo mévil metalico.

El ya conocia los tipos metalicos que se utilizaban para marcar las portadas de piel, a partir de ahi I



cred mas pequeiios y en mayor cantidad para formar paginas enteras. A partir de entonces haréa cor
tipos de fundicion tipos enteros. En el afio 1441, cuando aparece el primer concepto de tipografia
como el arte de preparar prototipos a partir de caracteres sueltos y de uso repetido; y de su impresic
en las viejas prensas de vino.

Estando de nuevo en Maguncia, decide crear una imprenta y todos esos conocimientos y tecnologic
para hacer paginas, pero para ello tiene que emplear un capital del cual no dispone y se asocia con
Johan Fust y Peter Choffer. El primero era un capitalista nada mas y el segundo era caligrafo. Entre
los tres crean el primer taller de imprenta de la historia. Ganan mucho dinero con impresiones
menores (por Ej. Bulas). Los dos capitalistas tienen constancia de que esa tecnologia vale mucho, ¢
apropian de enseres tipograficos y se disuelve la sociedad. Cuando esto sucede llevaban trabajandx
afio en la Biblia (que se conoce como la Biblia de las 42 lineas).

Cogen la Biblia porque un libro de difusion muy grande, y para tener contenta a la iglesia.

Guttemberg con lo poco que le quedé intent6 buscar dinero y consiguié inventar una imprenta mas
pequefa que la primera, y consiguié imprimir otra Biblia (la de las 36 lineas). Era mucho mas sencill
gue la otra. Guttemberg muere en 1468 en malas condiciones, mientras que lo que queda de la anti
sociedad producia las obras mas codiciadas de la época.

TECNICA PASO A PASO
Todo el desarrollo lo podemos dividir en tres grandes areas:

El tipo mévil metalico
Disefio

Matrices

Aleacion

Piezas // Utiles
Cajas

Tinta

Maquina de prensar

1. El tipo mévil metalico

Disefio: Para desarrollar los tipos metdlicos, se parte del disefio o prototipo de los mismos. Cada pie
metalica corresponde de a una letra, es un signo invertido y en relieve. Se describen los principios ©
la tipografia y los 7 elementos principales del tipo, el arbol, la altura, el cuerpo, el ojo, el hombro, la
anchura y cran.

Matrices: Su funcién es ser el molde de la letra; es la manera de fundir de manera rapida y eficaz

letras y signos ortograficos. Es una pieza de metal hueca, maleable, en el que se grababa el signo
golpeando con un punzén el fondo de la caja. En el hueco de la matriz se vertia el metal fundido que
cuando se solidificaba obtenian el tipo de metal.

Sentido positivo en el moldeNegativo en el tipo metalicoPositivo en el papel

Aleacion: Es la aleacion metalica que decide que se va a utilizar para crear el tipo, esta compuesta |

plomo 96%-98%, estafio y antimonio. A las caracteristicas propias del plomo se le afiade el
antimonio para darle dureza, y el estafio que le aporta maleabilidad. En un sentido perfecto, durante
muchos afios ninguna imprenta consigue una aleacién como la de Guttemberg y en otro sentido
insuficiente porque arrastra un problema hasta que desaparece este sistema de impresiéon. No se h:
encontrado la solucion a que el tipo mévil metalico cuando tocara el papel este se rompiera.
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» Piezas y utiles: (para la composicién) Cre6 unos tipos méviles especiales para crear blancos entre
palabras, creando un tipo mas de una altura inferior. También cre6 las regletas que servian para
definir la medida de ancho de la columna.

» Cajas: Llamada chibalete, caja de los tipos. Ha mantenido hoy en dia su utilidad. En cada uno de lo:
cajones, se alberga una familia, un tipo, un estilo y en la parte inferior las minasculas (caja baja) y la
mayusculas (caja alta), la distribuciéon se mantiene de formas diversas

2. Tinta

Guttemberg crea una tinta (nueva) Unica, porque lo que estaban utilizando para la xilografia y
caligrafia no le servia porque necesitaba una tinta que secara rapido. Estaba compuesta por: Hollin
aceite de lino, elementos que siguen siendo basicos en las tintas de impresion.

3. Maquina de prensar

Es la primera maquina que existe en la historia, adapta una maquina de prensar uvas. El andamiaje
la caja de la prensa lo transforma en un carro movible sobre el que coloca una tabla plana sobre la
cual coloca la forma, entintaba mediante un tampén y colocaba sobre ella la hoja de papel. Se cubri
con una tapay se introducia el carro en el cuadro. El cuadro estaba sujeto por el tornillo de la prens
y por medio de una palanca se bajaba el cuadro y quedaba efectuada la impresioén.

A partir de la maquinaria desarrollada se crea un nuevo sistema de composicion.
COMPOSICION MANUAL:

Es el primer sistema de composicion. Lo desarrolla Guttemberg, y va a existir monopolizando la
composicion hasta finales del siglo XIX.

Guttemberg habia sentado las bases de un sistema tan completo que hasta la mecanizacién no vari

&Proceso de composicion manual: Cuando llegaba el original a la imprenta el regente distribuia el
trabajo entre los cajistas o componedores. En ese momento empezaban a coger uno a uno los tipos
empezaban a formar las lineas que formarian el texto; (o primero era el ancho de cada columna) pe
ello colocaban los tipos sobre el componedor (regla milimetrada que permitia graduar la medida). Ul
vez formada la linea tenian que justificarla, y eso era un proceso muy laborioso que tenian que hace
coincidir la anchura de la linea con la de la columna). Se llevaba a cabo mediante unas regletas
mecanicas que por presién generaban un blanco determinado.

Cada linea se colocaba en una bandeja metalica con tres lados llamada galera, cuyo ancho coincidi
con el ancho de la columna. Se sacaba una prueba sobre el papel y se obtenian las galeradas y era
cuando se tenian que hacer las correcciones y modificaciones.

Era un proceso muy lento, porgue los tipos se colocaban de uno en uno, la justificacién manual de I:
lineas era muy lenta. Para reutilizar los tipos habia que colocarlos después de la impresién. El
resultado de todo este proceso a penas llega a una linea por minuto. Este sistema era mucho mas
rapido que la escritura manual, pero cuando los periédicos empezaron proliferar eran incapaces de
respuesta a esa gran demanda. En los talleres se sustituyen las prensas manuales por prensas
mecanizadas; se mejora la rapidez de la impresién, pero esto es sélo una parte del proceso ya que
composicion es muy poco efectiva.

COMPOSICION MECANICA:

11



Dentro de la composicién mecanica existen dos sistemas: con dos maquinas la linotipia y la
monotipia. Eran mas eficaces porque aumentaban la produccion, lo cual suponia una respuesta a la
demanda de prensa.

¢, Qué es la prensa? Sera el catalizador que promueva los nuevos medios de masas en todo el siglo
XIXy el siglo XX.

En 1884 Ottomar Mergenthaler, de origen judio—aleman consigue mecanizar el sistema de
composicion.

En este afio se presenta la linotipia que presenta unas ventajas.

Automatizacion de la extraccion de los moldes para la creacion de los tipos méviles (no tiene tipos
fundidos, sélo moldes).

Automatizacion de la justificacién (a través de palancas).

Automatizacion del transporte de las lineas ya justificadas al crisol.

La siguiente redistribucion automatica de los moldes o matices de los tipos moviles.

Se funden de nuevo las lineas completan cuando acaba la impresion.

Con esta maquina aumenté la velocidad de composicién (5 Pag. /min.). Resulta tan efectivo que
responderda a la demanda de la sociedad (indirectamente) y de la prensa (directamente). La linotipia
va a mantener hasta finales del siglo XX.

&Proceso de funcionamiento: (Cuando el original llegaba a la redaccién). Constaba de un teclado
donde estaban los caracteres mas habituales que se utilizaban y no estaban automatizados. Cuand
pulsaba una tecla y cuado se iban por los canales de distribucion llegan a los moldes o matrices de
tipos maviles.

(La linotipia es un sistema de composicién, fundicién y crea las monolineas ya justificadas). En uno
de los lados estaba el componedor, cuando se llenaban los moldes iban al componedor.

Hay otro sistema llamado monotipia (1887). Lo lleva a cabo Tolbert Lanston y no surge como
competencia a la anterior sino para complementarla, suple las carencias/limitaciones de la linotipia.
Fundamentalmente para componer caracteres de gran tamafio y su limitada variedad tipografica. Er
estos afos nacera el periodismo sensacionalista que quiere formulas graficas excéntricas e
innovadoras hasta entonces. La linotipia funcion6 bien para los grandes textos, pero con el nuevo
periodismo se consiguen nuevas formas tipograficas. En todas las imprentas habia dos maquinas:
monotipiatitulares grandes y textos especiales; y la linotipiatextos. En la monotipia, la composicién y
la funcion de las monotipias, pero no realiza lineas completas sino que funde los caracteres uno a u

SISTEMAS AUTOMATICOS Y SEMIAUTOMATICOS:

Sistemas de cintas perforadas: Este sistema no es ninguna maquina auténoma, sino un sistema par
optimizar las prestaciones de otros sistemas de composicién tanto en frio como en caliente. En la
década de los 50 cuando se introduce la telecomposicion con un sistema, Teletypsetter System. Es
sistema que se caracteriza por la composicién linotipica a distancia. Se lleva a cabo mediante una
cinta perforada que se introduce en el lector que se adapta a un sistema de transmision telegrafica.
va a poder componer a distancia.

La velocidad de este sistema es muy superior a la mecanica, y se reducen costes porque baja la me
de obra.
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FOTOCOMPOSICION:

Es el primer sistema que sustituye al crisol y por tanto va a ser composicién en frio. Se desarrolla a
partir de 1936 y sustituy6 a los otros sistemas de composicién. Hay que destacar que toda la evoluc
técnica es muy superior a la que sufre la manual en 500 afios.

Podemos destacar que con este sistema podemos obtener una velocidad muy superior y que va a
racionalizar el proceso de preimpresion.

Este sistema es un sistema de composicion de textos por medios fotograficos. Esta técnica consiste
proyectar los signos sobre material fotosensible, para ser posteriormente reveladas por medios
fotograficos.

Podemos distinguir cuatro generaciones//etapas en este proceso:

Afos 40. Son maquinas de funcionamiento Gptico-mecanico. Estas fotocomponedoras estan basad
en el mismo sistema de composicién que las linotipias, sustituyendo el crisol y los tipos mas
metalicos por una pelicula que tiene un negativo de una letra o signo. Se proyecta una fuente lumin
sobre los caracteres en negativo de la pelicula, asi se fija la imagen sobre un soporte fotografico. Se
fotografian uno a uno todos los caracteres. Van a ser conocidas como las linotipias fotograficas.
Alcanzan una velocidad de 15 lineas por minuto. La mas importante es la Fotosetter/Photosetter.
Afos 50-60. Va a tener un circuito eléctrico y con ello el sistema de cintas perforadas. El sistema
aungue es parecido al de la primera, porque sigue siendo 6ptico. Se van a almacenar los caracteres
un disco de vidrio que gira en movimiento continuo. Va a albergar 1440 caracteres y corresponden ¢
16 estilos diferentes. Cuando la lampara que se sitla detras del disco encuentra el caracter que le
interesa ilumina la letra que esta frente a la ldmpara. La imagen luminosa que se produce pasa por
objetivo y con esto obtenemos el tamafio o cuerpo de la letra sobre una pelicula fotografica. Las
fotocomponedoras llevaban instalados varios objetivos y asi se obtienen tanto caracteres como
objetivos.

Afnos 70. Las fotocomponedoras evolucionan hasta convertirse en electronicos y capaces de compo
una pagina completa en pocos minutos. Las matrices pasan de estar en negativo a estar en un
ordenador. Ademas se van a introducir los tubos de rayos catédicos como fuente de iluminacién. El
dimensionamiento de los caracteres va a ser electrénico y no 6ptico, ya que las fuentes se digitaliza
Todos estos avances son muy Utiles pero hay una situacion muy compleja en la produccion,
basicamente por 3 motivos:

No se podia ver en la pantalla lo que se iba a obtener. Se tenia que imaginar el resultado con los
cbdigos de composicion.

Los sistemas eran cerrados y solo se podia intercambiar informacién con equipos de la misma marc
No servia para la integracién del texto y la imagen.

Soélo tenian un ordenador con un Unico disco duro del cual salian los monitores. En 1985 Apple con
Macintosh saca el ordenador personal con la autoedicién conocido como edicion de sobre mesa que
podia convertir en un redactor. EI Mac tenia un programa de edicion el Page Maker, y un lenguaje g
permite entenderse con el resto de la tecnologia, por ejemplo una impresora (Laser Writter). La
autoedicion produce un salto.

Afos 85-90. Se aplican todas las innovaciones informaticas y el rayo laser para una lectura rapida \
efectiva. La novedad mas importante es que pueden integrar texto e imagen y ademas generar toda
pagina, pero no caracter a caracter, sino por medio de barridas horizontales en las que la fuente de
iluminacion era laser. En texto la velocidad era de 1000 lineas por minutoEra la Lasercomp 3000. C
la aparicion de estas nuevas tecnologias, la redaccion y la composicién de los textos pasan a forma
parte del proceso de preimpresion, mientras que las funciones de los talleres se limitan a la impresic
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Llegan a Europa desde EEUU a partir de los afios 70 y es entonces cuando se comercializan y se
utilizan las fotocomponedoras eléctricas porque son asequibles. A pesar de llegar tarde, las
fotocomponedoras van a ser el centro de todas las innovaciones tecnolégicas de las imprentas.

EVOLUCION DE LOS SISTEMAS DE IMPRESION. TIPOS Y PRINCIPALES FORMAS DE
IMPRIMIR

|SISTEMAS FORMA/MOLDE |[PROCEDIMIENTO REL.FORMA/SOPORTE
Relieve Tipografia/flexografia  |Directa
|GENERALES Hueco Talladulce/huecograbadgDirecta
Plano Litografia/offset Indirecta
[ESPECIALES Fototipia Directa
Serigrafia Directa

Aspectos fundamentales de los medios de impresion:

Los generales son lo que se han adaptados a los medios de comunicacién. Se pueden dividir en su
forma o molde, en relieve hueco y plano. En relieve conocemos la composicién tipogréfica, que los
elementos que imprimimos estan a un nivel superior a los que no imprimimos.

En hueco: Llenamos los huecos (que no tienen el mismo nivel) de tinta. En plano no se encuentra
ningun elemento que sobresalga ni inferiores. No hay ningln otro nivel, no tiene que ver la altura de
caracter. Los tres procedimientos son el antecedente de la impresion.

En cuanto a la relacién de la forma y el soporte (principal) si hay contacto hablamos de un sistema
directo (la mayoria). Cuando no existe tacto se denomina indirecto (offset) y se va a utilizar un
cilindro de caucho intermedio de impresion que reforma la forma y toca el papel.

Los especiales se utilizan para casos especificos (exposicion de fotos, coleccionista..)

% Impresion tipografica: Sistema mas antiguo, de Guttemberg y luego hasta el siglo XX este gran
periodo de duracién permite muchas innovaciones técnicas buscando mayor velocidad de impresiér
reduccién de costes y mayor calidad de reproduccion.

La tipografia es un sistema de impresion donde el elemento impresor, la forma, esta en relieve pero
todo al mismo nivel, su caracteristica es su forma con salientes (dientes de sierra). El molde esta
disefiado al revés (inverso o negativo) pero que el resultado sale del derecho o positivo. Los textos ¢
componen manualmente por los cajistas, mecanicamente con lineas enteras en la linotipia o con
caracteres sueltos en la monotipia y las ilustraciones mediante fotograbado. Una vez que tenemos s
textos compuestos para llevar a cabo la impresion, se montan sobre un soporte metalico y se reline
las formas (las formas impresoras y las no impresoras).

Cuando tenemos juntos textos grabados y blancos (espacios) se procede al entintado, la tinta que s
a utilizar es muy densa, espesa y se extiende de manera uniforme por toda la forma. Mediante pres;
se transfiere al soporte (papel, cartulina o cartén). Es un sistema de impresion directo, es decir, que
soporte y la forma estardn en contacto durante el proceso de impresion.

Sin embargo, el desarrollo de la maquina de impresién va a obligar a un proceso mas complejo, se
tiene que conseguir el paso de la forma plana a la curva.

¢, COmo se consigue curvar la forma para conseguir la curva en la forma de impresién?
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Se lleva a la estereotipia, con una hoja de papel o cartdn (cartén de estereotipia), se coloca un mold
y por presion moldea todo el tipo de la pagina y hemos obtenido un nuevo molde, una pieza Unica, y
hemos obtenido de nuevo una matriz, pero esta vez de una pagina entera en vez de una letra sola.

La matriz, formada por la plancha de cartén se encorva en semicirculo mediante una maquina
especial. En la plancha matriz se vierte el plomo fundido y al enfriarse y solidificarse de otra planche
también encorvada en semicirculo pero invertida con respecto a la matriz.

Se coloca sobre un cilindro de prensa, se ajusta perfectamente el cilindro de la prensa y ya esta
preparada para la impresion. Todo el proceso de estereotipia dura 10 minuto, tanto obtener las
planchas de cartén como las curvas.

EVOLUCION DE LAS MAQUINAS DE IMPRESION TIPOGRAFICA:
Podemos distinguir tres etapas:

¢ Planométrica: Encontramos dos etapas. La primera etapa corresponde a la tipografia
planométrica en madera. Por Guttemberg, por la prensa de uvas, y todas las acciones son
machas, entintar, la forma de ejercer presion, etc. El cuadro que ejerce la presion es de
inferior tamafio que la forma por la que se imprime en dos golpes. La velocidad de impresion
era de 200/300 paginas al dia, y el sistema que dura hasta el siglo XVIII, con una Gnica
modificacion, incorporar un carrito con ruedas para acelerar el proceso de impresiéon en
grandes formatos. La segunda etapa corresponde a la tipografia planométrica en metal, es ©
1808 y lo desarrolla Stanlope. Constituye la primera maquina de impresién, como la prensa «
brazo. Una manivela acciona varias palancas y se necesitara menos fuerza y tendra una
velocidad mayor, se va a poder imprimir varios formatos de golpe, puesto que la maquina va
a aguantar la presién. Con esta innovacion se alcanzan las 2000/3000 péaginas al dia.

¢ Planocilindrico: Se desarrolla gracias a Konig, en 1811, patenta la primera prensa de
cilindros, en la que sustituye el elemento plano por un cilindro de presion. En 1814 comienza
a automatizar todo el proceso, gracias a la aplicacién de la maquina de vapor. Consigue:

% Automatizar la funcion de entintado.

% Automatizar el suministro de papel
% Automatizar la presion

El primer periddico que utiliza este método es el Times con 1100 ejemplares por hora, pero sélo
imprimiendo por una sola cara. Esta innovacion crea un malestar laboral importante que provocara
huelgas para impedir que se aplique la innovaciéon. Kdnig huye de Inglaterra pero antes pone un
segundo rodillo a la maquina y se puede imprimir por las dos caras, e inventa la prensa de retiracior
porque imprime por las dos caras, haciéndolo pasar por dos formas y dos cilindros consecutivos.

¢ Cilindrica vy rotativa: En 1850, la prensa deja de trabajar con planos para sustituirlos por el
segundo cilindro de impresién, donde la forma curva se adapta al cilindro. Hoe y Bullock son
dos grandes pero se impone el sistema de Morimoni, y él es el que lleva la industria de
produccién por ese tiene mas referencia.
Hasta entonces no era posible el paso de la curva a la plana y por ello se desarrolla la estereotipia.
Obtenemos una forma curva llamada teja y que se adapta perfectamente al cilindro. Lo Gnica que
gueda por automatizar es el papel, Morimoni sustituye la alimentacion por pliegues, por el rollo del
papel continuo, con esta rotativa se pueden imprimir 1100 ejemplares por minuto.

IMPRESION EN HUECO:
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Punta seca, talla dulce Fisico (plancha de cobre)
Antecedentes
Agua fuerte, aguatinta, barniz blanco Quimico

En seco conocemos la punta seca o talla dulce: son procedimientos cuya forma se elabora con un
procedimiento fisico que consiste en tallar a mano con un punzén una plancha de cobre.

El principio de este procedimiento es la interpretacién de la técnica xilografica.

Por otro lado encontramos el agua fuerte, agua tinta o barniz blanco, son utilizados por los artistas ¢
principio del siglo XX, consiste en grabar la plancha, la forma mediante un procedimiento quimico
gue se lleva a cabo por la medida del acido, y quedan los huecos tipicos de la impresion en hueco.

En ambos casos el sistema de compresion es el mismo (fisico y quimico) se recubre de tinta la
plancha hasta que se rellenan los huecos o celdillas, entonces se pasa una cuchilla para limpiar la
superficie y mediante presion se transfiere la tinta al papel.

Huecograbado: Es la aplicacién industrial de las técnicas anteriores, nace en 1890 y se atribuye a K
Kleisch. Se va a diferenciar de los antecedentes por el modo de obtener la forma de impresion es ur
cilindro cubierto de cobre y sobre él se van a realizar los huecos mediante grabado quimico o
electronico.

Para ello, primero textos e ilustraciones se copian en el cilindro, se ha colocado el cilindro de maner
fotografica, por esto también se conoce como procedimiento fotomecanico. Cuando el cilindro esta
grabado se retoca si es necesario y se pasa a montar en la rotativa, y se observa que en el
huecograbado lo forma en todo el cilindro, por tanto no necesitamos la teja tipografica.

A continuacioén el cilindro se sitlla sobre una cubeta de tinta con la rotativa de manera que segun gir
va rellenando todos los huecos y celdillas, antes de proceder a la presion se pasa una rasqueta, que
una lamina flexible metalica, para eliminar la tinta de todas las superficies que no se tienen que
imprimir, de este modo hacemos que caiga la tinta sobrante en una cubeta.

Sometido el papel a presion contra el cilindro se trasfieren distintas intensidades en funcién de la
profundidad del hueco, van a volver a seguirse valores, es decir, con distintos espesores de la capa
tinta. Lo mas importante del huecograbado es que tiene capacidad para producir todo tipo de matice
y que permite reproducir por primera vez fotografias.

Es un sistema de impresion directa, que no tiene que haber ningan elemento entre la formay el pap

Para imprimir en blanco y negro basta con que pase por un Unico cilindro, pero si queremos a color
pasaran por cuatro cilindros.

¢ Desventajas del huecograbado:
% Proceso lento

% Proceso muy caro, por lo que queda relegado a la fotografia o publicidad.

¢ Ventajas del huecograbado:
% La forma no se desgasta (porque no hace falta mucha fuerza)

% La calidad del hueco es muy superior a la tipografia y al offset, ya que ofrece una calidad a través
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de negros intensos y una graduacion infinita de semitintas.
LITOGRAFIA:

Es el antecedente artesanal del offset. Lo va a crear en 1796 un checo: Alois Senefelder. Desarrolla
este sistema en el grabado de piedra. Caracteristicas:

Sistema de impresion planografica, ya que la superficie de la forma es totalmente lisa, sin relieve ni
huecos.
Es un proceso basado en el rechazo entre el agua y las tintas grasas.

Sobre una piedra calcarea (son las mas porosas) se realiza el dibujo. Los trazos, la ilustracion en
sentido inverso con un lapiz o tinta muy grasa, a continuacion se sumerge la piedra en una solucion
acuosa de manera que el dibujo quede fijado en la piedra. Los blancos (espacios) al quedar
humedecidos rechazan la tinta, por lo que el entintar la piedra, sélo admite los trazados. A
continuacioén por presion transferimos la imagen.

EL OFFSET:

La aplicacién industrial de la litografia es el offset. Se empieza a utilizar desde 1904. Esta basado el
el principio de litografia del rechazo del agua y la tinta con una superficie lisa. La diferencia es que I
forma son unas planchas de aluminio y zinc, en vez de la piedra, esta plancha se va a modificar
mediante un proceso fotomecanico.

Ademas este proceso es el Unico procedimiento de impresion indirecto. Utiliza un elemento
intermedio. Es un cilindro de caucho que recoge la tinta de la forma y la transfiere al papel, es decir,
que el papel y la forma nunca entran en contacto.

Surge por casualidad cuando se atasca una rotativa de tipografia, como no pasaba el papel, se emf
imprimir en el cilindro de impresién. Una vez desatascada se advierte una doble impresion en la hoj
de papel, de la forma y del cilindro entintado, involuntariamente lo que sorprende es que la impresié
anOmala es de muchisima mejor calidad que la anterior.

Como en la tipografia, la forma del offset es engarzada en el cilindro de impresién, de esta forma se
realizé6 mediante un sistema fotografico al final del proceso de compasicidn, y tiene cuatro pasos:

Se saca un negativo de la forma con una cadmara especial.

Se positiva sobre una plancha de zinc de 2mm offset.

Revelamos la plancha y la imagen queda perfectamente definida.

Se aplica un fijador, se lleva al horno de secado y tenemos la plancha preparada para engarzarla al
cilindro.

El offset supone:

Una mejora de la calidad.
Una reduccion de costes.
Una mayor velocidad.

Pero requiere una enorme inversion inicial.

Las nuevas tecnologias llegan mucho mas tarde a la impresion que a la composicién por la inversiol
necesaria.
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TEMA 4. LA JERARQUIA DE LOS ELEMENTOS VISUALES

Las jerarquias de los elementos visuales es la representacion de las relaciones que se establecen €
los elementos, su significado y el receptor.

En disefio la jerarquia determina la informacién que recibe una persona. Este matiz destaca aquello
gue nos afecta y nos interesa en un momento determinado.

RELACION ENTRE PERCEPCION Y JERARQUIA: Nuestra percepcion es limitada, y por tanto
discriminamos unas cosas y asimilamos otras, y los estimulos nos van dando la informacién que
podemos o no entender, por tanto, vendra dado por la atencién que ya de por si es selectiva. Esta
atencion selectiva, necesita esta jerarquia, crear prioridades.

La jerarquia lo que va a hacer es discriminar que voy a percibir y que no, a través de una serie de
filtros que son los que se van a aplicar, unos por interés, por situacién o por valores. Los intereses
corresponden a un campo concreto.

Esta relacion percepcion—jerarquia, se realiza con unas jerarquias basicas:

Arriba/abajo

Grande/pequefio
El centrado/periférico, lo llaman algunos autores que el centro es mas importante y por eso se tiend

colocarlo.

Por_contraste, cualquier elemento (color, tamafio) cuando lo ponemos en choque con la realidad no¢
pone en defensa.

Separado/grupal. Los elementos separados se ven a primera vista, en cambio si se ponen muy junt
es mas dificil de descifrar.

Por brillo, llama mas la atencion.

Anomalias perceptivas

Es toda imagen que rompe con la normalidad. Vamos a tener una gran cantidad de informacién en
poco tiempo. Se basan en dos leyes y hay tres tipos de anomalias:

12 L ey: Ley del factor incremental de lo nuevo. Quiere decir que se acepta o se niega la realidad. E;.
Las campafias muy agresivas pueden gustar o no.

22 L ey: Ley de efectos decrecientes, hace referencia a los estados repetitivos, cuando se repiten mt
falta la estimulacion.

- Tipos de Anomalias perceptivas: semanticas, formales y cromaticas

¢ Semanticas: Que cambiamos el significado de lo que vemos.

¢ Formales: Cuando hay una variacién imprevista.

¢ Cromaticas: Son todas aquellas anomalias que hacen referencia al color.
TEMA 5. TIPOGRAFIAS
DEFINICION DE TIPOGRAFIAS: (Segun Martin Salomon)

Es el arte de producir mecanicamente letras, nimeros, signos y formas con la ayuda del conocimier
de los elementos, los principios y los atributos esenciales del disefio.
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En el siglo XV (1450) cuando Guttemberg crea la imprenta, en el momento que tiene el tipo movil
mecanico se pregunt6 de qué tipo y cdmo iban a ser los caracteres. Lo primero que decide es
incorporar la letra goética, porque era la que estaban utilizando sus contemporaneos los amanuense:
para la copia de los manuscritos, por tanto es caligrafica en su origen. Lo hace con este tipo de letre
porque no sabia como iban a asumir su invento, y para que su material no fuera despreciado.

Se caracteriza, la letra gética, porque es angular/angulosa, negra, muy estrecha; para ahorrar papel
comprimia mucho, era muy rapida de escribir. Era la letra mas utilizada en Europa, y
aproximadamente durante todo el siglo XV se dedicaron ha hacerlo a maquina y mano, solapandos

A finales del siglo XV, en ltalia, hay unos discipulos de Guttemberg y Schoffer cambian el concepto
de los libros mecanicos: Va ha haber un renacer de la tipografia, y cada imprenta se caracteriza por
ser particular original, para distinguirse mas de otras, personalizando las ediciones.

Estos discipulos crearon nuevos tipos, humanistico o romano, llegando al siglo XVI. En el tipo
romano se distinguen mayusculas y minasculas, las mayusculas provienen de la carolingia, es una
las estrategias mejor valoradas para invadir territorios, y las mindsculas se inspiran en los caractere
latinos. A finales del siglo XV, en Venecia ya existian 150 talleres de impresién, y destaca en esa
ciudad Nicolas Jenson, gue toma esa idea y crea mas de 50 tipos romanos, inspirados en las quadr
romanas.

En Italia también esta Aldo Manuzio que va a cambiar el esquema de la imprenta, porque fue muy
buen empresario contratando a los mejores para crear sus libros, como Francesco Griffo, grabador,
conocido por crear la Bembo, tipografia ideal para cuerpos de libro. Estos dos ultimos trabajan el
estudio de la ltalica (cursiva) y van a conseguir que se llamen después Aldina, la Griffa.

Siglo XVI: Hay mucha produccién de libros, por culpa de Lutero, por su reforma, por ejemplo que en
Alemania se concentraron multitud de impresores. Por otro lado encontramos a humanistas, con ide
gue propugnan la vuelta al mundo clasico, y se imprimieron las obras de Aristételes, Cicerén

En Francia estaba la familia Estienne, que eran editores y filabogos, y que contrataron a Claude
Garamond, va a mejorar los romanos de Jenson y Manuzio y se van a conocer como romano antigu

En Holanda, nos encontramos con la familia Elzevir, va a sobrevivir hasta finales del siglo XVIII.
Destaca por hacer mas clasicos latinos y por tratar a Von Dyck.

En el siglo XVII no ocurre nada, porque es un mal siglo para las imprentas, se producen quiebras y
abandona el latin y producen literatos nacionales, en Espafia Cervantes y Calderén; en Francia
Moliere y Cormiére; en Londres Shakespeare y Newton.

En el siglo XVIII, se termina con el Antiguo Régimen, y hay una gran revolucidn para la tipografia
con la llustracion, afan por las impresiones, y esa revolucién trajo nuevos escritos, nuevas ideas, et

En Francia nos encontramos con la familia Didot, uno de los hijos coge el punto de Fournier, que cre
un manual tipografico con un manual de medidas, y el hijo de los Didot y crea el punto tipografico, Ic
que pretende es estandarizar en todo el mundo la misma medida.

En Italia Jean Batista Bodoni, monta un gran imperio, tiene gran proyeccion internacional y Carlos Il
lo proclama tipografo de la corte madrilefia. Bodini es un enemigo de la ornamentacion y sus textos
limpios y puros, y se basaba en tres principios: la simetria, el clasicismo y la sobriedad. Su obra
maestra es el Manual Tipogréfico en dos volimenes, resumiendo 45 afios de trabajo, publicAndose
postumamente, tenia 400 alfabetos, latinos, griegos y exaéticos, y orlas y vifietas.
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En Inglaterra hay dos personajes: John Baskerville y Guillermo Caslon. El primero va a disefiar y
fundir tipos romanos de transicion, de Jenson aprende su legibilidad y de Bodoni la limpieza, y
experimenté inventando tinta, soportes, moldes Calson por su parte va a mejorar el tipo Elzeviriano,
en un romano antiguo muy peculiar.

Siglo XIX: Poca cosa, y a finales del XIX nos encontramos con los carteles del Art Nouveau.
Comienzan a utilizarse la egipcia y la mecana, ambas pesadas y contundentes.

Siglo XX: Hay un desarrollo espectacular y hay tres avances: el papel a base de madera, la rotativa
le huecograbado. A parte de esto habra un disefio de nuevos tipos, se crearan muchos tipos de letr:
gue seran eficaces, legibles y bellas.

Ademas de estos nuevos tipos, se desarrollan nuevas formas de componer las paginas gracias a la:
vanguardias artisticas, porque van a ofrecer soluciones del mundo del arte al mundo de la impresior
ofreciendo formas nuevas, etc. Destacan con influencia sobre la tipografia, la Banhans y
constructivismo soviético, van revolucionar el entorno tipografico, van a recuperar caracteres sin
serigrafia ni remate o gracia o pestafia; hoy en dia el mas habitual es el remate. (Y sin embargo a
principios del siglo XX se utilizaban las de palo o palo seco).

Las del constructivismo tienen una estética funcional y mecanicista, primero sélo se atreven en
contextos publicitarios, pero con el tiempo los propios discursos llevaran esas tipografias.

Van a destacar Futura de Paul Renner, Franklin Gothic y News Gothic ambas de Morris y F. Benton
la Gill Sans de Eric Gill.

Ademas podemos encontrar las letras de la época, como toda tipografia de Art Deco, tipografia goti
y moderna a la vez.

También nos encontramos con un desarrollo de los tipos romanos, que destacamos dos: Times y
Perpetua. La primera es un encargo del periédico The Times para la cabecera del diario (1923) y se
obtiene algo que trasciende durante muchos afos y todos los periddicos igual. A partir de esta se
encuentran muchas copias y reinvenciones.

La Perpetua fue muy utilizada y ha representado también muchos afios. Es una romana clasica,
inspirada en la escritura lapidaria, por tanto muy legible.

En los afios 40-50, Mistral, Don Casual, Brush, etc. son tipografias sacadas de la caligrafia.
Después de los 50, van a destacar la Univers, Helvética, Optima.

En los 60-70 Avant Garde

La Univers se realiza por encargo, es el primer tipo que se crea para el tipo de metal y la
fotocomposicion, es de Frutiger, muy versatil y con muchas variaciones. La Helvética se caracteriza
por su gran legibilidad y funciona bien en cualquier situacion.

La Optima sugiere un pie que no tiene, es muy dificil de clasificar y se caracteriza porque es muy
legible en cuerpos pequefios. En los afilos 60-70 llegamos a un periodo que se llama psicodélico y
destacamos la Avant Garde y la mayoria de estas tipografias se utilizan para titulares y no para

cuerpos de texto. En los afios 70 es la explosién de la tipografia publicitaria.

En los afios 80, con la digitalizacién de todos los tipos encontramos el software de edicién y creacié
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de tipos.
En los afios 90 se pone de moda la creacién de tipos de pantalla como la Verdana.

TEMA 6. ELEMENTOS GRAFICOS. FOTOS, IMAGENES, ILUSTRACIONES.

Durante los 500 primeros afios de la imprenta, la tipografia es el primer elemento de disefio, sin
embargo en los afios 70, con el desarrollo de la cultura audiovisual las imagenes se convierten en e
elemento mas importante de disefio y composicion.

Es en 1880 cuando aparece por primera vez una fotografia en un medio de comunicacién impreso. .
partir de ese dia, no sélo evolucionan las técnicas, sino que evoluciona la cultura de la imagen, en
especial a partir de los afios 70. Cuando vamos a utilizar elementos graficos, necesitamos un buen
original.

Dentro del uso habitual de los elementos goticos, hay muchas funciones, y no son excluyentes entre
Si:

Funcion informativa: informar es la funcion principal, y en todo caso debe ampliar y enriquecer el
impreso.

Funcion documental: suele ser muy descriptiva, nos puede dar detalles Unicos que el texto no
transmite, y también como prueba, como manera de autentificar una accion, esta Ultima funcion esté
cuestionada.

Funcion simbdlica: El elemento gréafico representa la idea de la informacién, son las imagenes que
mas utilizamos hoy en dia.

Funcion ilustrativa: Pretende favorecer la composicién, romper la monotonia del texto (sélo ilustra el
texto).

Funcion estética: Se escoge por la belleza del original.

Funcién entretenimiento: Mostramos la imagen para entretener, en clave de humor.

Cuando nos planteamos la composicién con elementos graficos, hay mas recomendaciones o empl
¢,Coémo utilizamos los elementos graficos?

¢ Elinterés gréfico lo conseguimos utilizando imagenes cortadas a diferente tamafio. Ademas
se deben combinar imagenes horizontales y verticales para dar equilibrio y movimiento a la
pagina (huir de las fotos cuadradas).
¢ Cada imagen debe ir en el tamafio que se merece, tanto por calidad informativa, como por
estética, no debemos forzar las dimensiones, y deben distribuirse de manera que toda la
pagina se beneficie de ella.
¢+ Podemos modificar el formato o el tamafio de la foto, pero eso no significa que podamos
manipular la realidad. Podemos cortar aquellos lugares de la imagen que no sean relevantes
(Algunos autores dicen que es conveniente que se corte la imagen porque sino distrae).
Ademas pueden llevar a la confusién. También hay que tener mucho cuidado con la direcci6
de la imagen.
En la composicion ademas de tener las medidas naturales (por columnas), podemos tener medidas
falsas (las que no se corresponden con el ancho de columna). Si utilizamos medidas falsas, debemc
procurar que tenga especie suficiente para que el texto se lea bien y que se falsee siempre de la mi:
manera para no ensuciar el disefio.

En la composicion podemos utilizar imagenes de siluetas. La silueta puede ser total o parcial.
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Silueta parcial

Cuando componemos una pagina completa de imagenes, debemos agruparlas de un modo légico,
guiando la mirada del lector. Si una imagen lleva a su lado un texto, jamas deben ir en paginas
separadas, ademas las fotos de un mismo grupo informativo deben ir juntas y las que no deben ir
separadas.

Las fotos de los medios de comunicacion deben separarse de la publicidad porque sino se puede
asociar.

La relacién que tiene que haber entre elementos gréficos y la tipografia para cada composicién, hay
que elegir que elemento domina y el otro se relega a un segundo plano porque es cuestion de la
saturacion de los sentidos.

TEMA 7. EL COLOR Y EL DISENO

El color es un concepto relativo a todos los niveles, se ha estudiado desde la fisica, desde la quimic
fisiologia, psicologia, sociologia y curiosamente nosotros tenemos que incorporar conocimientos de
todas ellas. Tenemos que conocer la naturaleza del color, como reaccionamos ante el color, como s
refleja el color, etc.

Desde un punto de vista cientifico podemos definir el color como luz de sol blanca o desintegrada.
Consiste en una energia de vibraciones electromagnéticas que se propagan desde su origen en line
recta con movimiento ondulante. Tiene una velocidad de 300.000 Km. /seg.

Longitud de onda

Amplitud de onda \/\/—\

La longitud de onda de radicacién electromagnética, oscila entre un maximo y un minimo. El espect
visible, en lo que puede percibir el ojo humano. Este espectro se mueve entre 380 a 780. El conjunt
de radiaciones entre estos valores determina la luz solar que percibimos como blanca o incolora.
Cuando percibimos una parte de estas radicaciones, se ve el color de es longitud de onda.

En el s XIX Thomas Young formula la teoria tricromatica, que luego va a postular también
Helmholtz. Nos dice que todas las sensaciones croméaticas se pueden reducir a tres sensaciones
basicas de color y determina como radiaciones espectrales primarias el rojo, el verde y el azul. Con
estos colores primarios luz se produce la sintesis aditiva, aquella que mezcla diferentes variaciones
con diferentes longitudes de onda de manera que si las sumamos conseguimos cada vez colores m
claros, cada vez mas cerca del blanco. Si mezclamos: rojo+verde=amarillo; rojo+azul=magenta;
verde+azul=cyan; rojo+verde+azul=blanco.
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Con respecto a la materia, sabemos que esta recubierta de unas sustancias denominadas pigmentc
éstas pueden ser de toda condicién, quimicos, organicos, naturales, que absorben de manera selec
la luz que incide sobre ellos. EI hombre los conoce y los utiliza desde hace 30 o 40 mil afios (pintura
rupestres).

La quimica ha sintetizado en 3 pigmentos basicos: (de pureza satisfactoria) que nos permiten obten
gamas de otros colores de igual pureza: el magenta, el cyan y el amarillo son los pigmentos primaric
porque no se obtienen de ninguna mezcla. Con ellos se produce la sintesis sustantiva: cuando se
mezclan estos pigmentos restan luz y obtenemos colores mas oscuros. La suma de estos tres
pigmentos nos da el negro. Amarillo+cyan=verde; amarillo+magenta=rojo; cyan+magenta=violeta. E
muy importante este sistema porque es la base de los sistemas cromaticos de impresién.

Segun Pérez Cuadrado, el color es una interpretacién visual que la especia humana en particular
realiza de las radiaciones electromagnéticas que el entorno emite, refleja o transmite en todas las
direcciones.

¢ El color es la sensacion, porque los objetos son incoloros. El color lo percibimos en nuestro
cerebro.
¢ El color es la informacién, aporta muchos datos visuales que nos permite comunicarnos,
adaptarnos con el medio y como vehiculo de comunicacion que es el color tiene un lenguaje
propio.
Con respecto al disefio grafico de todos los elementos que participan en una composicién, el color €
el méas potente, el que se identifica de manera inmediata, es el primero que emite sus mensajes. Co
todo lenguaje estd sometido a una serie de normas, a unos principios que nosotros tenemos que
controlar como profesionales para comunicar eficazmente.

Lo primera que tenemos que tenemos que hacer es saber las funciones que puede tener el color. E:
son cuatro:

« Atraer la atencién, porgue es el elemento que captamos antes en cualquier disefio. De los estudios
color se establece que tiene una fuerza del 40% de los disefios en color, superior a los disefios en
blanco y negro también nos permite acercarnos a publicos selectivos, un publico que es definido y u
color va a ser disuasorio para otro.

» Mantener la atencién, es un segundo objetivo que entra en conflicto con el primero, porque mantien
la atencion, requiere colores que no cansen, que no produzcan fatiga visual, que sean capaces de
mantenernos sobre el disefio.

» Transmitir informacién, el color debe transmitir cual es la naturaleza y el color del disefio, la
informacién sobre si mismo. El color es el elemento que incide mas en nuestra memoria emocional,
puede afectar a nuestras valoraciones subijetivas del tamafio, el peso, la distancia, etc.

» Fomentar la memoria, (hacer que la informacion se recuerde) el color tiene uno de los mayores
poderes de retencidn y sin embargo necesitamos colores que tengan una referencia sencilla, porque
memoaria de color es muy débil.

Berry y Martin nos dicen que cuando combinamos colores en el disefio grafico se pueden dar cuatrc
situaciones:

¢ Que los colores sean armoniosos, discordiosos, dominantes y recesivos.
Los colores armoniosos son aquellos que estan cerca en el circulo cromatico pero no tan cercanos (
parezca un error, una mala impresion de ese mismo color.

Los colores discordantes son el resultado de dos tipos de situaciones, el primero son estridente y
psicodélicos, y cuando utilizamos colores opuestos del circulo cromatico, el efecto es de vibracion
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(verde y rojo).
¢ La segunda es por el desajuste, 2 colores casi iguales que no llegan a coincidir. En principio
el color dominante es el rojo y suele atraer sobre los demas.
Los colores recesivos son todos los que tienen mezcla de negro, agrisados, que se suelen utilizarse
para gue sobresalga el contenido.
TECNOLOGIA DE LA INFORMACION ESCRITA PERIODISMO
24
Sistema de composicion
Manual
Mecénico

Semiautomaticos y automaticos

Fotocomposicién
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