INTRODUCCION

Napoledn, a fin de que no quedara ningun flanco por cubrir en su estrategia destinada al bloqueo continent
de Gran Bretafia, solicitd permiso de Godoy para el paso de sus ejércitos por Espafia hacia la costa portug!
El valido acept6 los acuerdos del tratado pero el proyecto portugués de ambos se convertiria en un acto de
traicion. Las tropas de Bonaparte penetraron en Espafia decididas a quedarse. Este seria el inicio de una c
contienda que no finalizé hasta 1813; una vez terminada, Goya realizaria los lienzos.

El Consejo de Regencia que presidia el infante don Luis de Borb6n encarg6 a Goya la realizacién de dos
cuadros que servirian para perpetuar las mas notables y heroicas acciones de nuestra gloriosa insurreccior
contra el Tirano de Europa. La Regencia del Reino le concede por este cuadro el abono de sus gastos en
instrumentos pictéricos y una gratificacion de 1500 reales durante el mes que tardé en pintar la obra.

El doble titulo del cuadro obedece al hecho que en el se conmemora: el fusilamiento de los patriotas
sublevados contra los franceses ocupantes que habia tenido lugar en la madrugada del dia 3 de mayo; y el
lugar elegido fue la colina llamada del Principe Pio, en las proximidades de la Moncloa madrilefia.

LOS FUSILAMIENTOS DEL TRES DE MAYO

Introduccién:

El cuadro posee dos titulos: Los fusilamientos del 3 de mayo y Los fusilamientos en la montafia del principe
Pio, siendo el primero el mas conocido. Como datos de interés diremos que sus dimensiones son de 268 )
3747 metros. El tipo de cuadro es un 6leo sobre lienzo, su autor es Francisco de Goya (1746-1828) y fue
realizado en el afio 1814.

El 24 de febrero de 1814 Goya presentaba al consejo de Regencia la solicitud para ilustrar episodios
sobresalientes de la insurreccién de Madrid contra los franceses de Napole6n; el 9 de marzo se le encargal
pintar "los mas notables y heroicas acciones o escesos de nuestra gloriosa insurreccion contra el tirano de
Europa. Con unos horarios de 1500 reales mensuales, mas los gastos.

Entre estas heroicas acciones se encuentran los fusilamientos. La mayoria de ejecuciones de los insurrectc
madrilefios por parte de las tropas francesas tuvieron lugar en el cercado de la casa del Principe Pio.

La luz proviene del farol situado entre los soldados y los fusilados. Entre tanto personaje el que mas destac
el proximo fusilado con camisa blanca y pantalones amarillos. Podemos apreciar como éstos son los colore
gue mas destacan junto al rojo de la sangre de los muertos.

Vemos como Goya sabe trasmitirnos con la expresion de sus rostros el sufrimiento vivido en aquella época
Tema:

Refleja un tema patriotico. Ha pretendido llamar la atencidn reflejando en el cuadro un sentido de cronista
fotografico. Los sublevados, el dia anterior han sido conducidos cuando alin no apuntaba el alba junto a la
montafa del Principe Pio donde estan siendo fusilados.

El grupo de hombres de la izquierda presenta pobreza, espontaneidad y desorganizacién; se enfrentan
horrorizados a un pelotdn de fusilamiento bien pertrechado, perfectamente alineado y del que se desprende
una imagen de organizacioén y eficencia. Pero Goya ha tenido el cuidado de no mostrar el rostro de ningunc
los franceses sin rostro no son nadie, tan solo una maquina de guerra delimitada por una negra pincelada ¢
contrasta con el otro grupo. No hay un solo oficial al mando, Gnicamente el pueblo que va a morir y el puebl
gue debe matar.



Es una gran obra revolucionaria y una crénica de la realidad.
Dibujo:

El dibujo queda oculto tras las pinceladas sueltas con las que Goya caracteriza a sus cuadros. Aunque hay
excepcion reflejada en el peloton de soldados que estan situados de espaldas al espectador, ya que son lo
Gnicos gue presentan la diferenciacion de sus cuerpos marcados por lineas de sombras y colores de distint
tonos.

Color:

El cromatismo de este cuadro se basa practicamente en los colores ocre, amarillo, siena tostada, blanco, n
rojo y alguna pincelada de verde cinabrio.

La ausencia de color pasa a ser una cuestion mas en los cuadros patriéticos. Es el imperio de la mancha,
desaparecido ya el dibujo.

El color que mas resalta en contraste con la oscuridad reinante en el fondo del cuadro, es el blanco de la
camisa del hombre que alza las manos y la del farol que proporciona una intensa luminosidad.

Los colores se mezclan mediante pinceladas sueltas en la monatafia; sin embargo, los hombres suelen est:
caracterizados por un solo color.

Luz:

Todos los focos, toda la luminosidad convergen en el hombre que va a ser fusilado. Los hace resaltar por
medio de la aplicacién el color blanco, y a esto contribuye la empecial situacion del foco que envuelve en la
penumbra al pelotdn de fusilamiento, efectuando un juego de luces y sombras destacadas en el suelo.

El farol de luz amarillenta que ilumina la escena contribuye a hacerla mas dramatica adn.

Composicion:

La técnica empleada en la compaosicién es totalmente expresionista, esta en la linea progresiva y libre de
Goya, que quiere crear el efectismo por medio del hombre situado de rodillas, protagonista del cuadro. Y pe
remarcarlo, crea como una especie de muro formado por los soldados.

Este maestro del pincel, que es Goya, juega con las luces y las sombras a su antojo, proporcionando asi ur
profundidad creada por la ilera del peloton. En las figuras representadas, a medida que el cuadro va
adquiriendo perspectiva, los rostros son cada vez mas borrosos, al igual que el pueblo que se ve al fondo d
cuadro.

El escorzo mas destacado es el del personaje fallecido que se encuentra localizado en primer plano.

Las lineas no son rectas, todas ellas son ondulantes, lo que da al cuadro sentido de dinamismo, ambiente,
movimiento, que se observa en la gran cantidad de diagonales presentes.

Goya quiere penetrar mas alla de los rostros. El patetismo alcanza una intensidad excepcional con los efec
de la ley blanca sobre los rostros ocultos y los dedos crispados.

Simbologia:



El hombre que desafia a los verdugos es el simbolo del que clama libertad. Simboliza también la valentia, ¢
arrojo y la dignidad del que muere sin ocultar el rostro a quien lo mata.

El pelotdén simboliza lo inhumano de la opresion.

Y las victimas son las distintas reacciones humanas y como tales varias y fragiles: el que reza, el que se
horroriza, el que desespera, el que no cree lo que esta viendo....

Conclusién:

Es una obra que sobrepaso la representacion realista y la venganza tomada contra el pueblo de Madrid. Es
algo patético y estremecedor.

Este cuadro es una auténtica etopeya de movimiento y de dolor, de hallazgos expresivos y misteriosos efec
de luces y sombras. El contenido del cuadro adquiere una dimension simbélica que sera objetivo artistico d
algunas escuelas pictéricas en el siglo XX.

En Los fusilamientos del 3 de mayo se puede ver el canto a la libertad e independencia del pueblo espafiol;
pero es también un gran alegato contra la guerra, contra todas las guerras y contra el horror, la muerte y la
desgracia que llevan aparejadas. Por ello es un cuadro de validez universal, no se cifie a los hecho de una
determinada guerra, en este caso la de la Independencia; ni siquiera los soldados franceses llevan el unifor
gue en aguellos momentos vestia el ejército invasor.

FRANCISCO DE GOYA Y LUCIENTES

Pintor espafiol nacido en 1746. Su padre José Goya relacionado con el mundo de las artes, su madre labrie
de Fuendetodos, donde Francisco entré como aprendiz en el taller de José Luzan. Con éste aprendio los
principios del dibujo, haciéndole copiar las mejores estampas que tenia; estuvo con él cuatro afios y comen
a pintar de su invencion. A éstos comienzos corresponde su trabajo mas antiguo del que se tiene noticia, la
decoracion de un armario relicario de la iglesia de Fuendetodos, pintura llena de inexperiencia pero de una
turbulencia de ejecucién que presagia libertades futuras. Entre este testimonio incipiente y el viaje a Italia, |
actividad de Goya es poco conocida. Consta que en 1763y 1766 se presentd a concursos convocados por
academia de San Fernando, aunque los premios fueron otorgados a otros pintores sin conseguir ningln vo
En ésta etapa oscura del curso de Goya hay que situar las pinturas murales del palacio de Sobradies de
Zaragoza, inspiradas a través de gravados en composiciones de Vavet, Maratta y Correggio, pero que
comprenden algunas figuras aisladas de un extraordinario desenfado iconogréfico y técnico.

Al periodo anterior, al viaje a Italia, corresponden algunas pinturas murales de iglesias aragonesas.
En abril de 1771 se encontraba en Roma. De su estancia en Italia se sabe muy poco.

Este viaje se relaciona con el deseo de Goya por aprender. Fué un viaje de corta duracion. Desde Roma er
un cuadro "Arbol en los Alpes" a un concurso abierto por la Academia de Parma en el que obtuvo una
mencién honorifica. Su estilo de éste momento se conoce gracias a una pareja de lienzos "Sacrificio a pan"
"Sacrificio a Vesto", obras provistas de firma y fecha. Era un estilo juvenil influenciado por Corrado
Gianquinto maestro de Velazquez.

A mediados de 1771 Goya habia regresado a Zaragoza, donde en octubre del mismo afio se le confio la
pintura de la béveda del careto del Pilar. Este fresco terminado en la primera mitad de 1772 es todavia de
composicion poco habil, pero presenta fragmentos de esplendida calidad. Poco después realiz6 el gran cicl
mural de la "Vida de la Virgen" de la cartuja de Aula Dei (cerca de Zaragoza). La monumentalidad, la
observacion vivaz y directa, la riqgueza de color que Goya despliega hacen de él, el mejor pintor espafiol del



XVIII.

En julio de 1773 contrajo matrimonio en Madrid con Josefa Bayeu, hermana de los pintores Francisco, Ran
y Manuel. Salvo algunos viajes de corta duracion, hasta su emigracién a Burdeos, la carrera de Goya se
desarrollara desde ahora en la capital. Francisco Bayeu, zaragozano, discipulo también de José Luzény m
gue Goya habia ejercido sobre éste un ascendiente no conocido en detalle, pero que debi6 ser mentor y
maestro; de hecho, en 1771, al participar en el concurso de Parma, Goya declar6 explicitamente que era
discipulo de F. Bayeu. Gracias a éste, convertido ya en su cufiado, Goya empez6 a trabajar como cartonist
la Real Fabrica de Tapices de Madrid. Los 63 cartones que ejecutd entre 1775y 1792 constituyen
indudablemente la vertiente mas sabrosa de su produccién durante éste periodo, y patentizan el progresivo
dominio técnico, el afinamiento de paleta y la desenvoltura de invencién y observacion que el maestro fue
desarrollando a lo largo de esos afios. Los temas de los cartones de caracter costumbrista y popular, no fue
eleccion de Goya, pero le ofrecieron un campo muy propicio para dar una vision fresca, amable y llena de
gracia y de humor de la vida que le rodeaba. Paralelamente a la maestria que acreditan los cartones y otra:
pinturas de tenor similar, Goya se fué revelando como retratista consumado; algunos de sus retratos del
noveno decenio, de un chispeante gusto rococ6 como "Floridablanca”, "La familia del Infante don Luis", "La
familia de los duques de Osuna',... son piezas de primer orden dentro de la impresionante galeria humana
Goya ir4 registando hasta su muerte. La evolucion general de la pintura madrilefia en los afios setenta y
ochenta esta marcada principalmente por el influjo en sentido neoclasico derivado de Mengs. Esta crisis mé
bien esterilizadora fue superada por la clarividencia pictorica de Goya, que sélo la reflejé con resultados
limitativos en ciertas obras, especialmente en los de asunto religioso, mas acomodados al gusto dominante
"Cristo crucificado” de 1780, fuertemente influido por Mengs, "La Sagrada Familia", "San Bernardo de Sien:
predicando ante Alfonso V". Una interpretacién de mayor enjundia personal dentro del gusto neoclasico di6
Goya en los cuadros de Sta. Ana de Valladolid (1787). Pero su obra maxima de ésta estapa en el campo de
pintura religiosa, es el fresco de la Regyna martyrum del Pilar de Zaragoza, en la que el maestro nutrié el ci
de savia popular. Significativamente, este encargo no satisfizo a los comitentes, que a duras penas pudiero
obligar a Goya a someterse a la censura de Francisco Bayeu.

En el periodo que va hasta 1790 Goya se afianza definitivamente en la Corte. Desde 1780 es miembro de I
Academia de San Fernando y asiste regularmente a sus sesiones. Goza de bienestar econémico. Se va
imponiendo como retratista de la nobleza. Y en 1786 es nombrado pintor de camara.

En el invierno de 1792-1793, Goya estuvo gravemente enfermo, que le provoco una total sordera. Esta tar:
fisica, contribuy6 sin duda poderosamente a enriquecer la vida interior del artista y a propulsar su imaginaci
hacia zonas no exploradas hasta entonces, las del "Goya visionario”. Al mismo tiempo los acontecimientos
la Francia revolucionaria, con la que Espafa entré en guerra, habra suscitado una enérgica reaccion defen:
contra el enciclopedismo y la difusion de "ideas disolventes". Pero sera precisamente a partir de ahora cuatr
Goya, se manifestara cada vez mas abierto a las preocupaciones "progresistas" de critica social. Sus obras
peligrosamente comprometidas en éste aspecto pertenecen a una época posterior, pero en el ultimo decen
s. XVIII prepara y publica "Los Caprichos": su primera gran serie de grabados, en los que fustiga ciertas
lacras de la sociedad coetadnea y da rienda suelta a su fantasia.

Apenas restablecido de su enfermedad, "para ocupar la imaginacién mortificada en la consideracion de mis
males", segun el mismo declaré, Goya pinté un grupo de cuadros en los que logra hacer observaciones, a |
gue regularmente no dan lugar las obras encargadas, en las que es capricho y la invencién no tienen ensar
A éste grupo pertenecio "La casa de locos", "El naufragio”, "El incendio" de extraordinaria eficacia dramatic
gue tienen por protagonista a la masa anénima atacada por las fuerzas de la naturaleza. Este tema de la m
del pueblo como agente o paciente en toda suerte de circunstancias, sera una de las preferidas por el mae:
También en su pintura religiosa se proyecta el capricho e invencién rompedores de convencionalismos:

cuadros de la "Santa Cueva de Cadiz", "Prendimiento de Cristo" de la catedral de Toledo que hace pensar
Rembrant; y, sobre todo, su obra maxima de pintura mural, la decoraciéon de San Antonio de la Florida (179
en la que el tema de un milagro del Sto. titular es un mero pretexto para describir una muchedumbre en



ebulliciéon, como las espectaciones exaltadas de una corrida.

En 1795 fue nombrado, sucediendo a Bayeu, director de pintura de la Academia de San Fernando. Pero
dos afios después dimitid, a causa de su sordera, y sin duda también por el concepto totalmente
antiacadémico que tenia de la educacion artistica; quedo como director honorario. En 1799 llegaba a la
cuspide de su carrera oficial con el nombramiento del primer pintor de camara. Su labor como

retratista es inmenso en éste periodo, y de una sabiduria pictérica, profundidad psicolégica y variedad
de presentacion portentosas. Retrata a los reyes, a pie y a caballo, y a la familia real entera, "La familia
de Carlos IV", que une a su calidad excelsa su valor documental, revelado sin tapujos de la contextura
moral de los personajes; el retrato colectivo gusté mucho a los reyes, pero acaso sea significativo que
hasta 1808 no se volviera encargar a Goya otro retrato para palacio. Retratd a Godoy a caballo y en la
guerra de las naranjas, a su esposa "La condesa de Chinchén", tal vez el retrato mas delicado que pint6
el maestro. También realiz6 Goya por encargo de Godoy tres alegorias para decorar su palacio (Prado)
y, probablemente, la famosa pareja de "Majas" que valieron al artista una denuncia a la Inquisicién.
Otros retratos memorables de ésta época son los de la "Duquesa de Alba", de la que Goya anduvo
enamorado, y a la que fué a visitar al lejano retiro de Sanlicar cuando quedd viuda; "Conde de

Fernan", "Javier Goya", "Melendez Valdés", "La librera de la calle de Carretas".

En 1808 al subir al trono Fernando VII, Goya le retratd. En octubre de aquel afio, ya en plena guerra contra
franceses, marché a Zaragoza llamado por Palafox para ver y examinar las ruinas de aquella ciudad, con e
de pintar las glorias de aquellos naturales. Instalado en Madrid el rey José, Goya permanecié en su puesto,
no pudo o en parte no quiso evitar ciertas actuaciones susceptibles de ser interpretadas como
colaboracionismo: pinté la "Alegoria de Madrid" y "José I", el Retrato del general francés Goya, el del
ministro Juan Manuel Romero y Juan Antonio Llorente; se le concedio la orden real de Espafia que nunca
llevo; fué uno de los encargados de seleccionar los cincuenta cuadros que se enviaron al museo Napoleén.
comision depuradora constituida al terminar la guerra le declaré limpio. En realidad, Goya experimenté el
drama de muchos intelectuales coetaneos, admiradores de Francia como fuente y ejemplo de su ideologia
politico—social, enemigos de ellos en cuanto invasora de Espafia.

Las medidas liberales dictadas por el rey José, como la supresién de la Inquisicion y la exclaustracion,
encontraron ciertamente el aplauso de Goya, como patentizan sus obras: dibujos burlones sobre los frailes
exclaustrados; evocaciones laudatorios de victimas ilustres del Sto Oficio; la Escena de Inquisicién de la
Academia de San Fernando, etc. Pero la guerra situé al pintor, como al grueso de los liberales, junto al pue
combatiente, al que inmortalizé en dos pinturas insignes, realizadas en 1811: "La lucha con los mamelucos
"Los fusilamientos en la montafia del Principe Pio". En 1812 retratdé a Wellington; en 1814 a Palafox, pero s
retrato mejor de un héroe militar fué el de un guerrillero "El empecinado”.

Al regresar Fernando VIl a Espafia, Goya ejecuté varios retratos del rey. Pero en lo sucesivo, pese a segui
siendo pintor de camara, no recibira mas encargos de éste tipo; en éste apartamiento de la preferencia regi
intervinieron seguramente factores de tipo personal y de gusto artistico; el retratista favorito de Fernando V!
sera Vicente l6pez.

En 1812 murié Josefa Bayeu. El inventario de bienes subsiguiente muestra que Goya disfrutaba de una
posicién econdmica desahogada, que mantendria hasta su muerte. Probablemente poco después, el artiste
tom6 como ama de llaves a Leocadia Zorrilla de Weiss, separada de su marido, que la habia demandado p
indecencia, trato ilicito y mala conducta; agregandose un genio altanero y amenazador. Al parecer las
relaciones de Goya con Leocadia fueron de caracter intimo, y se sospecha que de ellos nacié Rosario Weis
futura pintora. Leocadia, Rosarito y un hermano mayor de ésta acompafiaron a Goya en su exilio voluntario
Burdeos. En éstos afios el estilo de Goya evoluciona hacia una mayor concentracion expresiva, va
renunciando a las veladuras en favor de una pintura mas directa, sintética y cuajada de magia, su paleta se
simplifica, con tendencia a los acordes sobrios y un amplio empleo de los negros. Esta evolucion, que
recuerda la de la Ultima fase de Rembrandt y de Tiziano, pero que va dictada por exigencias propias e



independientes, puede seguirse muy bien en los retratos: ademas de los ya citadas, los de Mariano Goya, 1
del pintor, y Victor Guye confirmadores de la gracia particular de Goya como retratista de nifios; El duque d
Osuna; La duquesa de Abrantes; los arquitectos Juan Antonio Cuervo y Tiburcio Pérez; Ramén Satué; la s
de autorretratos, que arranca desde la época de los cartones, se cierra con las de la Academia de San Fert
y del Prado, y con el originalisimo Goya y el médico Arrieta, dedicado al médico que, como dice la
dedicatoria, " le salvé la vida en la aguda y peligrosa enfermedad padecida a fines de 1819".

En la pintura religiosa, mas que los convencionaes Asuncion y Stas Justas y Rufina, hay que destacar "La
oracién del huerto" y "La ultima comunion de San José de Calasanz", quiza sus obras mas sentidas y
auténticas de todas las de éste género. En la pintura profana se suceden las realizaciones de primer rango
esplendido grupo de la Academia de San Fernando ("El entierro de la sardina”, "El hospital de locos", "Los
disciplinantes”, "La corrida de toros" y la citada escena de Inquisicién); "Las majas al balcén"; "La moray la
celestina", "Majas pensando”, "La vejez", "La fragua", "El globo aéreo estatico", "La junta de la companiia de
Filipinas". Ademas de los dos lienzos épicos de la lucha con los mamelucos y los fusilamientos, la guerra le
inspird otras pinturas muy notables, como La fabricacién de balas y La fabricacion de poélvora en la sierra dé
Tardiesta, El coloso, la serie de Horrores de la guerra; y la tremenda coleccién de aguafuertes, Los desastr
de la guerra o fatales consecuencias de la sangrienta guerra en Espafia contra los Bonaparte y otros capric
enfaticos, realizados entre 1810 y 1820 aproximadamente y que permanecié inédito en vida del artista, sin
duda por el caracter satirico y anticlerical de algunas de las estampas, que en tiempos de absolutismo
fernandino implicaba grave peligro. Inédita quedd asimismo la serie de los disparates, un huracan de
pesimismo fatal y visionario. De la impresionante labor grafica de Goya en el segundo decenio del s.XIX qu
le sitia con Rembrant y Durero entre los tres mayores grabadores de todos los tiempos, la Unica serie que |
conoci6é contemporaneamente fue la tauromaquia. La fertilidad increible, el afan continuo de renovacién vy le
capacidad de trabajo del Goya septuagenario esta testimoniado asimismo por sus primeras ensayos con ur
técnica nueva, la litografia, y sobre todo por la decoracién mural de la mansion que habia adquirido en 181
La Quinta del sordo: éstas Pinturas negras, constituyen una de las manifestaciones mas grandiosas de su
genio, un mundo sobrecogedor que se muere entre el humor negro y la pesadilla escalofriante, y que se
anticipa como un ejemplo inaudito a todos los experimentos futuros del expresionismo y del subrrealismo.

En octubre de 1823 daba fin al periédo constitucional abierto en 1820. Fernando VII quedd restablecido en
poder absoluto, y las comisiones militares y las juntas de la Fe se lanzaron a la persecucion de los liberales
Goya se sinti6 amenazado; ya en septiembre habia tomado la precaucion de donar la Quinta del sordo a st
nieto Mariano, y después se ocultdé en casa de su amigo José Duaso y Latre, sacerdote ilustrado. En mayo
1824, pasada la primera oleada represiva, solicitd permiso del rey para ir al balneario de Plombiéres, que le
fué concedido. A fines de junio estaba ya en Burdeos, refugio de muchos liberales y afrancesados espafiole
uno de ellos, Moratin, describe al pintor recién llegado "sordo, viejo, torpe y débil, sin saber una palabra de
francés y tan deseoso de ver mundo”. Un breve viaje a Paris, emprendido tres dias después de llegar a
Burdeos, y otro a Madrid para solicitar su jubilacion, acreditan sus animos viajeros. Pese a los achaques, sl
espiritu creador sigue dando muestras de lozania. Retrata a sus amistades: José Duaso y Latre, Maria Mar
de Puga, pintados ambos antes de marchar de Madrid; Moratin; Joaquin Maria Ferrer y su esposa; Santiag
Galas; Juan Mugquiro; Mariano Goya; José Pio de Molina. Publicé sus cuatro magnificas litografias de Los
toros de Burdeos y realiza otros grabados y dibujos, en algunas de las cuales sigue proclamendo su fe libel
Cuando le proponen realizar Los caprichos, contesta que ahora tiene ideas mejores. Una extensa serie de
pinturas de pequefio tamafio sobre marfil, que rompen con el concepto tradicional de miniatura, insistiendo
dentro de su formato mindsculo en la direccién visionaria de las pinturas de la Quinta del sordo, corroboran
vitalidad de su mundo interior hasta el Gltimo momento, mientras La lechera de Burdeos expone una vez m
en una soberbia demostracion final, su apertura hacia la belleza circundante.

Murié en Burdeos el 16 de abril de 1828 a los 82 afios de edad, de una paralisis en el lado derecho que
termin6 en un accidente apoplético.

HISTORIA




Introduccién:

Goya, el pintor espafiol, sintié con una gran fuerza los acontecimientos de su propia época. Su
conmemoracion de los fusilamientos del 2 de mayo de 1808 es una de las mas enérgicas condenas a la
brutalidad de la guerra. Una multitud aparentemente inacabable de patriotas espafoles suben penosament
colina que les conduce a su muerte. Aparecen desarmados y con el pelo revuelto; han dado por su patria tc
cuanto estaba en sus manos y ahora no les queda mas que morir por ella.

El tres de mayo de 1808 en Madrid:

Consecuencia de los hechos acaecidos el 2 de mayo, de la revuelta del pueblo de Madrid contra las tropas
napoleonicas, fueron las represalias sangrientas que el ocupante realizd. Aun duraban el dia 3 de mayo los
fusilamientos de quienes habian sido apresados por el ejército francés. Estos se verificaron en diversos lug
de Madrid, recortando los historiadores los ejecutados en el cercado de la casa del Principe Pio, situada en
alto de una colina que domina el cauce del Manzanares.

Si en el gran lienzo del 2 de mayo la escena es de gran confusion,ésta representa la fria aniquilacion de los
vencidos, a la que la oscuridad de la noche y la violenta y desigual iluminacion del gran farol puesto en el
suelo, acentlan el dramatismo. Recientemente hemos vuelto a considerar la posibilidad de que en cierto re
de Antonio Trueba, polifico escritor romantico, publicado en su libro Madrid por fuera (1878)(posiblemente
publicado afios antes en alguna revista en las que colaboraba. En su narracién dice recoger recuerdos de L
viejo jardinaro de Goya, puntualizando que en 1836, el 1 de mayo, es decir, tan solo ocho afios después de
muerte del pintor, hallandose en la Quinta que fue suya, un viejo servidor de éste que aln vivia, le dijo desc
esta ventana vio los fusilamientos de la Montafa del Principe Pio, con un catalejo en la mano derecha, y ur
trabuco cargado... en la izquierda. Afiadiendo que luego le ordené le acompariara a ver los cadaverres a la
de la luna, y que tomd notas de los caidos.

A pesar de los embellecimientos que Trueba afiadié como escritor romantico que era, algo lleva a creer cie
verdad en estos parrafos de Trueba; que no son pura fantasia. En el inventario de los bienes de Goya, se
relaciona un catalejo. Y los gestos de los que caminan hacia la muerte; la diferente expresion de todos ellos
gue va desde la desafiadora rebeldia de quien camina alza los brazos, al miedo del que se come las mano:s
se tapa la vista, es algo que tiene tal acento de veracidad, como la tiene el muerto, en primer plano, con el
suelo a su derredor, anchamente bafiado en sangre.

Estas humanas reacciones pudieron ser observadas por Goya desde el otro lado del Manzanares, en lugar
varias de sus pinturas muestran frecuentaba antes de que adquiriera la Quinta (1819).

Afadiré que en este cuadro Goya sobrepaso la representacion realista. Ni pueden fusilarse masas de gentt
tan poca distancia de los fusiles; ni el ejército francés vestia sus nimeros con uniforme de diversos tonos, r
cabe subieran otros condenados al lugar de la ejecucion antes de que se efecctuara la del grupo anterior. F
el conjunto de la representacion de la venganza tomada contra el pueblo de Madrid, alzado contra el invasc
es convincente en extremo. Es algo patético y extremecedor. Quien en mangas de camisa alza sus brazos
desafiando a sus verdugos, queda en todas las retinas impreso como simbolo de quien clama por la liberta
Los de pelotén que ejecuta, de espaldas al espectador, unanime en su gesto, no tiene rostro: qguedan en el
anonimato al obedecer ciegamente érdenes que recibieron; simbolizan lo inhumano de la opresién, mientra
sus victimas aparecen en sus distintas reacciones humanas y como tales varias y fragiles.

INDICE
INEFOAUCCION.....ceeiieiiieeeeeeeeee Pagina 1
Los fusilamientos del de de MayO............uuviiiiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeeee e Pagina 2



Francisco de Goya Y LUCIENTES.........ccooviiiiiiiiie et Pagina 6

HISTOMA. ..o ——— Pagina 13
[ To 1ot =TSRRI Pagina 15
1819-1889

Los fusilamientos del 3 de mayo — 2 — Francisco de Goya vy Lucientes

Para mas informacidn visitar las siguientes paginas web:

http://www.rincéndelvago.com

http://goya.unizar.es



