Arte Prerromanico en la Peninsula Ibérica

Tenemos dos problemas:

» Condicionantes politicos: existencia del reino visigodo, invasion musulmana, reino astur, repoblacién,
interrelaciéon entre las distintas culturas.

» Conversion incompleta

Hay ciertos elementos comunes. Son tres: la herencia romana, la iglesia cristiana y la propia personalidad
cada pueblo invasor. Todos estos elementos comunes influyen en la economia, en lo politico y en lo social

» Herencia romana: Uno de los empefios era poner la cultura y la ley romana. Durante mucho tiempo se he
buscado la confrontacion entre lo barbaro y lo romano. Esto lo niegan los ultimos estudios.

La ley romana se pierde con la llegada béarbara, pero los barbaros asimilaron la cultura romana.
La parte novedosa es que el sustrato romano se mezcla con los elementos extranjeros que llegan.
« Aportacioén de los pueblos barbaros: la mayoria son pueblos trashumantes (por lo que tienen menos tiem

para influir aquellos en lugares por los que pasan. Posteriormente se asientan, se crean civilizaciones
sedentarios y surgen manifestaciones artisticas.



Los pueblos barbaros tenias mas interés en la orfebreria que los romanos y buscan que su arte ornamenta
asiente en Europa por ellos.

« El cristianismo. Las funciones de la iglesia en éste momento son distintas:
 Funcidn espiritual: Sigue siendo la fundamental
» Funcidn educativa: Hay que destacar la labor de los cenobios (monasterios pequefios) y de monasterios.

Desde los monasterios se fundamenta la relacion, el respeto por las culturas, se educa al pueblo... Destace
figuras en el mundo monacal como San Isidoro de Sevilla.

» Funcidn politica: La mayoria de los pueblos invasores tenian su propia religion, pero a partirdel s. 1l o s.'
se convierten al Cristianismo y esta religion y sus edificios alcanzan gran poder politico. El concepto de
estado tiene en ésta época muchas deudas con la iglesia.

El peso de lo cristiano en Espafa es muy pequefio (zonas aisladas sin conexion, etc)

El cristianismo espafiol parece tener un origen africano proveniente de las colonias cristianas del Norte de
Africa.

En época romana, antes de las invasiones, existieron pueblos (sobre todo en los limites del imperio) menos
romanizados y que conservaron ciertas peculiaridades y rasgos propios. Esto a través del arte se ve en
pequefios aspectos.

Las fronteras entre lo occidental y lo oriental se suprimen intercambios convencionales, fin del imperio
romano, peregrinaciones, estabilidad y buenas relaciones. De la fusién oriental con lo occidental veremos
elementos clasicos con elementos orientales (visto sobre todo en escultura).

Espafia en estos siglos

El imperio romano empieza a llegar a su fin en la Peninsula con la muerte de Teodosio (409 d.C.). La
situacion politica se descontrola y llegan a la Peninsula Ibérica pueblos como vandalos, suevos y alanos.

En el afio 414 d.C., un pequefio pueblo visigodo esta asentado en Barcelona. A pesar de ésta y otras
invasiones, la sensacion de unidad del imperio se establece hasta el 466 d. C. Antes de ésta fecha, los rom
controlaban a los visigodos para que se adentraran en el Imperio y sofocasen las revueltas. Sofocadas éste
los godos vuelven a sus domines (era denominados tribus de castigo). Después del 466 d.C. comienza a re
Eurico (rey godo), que abri6 las puertas del imperio a los grandes familias godas aumentando su presencia
la Peninsula.

Cuarenta afios después (principios del s. VI d. C.) se habla ya de invasion visigoda en la Peninsula.

A finales del s. VI d. C. El nivel de ocupacién y dominio godo en la Peninsula es absoluto. Leovigildo unifice
la mayor parte de la Peninsula bajo su poder. Leovigildo era un gran admirador de lo bizantino y queria llev
esa tradicién, creando una corte (urbs regia) en Toledo, ya que esta ciudad estaba enclavada en un lugar
geografico ideal.

Etapas

« Principios del s. V hasta finales del x. VI. Es un periodo complejo de dualidad religiosa (siendo la
religibn mas importante el arrianismo)
« Finales del s. VI hasta finales del s. VII. Los visigodos en éste periodos son oficialmente cristianos.



En este periodo la zona gallega evoluciona o avanza desde lo hispanorromano no a lo romanico. En Levan
se observa una influencia italiana. El auténtico dominio visigodo se encontraba en el centro de la meseta.

Primera Etapa

No es un periodo estable, de los arriano se asienta el arte del metal. Se cree que los arrianos no dejaron ht
arquitecténicas porque como este periodo era fundamentalmente de conquistas se emplearon edificios
preexistentes y solo nos quedan restos de orfebreria.

Los arrianos no imponen su religién a la poblacion que existia lo que permite que se sigan construyendo
edificios cristianos.

En los edificios cristianos primitivos hay una fuerte influencia africana. Otra influencia a destacar es la judia
(sinagogas, etc) que se puede ver en la tendencia a lo funcional frente a lo espléndido de otras épocas.

La influencia romana se ve sobre todo en los edificios funerarios: habia mausoleos cruciformes con una
pequefa cupula y de planta central con un tejado a dos aguas. Lo habia ya en el imperio romano e inspirar;
posteriormente a las construcciones.

Cuando germina el camino de Santiago todo esto incrementara: llegan peregrinos del resto de Europa que
dejan informacién arquitecténica.

Tipologia de edificios cristianos en ésta época

» Basilicas: Es el edificio de culto por excelencia. Tiene una gran de variantes. Es de planta rectangular,
dividida en tres naves (la del centro para los ciudadanos destacados y los laterales para el pueblo llano).
jerarquia eclesiastica se coloca en el presbiterio (espacio en el que se desarrolla la liturgia, tenia un acce
restringido fisicamente por el iconostasio). En el abside se pueden dar varios casos: que este inscrito en
planta o que sobresalga.

Las naves estan separadas por arcos de medio punto sostenidos por pilares o por columnas, encima qued:
espacio de muro que sobrepasa la altura de las naves laterales y se abren ventanas.

A los pies hay una sola (vestibulo) para los catecimenos.

El tipo de cubierta es una armadura de madera a veces disimulada con un artesonado de apariencia exteric
tejado a dos aguas que remataria en un frontén en la nave central.

En este periodo la Unica zona cubierta por béveda es el abside (con béveda de horno o de cuarto de esfere

En el caso hispano hay dos modelos de basilica, uno el comentado pero con cabecera plana y con abside |
visible desde el exterior y el otro modelo es el de la basilica de absides contrapuestos.

« Baptisterio: En las primitivas comunidades cristianas el bautismo se celebraba en la basilica pero pronto
crearan espacios solo para el bautismo (naciendo asi los primeros baptisterios) . Pero estos primeros sor
anexo a la basilica pero posteriormente se iran independizando mas como edificios contiguos. A medida
gue se independiza se complica mucho mas la planta pero la pisana siempre esta en el centro.

» Mausoleo: Hay muchas variantes ya que la arquitectura funeraria depende de la categoria social del
enterrado. Los primeros cristianos derivan de grandes familias romanas pero otras no y a cada uno de ell
se les entierra de forma diferente.

Encontraremos desde placas de barro cocidas con el nombre del difundo pasando por arcosolios y finalizar



en mausoleos enormes llenos de mosaicos, esculturas, etc.

Las primeras obras paleocristianas en la Peninsula son del s. IV (por la fecha tan temprana basadas en
modelos romanos) y de tipo funerarias. En el s. V se incorporan detalles autéctonos y una influencia african
mas usable.

Un ejemplo de mausoleos en Espafa es el mausoleo de Centcelles (Tarragona) que es una villa reconverti
en mausoleo (por lo que se trata de una construccion particular). Es del s. Il pero este mausoleo es una
reconstruccion del s. IV. En esta reconstrucciéon vemos dos camaras con cupula, planta centralizada. La de
oeste es una planta cuatrilabulada (cuatro I6bulos que nacen de un cuadrado). Cada I6bulo esta cubierto pc
una boveda que contrarresta el peso. La del este es una planta circular con cuatro pequefias hornacinas
desiguales. Se cree que hay una evidencia oriental por la planta central, por la superposicidn de capas de
piedra y ladrillo, todo ello muy utilizado en oriente.

Pero es evidente que hay un peso romano ya que también se daba la planta central en Roma (no solo en
edificios funerarios, si no también en las basilicas)

La funcién original de estas salas es en un principio sitios de paso (se cree) pero con el tiempo se convirtié
lugares funerarios. Se piensa que en el centro de esta sala habia un sarc6fago y en los I6bulos también.

Lo que confirma que se un edificio funerario son los mosaicos. Se cree que las dos salas estaban decorade
con mosaicos, pero solo quedan las de una y muy fragmentados. Se pueden ver elementos paganos y
cristianos.

En el edificio en el que se conservan, viendo el esquema desde arriba, vemos en la primera franja (la exteri
la representacion de escenas paganas: una caceria de ciervos, caballeros, etc.

Dentro de todo el perimetro se ha identificado el duefio de la finca (que posiblemente sea el difunto). Es un
figura destacada sobre el resto, ya diferencia del resto se encuentra ausente, no participa en la accion.

La escena de las cazas esta separada por una trenza de colores de otra franja. Esta ultima franja mencionze
representa otro ciclo sagrado y escenas del Antiguo y Nuevo Testamento. Las escenas estan separadas pc
mosaicos en los que se representan columnas salomonicas con capitel corintio. Las teselas de esta ultima
franja son mas pequefias que las de la escena de caza y desde este punta hasta arriba comienza a aparec
teselas doradas.

Otra de las imagenes es la de la historia de Jonas y la ballena y de la que se saca el siguiente mensaje: los
vivos tenemos que invocar a Dios para que salve al difunto igual que Dios salvé a Jonas de la ballena.

Encima de esta segunda franja mencionada queda otra mas estrecha y decorativa.

Hay otra franja en la que se representan imagenes paganas, entre las que podemos destacar la representa
pagana del otofio. Destacan por la calidad técnica, las sombras, etc.

Quedan otros mosaicos que no se conservan y sus interpretaciones son muy variadas: algunos estan en ac
de lectura, otras sentadas, etc. Algunos piensan que puede tratarse de una representacion de filésofos, otre
piensan que son los duefios de la villa y sus sirvientes que entregan a estos lo mas bello de la villa; esta Ult
hipétesis no se niega porque en otras villas también se hacia. Hay quienes piensan, por lo contrario, que Se€
trata de la representacion de un alto cargo jerarquico, pero hay algo en lo que todo el mundo esta de acuer
en gue no es una representacion del emperador. Encima de la tercera franja queda un espacio central (mat
de la capula), pero no se sabe que habria en la clpula (Cristo y el juicio final es una de las hip6tesis)



Otro de los interrogantes es el de saber a quien va dirigido: Una hipétesis es la de que esta dedicado a los
duefios de la villa, otra es que en el mausoleo de Corstant (hijo de Constanti) muerto en el 350 d.C.

Mausoleo de la Alberca (Murcia) — Es otro ejemplo funerario, pequefio y modesto. Se relaciona mas con 10s
templetes funerarios que con los mausoleos. Se considera muy importante porque tiene una gran repercusi
en la tipologia posterior.

Esta rodeado de una necrépolis y cerca de unas termas de origen romano(se cree que estaba emplazada ¢
extremo de una villa romana)

Es de planta rectangular con dos camaras superpuestas (teniendo la superior un tejado adosado a dos agu
En la cAmara alta habia un abside en uno de los extremos. La camara inferior esta cubierta por mosaicos y
bajo ellos hay cuatro tumbas transversales al eje principal.

Vemos que es un edificio que responde al modelo basilical y, probablemente, estuviera dedicado a | culto.
Digamos que es un edificio a caballo entre lo funerario y lo basilical.

Esto de las dos salas abre la puerta a una tipologia de edificios que se daran posteriormente: cripta visigod
San Antolin (situada en la catedral g6tica de Palencia)

Otra cosa interesante es la simplicidad del edificio: al exterior todo el edificio estaba con contrafuertes muy
sencillos (incluso en la zona del abside).

A partir del s. V y s. VI llegan nuevas influencias a la Peninsula. Una de estas influencias es la oriental (vist
sobre todo en la zona de Levante y Baleares, en donde destaca Menorca) y el arte se vuelve mas personal

En este periodo se tiende a un arte netamente hispano: se tiende a talleres, artesanos y materiales hispanc

Son Bou (Menorca)

Es una basilica del s. V 0 s. VI. Por la planta es basilical e influida por la tipologia clasica heredada de Rom
pero se pueden ver influencias orientales.

Es de tres naves, con un abside semicircular. La influencia oriental se puede ver en las dos capillas que
flanquean el abside (una de ellas es el baptisterio). Si nos trasladamos al mundo oriental, estas dos
dependencias serian la préthesis (sala de la izquierda) y el diakdnikon (sala de la derecha). Estas dos sala:
reciben el nombre de Pastophoria.

- La protesis estaba destinada a las ofrendas y a la bendicion del pan y el vino. En ellas habria un altar
secundario.

- El diakonikon era una especie de sacristia donde guardaban las ofrendas.

Edificios con ésta disposicion lo vemos en el Africa cristiana, en Siria...

Los especialistas creen por los restos que fue una obra muy bien construida y en la que se emplearon muy
buenos materiales. Se basan en la evidencia de que se conserva el arranque de los pilares (que estan bien

tallados y colocados de una manera parecida a los talayots, a las navetas).

No era muy refinada a nivel decorativo pero si muy robusta (es muy importante porque en esta época los
godos empleaban materiales pobres).



El dltimo cuerpo de la nave central esta sobreelevado, se cree que era un santuario y que estaria delimitad
ademas de por la altura también por canceles*. El pavimento de este espacio es distinto al resto (que refue
aun mas la teoria de funcioén independiente. A los pies, es vestibulo sobresale de las naves y es muy sencil
pudiendo estar destinado a alguna funcion litrgica, pero no se sabe con certeza.

No se sabe quien construy6 el templo que esta muy cerca de la costa, provocando asi una mayor facilidad
los ataques piratas en el medievo al edificio.

llleta del rei (Mahén, Menorca)

Este templo nos da una informacién mas interesante. Es una obra mal conservada como la de Son Bou y h
con peores materiales.

El abside remata en cabecera plana. Hay vestibulos en los laterales (uno con la pila bautismal).

La nave principal estaba dividida en tres estancias con, probablemente, pequefios muretes o canceles y
sabemos que en cada sala tenia un tipo de mosaicos.

Los mosaicos de este edificio y del siguiente que veremos son muy parecido técnicamente e
iconograficamente, lo que da a entender que fueron los mismos artesano e incluso guardan relacién con
algunos mosaicos mallorquines, con lo que suponemos la existencia de un taller importante en la zona.
También hay relacién con el norte de Africa y sus sinagogas, por ello, algunos creian que era una sinagoga
(pero esa idea esta desechada en el momento en que vieron la pila bautismal, pero se confirma la influenci
hebrea (monstruos marinos, leones...). Parece que habia una importante comunidad judia en Baleares y qL
el s. V se convirtieron al cristianismo.

Fornas de Torello

Es muy parecida a la anterior y con lo que, como mencionamos antes, hay mucha relacién. En la zona mas
cercana a la capilla hay un mosaico rodeado con una cenefa en el que se representa el tema de la viiia. Ha
una cratera gallonada de la que aparecen alrededor pavos reales y en las ramas otras aves. Parece una
representacion pagana pero que simboliza algo cristiano: los fieles, aves, bebiendo el vino o la sangre de
Cristo.

Aqui vemos un claro ejemplo de como los cristianos aceptan y convierten la iconografia pagana en cristianc
Este tipo de representacion (vifias y pajaros) es muy comun en el paleocristiano.

La ultima parte es puramente decorativa (cenefas), se pueden ver como aves, pero sin interpretacion
iconografica.

En llleta del rei los mosaicos tienen una interpretacion iconografica desde el punto de vista cristiano mas
pequenfia, es decir, es mas decorativo que cristiano.

Se pueden ver motivos decorativos: peces, animales marinos... No se les da una interpretacion cristiana ya
también salen leones, pajaros y se cree que todo es un simbolo de la creacién.

En la parte intermedia hay cuatro crateras de las que nacen motivos vegetales (plantas, frutas...) mezclado
con péjaros, cuadrapedos, etc.

En la dltima parte encontramos animales marinos en figuras romboidales.

A los laterales vemos motivos decorativos (Escamas) vistos en Centcelles.



Necrépolis de San Fructuoso (Tarragona)

La zona en torno a Tarraco tiene mucho desarrollo, ya que Tarraco fue una de las ciudades en las que prirr
aparecera el cristianismo en la Peninsula.

En esta necrdpolis se encuentra enterrado el martir Fructuoso y adquiere gran desarrollo esta necrépolis, p
ese deseo de enterrarse cerca del martir.

Los enterramientos que surgen alrededor del martir son muy heterogéneos: hay sarcéfagos cubiertos de
mosaicos (normalmente dispuestos dentro del templo), los mas ricos alrededor del templo (en capillas e
incluso en mausoleos pequefios), y los enterramientos mas rudimentarios (anforas o cajas de piedra).

La informacién es muy imparcial, el edificio responde a la topologia que sigue: tres naves, vestibulo a los
pies, abside semicircular que se ve en alzado flanqueado por dos camaras, que en éste caso son
enterramientos. Como originalidad tiene el baptisterio mas independizado (una nave lateral con una pila
bautismal en forma de cruz.

San Pedro de Alcantara (Vega del mar, Malaga)

Es una basilica de absides contrapuestos muy comunes en la Peninsula entorno al s. VI. Puede haber basi
gue desde el primer momento tienen dos absides y otro tipo en el que se aflade mas tarde. De todas las
maneras, es un disefio muy original dentro del mundo antiguo. El catecimeno entraria al baptisterio por un:
entrada independiente del templo y a partir del baptisterio no entraba por otra parte a la basilica.

El motivo es la creacién de un paseo circular por la presencia de otro abside. Estos dos absides eran muy
frecuentes en el Africa cristiano, pero alli la utilidad es muy distinta.

En el Oriente norte de Africa se llevo a cabo un cambio de orientacion del abside de este a oeste por lo que
cred otro abside en el este. En Espafia, este modelo se asienta de manera forzada de Africa.

En Espafa se construye con dos absides: uno para el altar y otro funerario que se cree que serviria para
guardar reliquias, creando algo asi como un pequefio santuario (aunque esto no esta del todo claro).

Casa Herrera (Mérida)

Es del s. VI d.C. Posee dos absides y tres naves. El abside de los pies presenta dos estancias que lo flang

El baptisterio posee su propia capilla independiente de la basilica. Hay una especie de pequefio pasillo
litdrgico.

En la nave central hay un pequefio pasillo litirgico muy estrecho relacionado con las pequefias estancias d
alrededor de la capilla y tiene que ver con un monasterio.

Basilica de aliezares o agezares (Murcia)

Es de la segunda mitad del s. VI El 4bside no esta flanqueado por dos camaras (es un abside exento y
peraltado).

En el lado derecho tiene un desarrollo enorme el espacio bautismal (aungue no es completamente auténon
Hay otro pequefio espacio adosado ocasionado por las tres partes que se distinguen en el bautismo de ést
época: 1) Renuncia al demonio; 2) Profesién de la fe; 3) Bautismo. El primero y segundo paso se llevaban «
cabo en una sala adosada al baptisterio y el bautismo, propiamente dicho, en el baptisterio.



Posee material bastante pobre pero rico a nivel decorativo esculturalmente (con formas geométricas en
canceles, fustes, basas de columnas...) que nos podrian aludir a una influencia romana o incluso del norte
Africa; pero sobre todo destaca la tradicion local (hay que recordar que Murcia era una zona rica de influjo \
cultura ibera). No hay decoracién en forma de mosaico en este y edificios similares y es destacado ya que
el norte de Africa hay un gran desarrollo de estas cortes.

Sobre la escultura paleocristiana encontramos pocos restos. La mayoria de ellas de tipo funerario (sepulcrc
La escultura del s. IV (la mas antigua del paleocristiano) destaca mas que toda la arquitectura de la época.

Por el tipo funerario, el sistema iconografico de esos sepulcros esta puesto a la salvaciéon del alma del difur
Con el paso del tiempo, al motivo funerario se le sumara la idea de triunfo de la iglesia (iglesia triunfante).

El problema que se plantea al estudiar los sepulcros es la falta de contextualizacién (no sabemos donde es
situado en su origen).

Encontramos dos tipos de sarcéfagos.

» De mayor calidad artistica — Se importa desde Roma
* De menor calidad artistica — Realizados en talleres locales.

Los sarcéfagos del s. IV son del primer tipo y los de el s. V y el s. Vi del segundo tipo ya que cuando Roma
decae cesan las explotaciones, pero las necesidades siguen siendo las mismas (digamos que se sigue mul
gente) por lo que se recurre a los talleres locales.

Dentro de ese primer grupo de sarcofagos estan los ocho sarc6fagos de San Félix (en Gerona), en los mur
de una iglesia romanica.

Se cree que probablemente donde esté la iglesia podria haber habido un edificio emplazado dedicado a Sa
Félix.

Dentro de estos ocho sarcéfagos hay dos tipos:

» Sarcofagos de frente corrido: En ellos las figuras aparecen sin separacion entre ellas y sin interrupcion.
Aparece Cristo triunfante (Encima del Ledn) y una cabeza de serpiente con cresta de gallo (simbolo del
demonio). El pelo de las figuras esta tallado a trépano.

 Sarcofago estrigilado: En el que aparecen dos o tres escenas separadas por zonas de ranura curvas
(estrigiladas) que aportan movimiento. Aparece el Buen Pastor con el cordero a los hombros. En el centrt
se crea un pequefo 6valo, mandorla o almendra en la que aparece la orante.

Otro sarcéfago a destacar es el sarcofago de Layos, en Toledo. En este, hay una serie de temas que apoyz
idea de salvar el alma del difunto: sacrificio de Isaac, resurreccién de Lazaro, multiplicacion de los panes y
peces. La figura central es el orante; a la derecha la creacion (Adan y Eva); la adoracion de los Reyes Mag:
la Virgen sentada sosteniendo al nifio Jesus. Se piensa también que en vez del orante puede ser Jesus en
Ultima Cena ensefiando a los discipulos a orar.

Las cabezas de las figuras responden al modelo romano: variedad de las posturas, trépano, los tres reyes
llevan sombreros orientales (frigios).

Otro destacado es el sarc6fago de la basilica de Santa Engracia (Zaragoza). Habia una necrdpolis romana
cristiana y en el s. XV y s. Xl se construye una basilica.



De aqui destacaremos el sarcofago de la Receptio Animae. Es de friso corrido, muy deteriorado. Esta tallac
al frente y los laterales del sarcéfago. En el lado izquierdo se observa el momento en el que Adan y Eva
reciben los simbolos del trabajo (el cordero y el haz de espinas). Se discute quien entrega esos simbolos: [
algunos es Cristo aunque no cuadre cronoldégicamente; para otros un angel (pero no lleva alas) y para otros
Dios, aunque es muy joven e imberbe. Pero parece ser que en ésta época es normal que el protagonista de
escena sea anacronica, siguiendo esta teoria podria ser Cristo.

En el otro lado del sarcofago vemos el momento del pecado (arbol, serpiente, Eva con la manzana). Debaijc
del arbol aparecen los simbolos del trabajo (siendo esto una consecuencia del pecado). Para otros especia
son el trigo y el cordero; se pueden relacionar con la eucaristia o la llegada del Cristo.

En el frente del sarcéfago vemos una figura masculina desnuda (atlante), la siguiente es la curacion de la
Hemorroisa, también la orante, la receptio animae (Dando nombre al sarcéfago); la curacion del ciego y las
bodas de Cané.

No se representa ninguna novedad:

¢ La orante: Es una figura femenina cubierta y otras dos que le acomparfan. Los
expertos han visto el parecido entre la hemorroisa y la orante por lo que creen gue es
la misma persona en dos momentos del milagro acomparfada por los apdstoles.

O Receptio Animae: Muy compleja por el parecido con la asuncién de la Virgen. Se
sabe que es la Receptio Animae ( momento en el que Dios recoge el anima, siempre
representada con la figura femenina del difunto). Entre las figuras acompafiantes hay
varias teorias: unos creen que son San Pablo y San Pedro pero hoy en dia se creen
gue son anénimas ya que es en la primera mitad del s. IV cuando se crea este
sarcéofago y no es hasta la segunda mitad del siglo cuando se desarrolla la iconografi
de San Pablo y San Pedro .

Esquema

En el listel superior aparece la mano de Dios (que sale del cielo simbdlico). Los talantes en los extremos lo
gue hacian era sujetar el cielo. Cuando Dios hace descender su mano sobre la Tierra es que hace descenc
cielo sobre la Tierra actuando de manera caritativa demostrando su amor.

También se refleja que la virtud mas dificil de conseguir es la caridad (ya que es la representada en el cent
fisico)

En la técnica hay que decir que hay mucha cantidad y variedad de plegados, destacar también el trépano, |
blusqueda de detalle en la cara y en los pies...

Sarcéfago de la Bureba (Burgos)

Se tratan de un conjunto de sarc6fagos datados en la primera mitad del s. IV. Es una obra muy rdstica
técnicamente pero muy importante desde el punto de vista iconogréfico.

Entre las novedades destacar que estan talladas en los cuatro lados; que en la parte inferior o superior de |
escenas se incorporan listeles, que para cerrar la composicion hay talladas motivos vegetales en forma de
o de parra.

En la iconografia decia que se nos cuentan imagenes tipicas del paleocristiano: Buen Pastor, el sacrificio d
Isaac; destacan escenas como la eleccién de San José como esposo de Maria; Joaquin ante el sumo sace
la ascension de Santa Perpetua, que da el nombre al sarcéfago que vamos a estudiar (Martirio de Santa



Perpetua).

Son temas que para ser representadas como han sido han tenido que sacarse de los textos apdcrifos (se ti
noticias de que estos circulaban por el norte de Africa)

En el centro del sarcofago esta Santa Perpetua que va a subir por la escalera; esta acompafiada por otra
persona que la observa; el acompafante es un diacono subido a un arca que anima a Santa Perpetua a qu
suba. Santa Perpetua lleva en su mano un cuchillo (simbolo de su martirio) y a los dos lados esta la
representacion del Sol y de la Luna (muy frecuente cuando se quiere simbolizar de una manera grafica al ¢
a la naturaleza).

Alrededor de la escena principal hay muchos simbolos (que se han considerado cristales). Por estas noved
habria que pensar que este grupo de sarcéfagos pertenecen a una comunidad aislada de los principales ur
de Hispania y representando esto y asi buscan no perder sus costumbres de rezo y de santos.

En el s. V y s. VI encontraremos sarc6fagos de menor calidad y de talleres locales:

Sepulcro del filosofo o del lector (Tarragona)
Es del s. V. hay que decir que hay un paralelismo entre las obras de Tarragona y las de Cartago a nivel

técnico; obren existia un contacto comercial entre las dos zonas o0 un Unico taller cristiano que surtiese a la:
dos zonas.

Es completamente pagano, lo que pasa es que se nos ha hecho verlo de forma cristiana.

Vemos a una figura sentada (sedente) leyendo a una serie de gente (este tipo iconografico es muy conocid
desde tiempos remotos; ya en época clasica se le considerada como al fildsofo rodeado de musas), pero s
ha dado una interpretacion cristiana como si fuese un evangelista; no se cree que sea Cristo ya que a éste
representaba imberbe y vemos que la figura lo esta.

En técnica se emplea el trépano pero de menos calidad que lo visto anteriormente, la mano esta
desproporcionada, la imagen es mas plana.

Frente de los orantes (s. V. d. C. Tarraco)

Hay dos personas a los extremos togadas probablemente familia de la persona del centro que parece un
hombre instruido y preparado para la vida eterna. Podria pasar por una obra pagana.

Hay mucha calidad en el relieve (es medio y bajo relieve). Las figuras estan muy pulimentadas de contorno
suaves.

Respecto a los modelos del s. IV, estos tienen menor calidad.
La obra esta separada por estrigilas opuestas entre si.

Sarcoéfagos de los apéstales (s. V)

Hecho en piedra de la zona de Tarraco. Las dos figuras estan entre cortinajes. La figura del lado izquierdo
representa a San Pedro (de barba poblada y con un rollo), en el otro lado esta San Pablo con otro rollo en |
manos; para distinguirlas a San Pablo se le ha despejado la frente.

En el centro del sarcofago tenemos una corona de laurel (simbolo pagano) con cuatro flores. En el centro e
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el epitafio.

Debajo, en las ondas, vemos una representacion simbélica de los rios del paraiso. Hay estrigilas opuestas
si que permiten establecen relacién entre los orantes.

Hay un cierto paralelismo con Cartago en el pareado de la representacion de las imagenes.

Sarcdéfago de Leocadio

Plantea novedades a nivel iconogréafico. Tenemaos una inscripcion pero es mas interesante la representacio
dos personas vinculadas al antiguo testamento.

En un lado esté el Sacrificio de Isaac y en el otro lado Moisés recibiendo de Dios la ley con las manos
cubiertas (forma simbdlica de representar lo puro de algo, leyes de Dios, que seran cogidas por manos
impuras que estaran limpias con el pafiuelo).

En la tabla hay tallado un gran simbolo cristiano (el crismoén). En cuanto a la representacion de las leyes Di
entrega a Moisés una nueva ley que tiene que ver con Cristo, dandole un matiz cristolégico que se aument:
con el hecho de que los brazos de Moisés estan paralelos (que no es normal).

La escena del Sacrificio de Isaac desde el punto de vista cristolégico hay que verlo como el sacrificio que
Dios tiene que hacer a Jesus por los hombres.

En técnica hay un descenso de la calidad: no se observa el trépano y el plegado es fino aunque se busca I
variedad de postura.

Mosaicos sepulcrales (Tarragona s. V)

Nos sirven para hacernos una idea de cémo es el mundo del mosaico en el s. V

Mosaico sepulcral de Optimus

Es una representacion de cuerpo entero, sentado, cubierto con una toga con la misma postura que la figure
central del sarcéfago de los orantes. El rollo simboliza a las escrituras sagradas.

La parecida actitud orante también la utilizaban los senadores romanos en su oratoria.
Es de gran calidad: la figura de la idea de cabeza ligeramente agachada pero los ojos tienen un matiz mas

introspectivo; el personaje esta cubierto por un curo (empleados en los dipticos romanos); por encima esta
epitafio escrito en hexametros latinos.

Lauda de Ampelio (Tarragona, s. V)

Hay un descenso de calidad ya que se ha eliminado el retrato del difunto que es lo mas dificil de representze
Hay un cordero y una cratera gallonada de la que nacen ramas.

En los lados grandes se usan formas ovaladas y en los lados menores cuadrados, imitando las cabujones ¢
una joya, y rodeado de una faja vegetal. Las letras son el epitafio. El cordero y la cratera se pueden interpre
de forma cristologica: el cordero como simbolo de Dios en el Juicio Final (Ampelio se encuentra en su juicic
final) pero su Ampelio ha sido un buen cristiano gozara del Paraiso (cratera).

La menor calidad se ve también en la irregularidad y en el tamafio de las teselas (son muy grandes. A may:
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tamafio menos calidad).

Sarcéfago de Ecija (s. VI)

Se conserva en la iglesia de Ecija. El tema es el sacrificio de Isaac; lo del centro es una manera antigua de
representar la paja del altar. Destacan las inscripciones en griego encima de las figuras.

Otro tema es Daniel en el foso de los leones y en el centro el Buen Pastor.

El mensaje es que el Buen Pastor en el centro como simbolo de salvacién y las escenas de os laterales sin
de aspiracion y basqueda de salvacion.

A nivel técnico es una obra muy simplificada: orejas simples, ojos como almendras, la nariz es una
prolongacién de la linea de la frente. Figuras con trazados firmes y rectos.

El fondo es liso o plano; las figuras estan colocadas sobre un fondo quebrado. Podemas ver cierta relaciéon
los iconos bizantinos.

Buen Pastor, Casa de Pilatos (Sevilla, s. 1V)

No es una escultura funeraria, es una obra exenta. Es una obra de gran calidad; no se conoce su origen pe
nivel técnico podria pasar por una romana (la vestimenta es tipicamente romana). Vemos pliegues en diver
direcciones.

Buen Pastor, Gador (Almeria. s. IV)

Misma representacion en cuanto al tema, pero de mucha menos calidad y mas tosca. La cabeza del pastor
funde con el cordero. No se busca el volumen. Esta todo muy simplificado.

El que no haya restos pictéricos se debe a que se conservan peor y a que en Hispania se prefiere el mosai
antes que la pintura.

Arte Visigodo

(Finales s. VI - 711)

El nimero de cristianos en este periodo en la Peninsula Ibérica es mayor por el alto nUmero de conversione
por las emigraciones desde el norte de Africa. Entre estos emigrantes destaca San Isidoro de Sevilla (te6lox
y escritor del s. VII que revitaliza la vida monastica y difundié el cristianismo con principios platonicos y
aristotélicos) que da un mayor prestigio a la Iglesia cristiana.

En este periodo tenemos a la poblacion cristiana y a la goda arriana, relacién que cada vez es mas tensa.
Posteriormente, Recaredo y la nobleza goda se convertiran al cristianismo, hecho de gran importancia polit
ya que la Iglesia adquiere un mayor poder en Hispania.

Tenemos asi un poder unificado por la religién, aparece una situacién propicia a nivel religioso, politico y
cultural (gracias a los monasterios) por lo que el arte prosperara.

A los monarcas godos se les plantea el problema de la mano de obra para sus construcciones (Recesvinto
impulsa una ley para proteger a los obreros y que no se perdiesen los conocimientos), esto desembocara e
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obras de mayor calidad.
La influencia romana permanecera pero el peso de lo hispano aumentara.

La arquitectura empieza a introducir escultura (escultura monumental), es decir, escultura como parte de la
arquitectura y se colocarda en las partes mas significativas del templo que aumenta la calidad de las obras.

Conservamos muchas obras y pocos documentos. Podemos hablar de realidad artistica y de realidad socia
final del Imperio Romano las ciudades se abandonan a favor del campo y actividades como el comercio v
artesania se van perdiendo y adquieren importancia ciudades en torno al obispado; el resto de la produccié
artistica las vemos en nucleos rurales.

El hecho de que lo rural predomine frente lo urbano explica la dispersion de las construcciones.

Los nucleos rurales son zonas repobladas muy pronto y que poseen un cristianismo avanzado y que adquie
menor importancia con el auge de las ciudades (sobre todo en la mitad norte de la Peninsula).

Los restos del sur son mas fragmentarios; la explicacion es que los nucleos del sur sufrieron mas durante e
Reconquista a lo que debemos sumar la mayor presencia musulmana que aunque al principio fueran tolera
posteriormente seran muy severos con los cristianos.

Lo mas probable es que en la mitad norte hubiera un foco artistico que irradiase al resto (se cree que fue
Toledo; que fue capital goda).

Digamos que en la mitad sur hay pocas obras y mucha documentacion y en la mitad norte lo contrario.

Arquitectura Visigoda

* Iglesias monasticas — desarrollo del monacato
« Iglesias parroquiales — En nlcleos pequefios
 Capillas privadas

« Edificios martiriales — Menos usuales

La mayor parte de los edificio que veremos son de la segunda mitad del s. VIl y al norte de Toledo (Destac:
los nucleos de Palencia, Valladolid, Segovia y Soria que eran tierras de cereal y muy présperas para la vide

Son obras compactas e intimas y pequefias (se dice que la arquitectura prerromanica es una arquitectura ii
, cerrada en si misma) pero son muy complejas, con distintas formas y volimenes que se conectan. Son as
porque hasta hace poco la practica cristiana sera oculta y algo de esto queda todavia.

Las plantas seran cruciformes y longitudinales. Esta ultima se caracteriza por el desarrollo del transepto. Er
las plantas es comun la adiccién de volumenes.

Se busca compartimentar el espacio debido a la liturgia cristiana: mucho mas estricta, sobria, ceremonial vy,
segun esta liturgia la zona del presbiterio y brazos era sagrada y no podia ser ocupada por el pueblo que s
situaba en las naves (habra restricciones fisicas: cortinas, canceles, etc)

Al santuario no podia acceder todo el clero, solo el oficiante y un didcono de acompafiante; en los brazos s
situaba el resto del clero para oraciones, lectura, actos...

La compartimentacion implica cambiar alturas, volumenes y multiplicar las puertas; para el pueblo una a los
pies y para el clero en los brazos del transepto. Esto explica que sean iglesias autbnomas, aisladas y exent
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No puede olvidarse el crucero (que se corona con el cimborrio). El cimborrio, en las plantas cruciformes, sir
para marcar la centralizacion del espacio y, en las longitudinales, para marcar el lugar de cruce, de ahi el
nombre de crucero y sefialar también que es uno de los lugares sagrados.

La cabecera es rectangular y gran parte de la luz de la cabecera llega a través de ventanas a los pies.

También es normal que a ambos lados del abside aparezcan cadmaras comunicadas con cabeceras; que nc
sabe si eran sacristias, dependencias para monjes, para peregrino o pastophorias.

En cuanto al material se empleaba la piedra de silleria en grandes bloques y colocada a hueso (piedra a
piedra). También se empleaba el ladrillo (de origen romano, usado para el dovelaje de los arcos y para algL
bovedas).

Los muros sujetan el edificio y no se emplean contrafuertes. Habra diferencias con el paleocristiano ya que
ahi hay pocos restos y de baja calidad y ahora hay muchos y de gran calidad. Vemos influencias romanas
forma de tallar las piedras (ejemplo: el acueducto de Segovia esta hecho con las piedras colocadas a hues

Como consecuencias del grosor del muro habra vanos pequefios y pocos.

La cubierta sera de madera (por cuestiones econémicas principalmente) pero también veremos bdvedas de
arista y de cafién (dibujadas a partir de arcos de herradura y no de arcos de medio punto).

Hay que aclarar que el arco de herradura es de origen oriental y se empezé a ver a finales del Imperio
Romano. El arco de herradura tipicamente godo tiene la curva exterior vertical y no la curva interior mientra
gue el islamico no tiene verticalidad en ninguna de las curvas; aunque es cierto decir que los musulmanes |
popularizaron. En el arco de herradura godo la dovela inferior del arco actlia de imposta, también por motiv
funcionales ya que mientras se construye el templo el arco de herradura con introducir un travesafio de ma
se sujeta el arco y no hace falta cimbra.

Se emplean las columnas para separar las naves, bien adosadas a un muro o flanqueadas al acceso al abs
En los fustes y capiteles (normalmente corintios (raiz clasica) pero de gusto degenerado, tendiendo a la
simplificacién) se reutilizan materiales de otros edificios y épocas.

Esto ultimo es interesante para justificar la carencia de edificios visigodos puramente.

En arcos se emplea mas el de herradura que el de medio punto.

Alrededor de iglesias visigodas y mozarabes aparecen tumbas antropomorficas excavadas en la roca.

En algunas tumbas es posible ver incluso un estrechamiento en la zona del cuello. El espacio reservado a |

cabecera simula asi un arco de herradura. Algunos expertos dicen que alude a la verticalidad del ascenso c
hombre de lo terrenal a lo espiritual.

Santa Comba de Bande (Ourense, s. VII)

Formaba parte de un mausoleo. De planimetria cruciforme (Casi cruz griega por culpa del abside rectangul
y, en el mismo eje, en el extremo opuesto un portico).

A los lados del 4bside hay dos camaras a los que se accede desde dentro de la iglesia. Dado que se accec
el interior se cree que son para acoger a los peregrinos.

Junto a esas dos camaras vemos que el pértico conserva los cimientos de otras dos camaras (de las que s
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desconoce su funcién).

El hecho del empleo de arco de herradura y del empleo de volimenes nos permite hablar de una obra
hispano-visigoda.

De sillares irregulares, probablemente debido a una reforma en el s. IV, ya que tras la conquista musulman:
abandoné el monasterio y durante la repoblacion, temprana en ésta época, se reconstruyen.

Lleva béveda de arista en el crucero, de ladrillo (de tradicion romana y muy ligero).
El ladrillo esta colocado en angulo (técnica de la espina de pez)

Se tiende a dirigir la mirada del espectador hacia el abside con una linea de imposta que recorre toda la na
central y también se tiende a mirar hasta el abside.

A esto también colaboran los vanos (uno en el abside, otro en la zona intermedia y otro en el cimborrio)
empleando la luz como recurso. Ademas hay que sumarle a esto el hecho de que la luz da sentido espiritue
ascension.

Es un edificio mezcla de longitudinal y central.

Con esta configuracién del espacio no es menor la categoria del edificio por ser de una zona rural, en él es
todo muy medido y organizado para dar sensaciéon de coherencia.

No hay grandes elementos decorativos, solo de ritmo la béveda (por el hecho de estar en otro material) y Ie
columnas que no realizan la funcién sustentante.

Lo que se hace en el edificio es jugar con las alturas (Se abren vanos a diferentes niveles, jugando tambiér
con los juegos de luces y aprovechando la diferencia de altura para ——>adorar[Author:u] el muro). En
definitiva, busqueda del escalonamiento y de la variedad de voliumenes.

La decoracién es muy austera y sencilla y se cree que parte de la decoracion sea de la reforma del s. IX.
Destacan los capiteles de las columnas que dan acceso al abside; son diferentes, uno con sogueado y otro
palmetas. Tienen diferente altura por lo que se cree que el de palmetas es romano y el otro, aunque plante:
mas dudas, se cree gue es asturiano ya que el sogueado era muy comun alli. Los fustes de marmol se pier
gue son romanos.

También destaca la linea de imposta alrededor de la ventana del abside que parecen racimos de uvas.

Algunos especialistas creen que los muros estaban decorados con murales, aunque es poco probable ya g
se conservan restos y porque al ser un edificio monastico y, por ello ascético, todo ello no esta bien visto.

Destaca el contraste cromatico al emplear distintos elementos, esto contribuye al decorativismo del edificio
aunque es algo casual.

San Pedro de la Nave (Zamora, s. VII)
Es contemporanea a la anterior, con la que guarda algunos parecidos.
Esta considerada la obra maestra de este periodo ya que se ve una evolucion arquitectdnica. Ejemplo de

madurez arquitectdnica para algunos especialistas y de todo lo contrario para otros que creen que se acopl
dos edificios diferentes.
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De planta de cruz griega, los brazos se prolongan al este (abside y capilla rectangular), norte y sur (pérticos
al lado contrario (o este) se abren tres naves.

La planta parece un hibrido entre planta cruciforme y basilical (primera caracteristica importante de esta
iglesia).

La parte cruciforme esta dedicada a los monjes y formada por bévedas de cafion. La parte basilical estaba
dedicada al pueblo y cubierta de madera a dos aguas.

Para unos, se quiso hacer un edificio de planta de cruz griega, probablemente un grupo de monjes les dio I
idea a los constructores y a los canteros, pero estos cometieron errores y se buscaron a otros para termina
edificio. Para los que piensan esto, el edificio es fruto de la unién causal de tipologias diferentes.

La zona del abside se completa con otra zona rectangular (Santa Santorum o habitat de Dios). La ceremon
litirgica se celebraba en la parte del abside y en la otra no habia funcion mas que ser la casa de Dios.

La decoracién del edificio cambia segun la jerarquia que se situase en los espacio. Al Santa Santorum le
corresponde lo mas macizo por cuestiones estéticas: litirgica, no funcién ni luz por la sensacién de
recogimiento, de misticismo; y constructiva, para soportar mejor los empujes de la boveda de cafién.

En cuanto a las dos pequefias camaras de alrededor del abside no se sabe la funcién pero se cree que act
como sacristias, ya que la iglesia no estaba vinculada a un monasterio como la anterior.

En el exterior se juega con los voliumenes, con la compartimentacion, se busca el escalonamiento (parte m
baja las naves laterales, después los brazos y finalmente y marcando la jerarquia el crucero).

Aqui se conserva una camara sobre el abside que se abre al interior que existe en la arquitectura mozarabe
asturiana (donde se abre al exterior, no al interior)

Esta caAmara esta considerada como celdas para unos, pasando por lugar para guardar exvotos, campanar
gue poseen una funcién simbdlica (como cubierta que protege el abside) o que no tiene funcion para otros.

El IV Concilio de Toledo promovio6 lo siguiente: | choro, clerus, extra choro populus.

El atrio se ha transformado en un portico, uno de las funciones del atrio es la funeraria ( aunque aqui no es
confirmado)

El cimborrio es una cubierta a cuatro aguas (por la reconstruccién). Se cree que habia una boveda de arist:
como la de Santa Comba de Bande.

Para marcar el eje longitudinal y crear ritmo y sensacion de ligereza hay columnas con capitel y zapata.
Destaca que el capitel sea troncopiramidal (poco frecuente en el periodo visigodo) y cuyo origen parece qut
esta en Bizancio. Destacan las columnas de acceso al santuario, que son exentas todas y no realizan la fur
de sujecion y sirven de soporte a la decoracion escultérica del edificio, son de marmol (probablemente
reaprovechadas).

Es un edificio de silleria. Los vanos son multiples, de diferentes tamafios y ganas en dimensiones en las zo
gue se quieren iluminar mas. Los pequefios vanos no estan hechos a partir de dovelas despiezadas (como
tipico en el Imperio Romano) y aqui se han horadado en los sillares, por lo que se cree que se hiciera desp
del edificio.

Existe una linea de imposta que recorre toda la nave central mucho mas ancha (para marcar un limite entre
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parte baja y la parte alta y para desarrollar una decoracién mas elaborada con formas vegetales, animales,
figuras humanas, signos solares, que la del edificio anterior).

La iconografia responde a un programa iconografico complejo y completo alrededor de la idea de salvacion
(observada desde el punto de vista apocaliptico, funerario y socio—mental). Este programa comienza a los |
del templo, pero lo empezaremos a estudiar a partir del crucero.

Las columnas forman una especie de baldaquino en el crucero que sostiene la béveda. Las basas desarrol
motivos variados (mas o menos simbdlico), las mas cercanas a los pies representan a los evangelistas con
cuerpo humano y cabeza de animal, visto anteriormente. Las basas se conservan muy mal y es la primera

representacion en la Peninsula de los evangelistas con cuerpo humano y cabeza de animal.

En cuanto a los capiteles del crucero nos encontraremos en los mas cercanos a los pies tallados en tres de
caras, en los lados mayores a Daniel en el foso de los leones y el Sacrificio de Isaac; en los lados menores
Pablo, San Pedro, San Felipe y Santo Tomas. La iconografia parte del mundo oriental (a Daniel, su vestime
y el hecho de que el ledn estuviera lamiendo el agua).

Daniel y los leones estan relacionados con el bautismo y la eucaristia. Daniel aparece con los brazos en ac
orante y es el prototipo de martir salvado de las fieras gracias al poder de la oracién. En epigrafia aparece
Lacum Leonum (Foso de los leones o0 estanque de los leones). El escultor buscaba el doble significado de |
palabra lacum presentando cierta relacién con el bautismo, bautismo de agua y sangre. Daniel sacrifica su
propia vida con su sangre (relacionado también con la eucaristia).

Todo esto se puede ver también desde el punto de vista astrolégico.

El matiz funerario lo vemos en que Daniel es ejemplo no solo de salvacion, sino de creyente que lleg6 a un
vida eterna. Para insistir en el matiz funerario en la hebilla de los cinturones y en los sarcéfagos aparecen
Daniel y los leones.

El capitel del sacrificio de Isaac, mejor interpretado y desde el punto de vista cristolégico: prefiguracién del
sacrificio del hijo a manos del padre. Representa al sacrificio de la eucaristia. El cantero refuerza esto con (
altar de tres soportes con lo que se simboliza que es un altar cristiano y en la mesa esta escrita la palabra ¢
El cordero es enorme ya que no es el animal que manda Dios para sacrificar, sino el agnus dei (Cordero de
Dios). Aparece la mano desproporcionada (manera ingenua de reproducir a Dios) y como es la maxima figt
se relaciona con la maxima autoridad.

Isaac y Daniel no estan representados como imagenes del Antiguo Testamento sino como prefiguraciones
Cristo, esta el uno frente al otro insistiendo en dos sacramentos (eucaristia y bautismo). Los dos sacrament
mas importantes para el cristianismo.

Estas dos imagenes expresan la eficacia de la fe (representacién de Abraham, que era un gran devoto) y |
eficacia de la oracién (por Daniel) y es una manera de animar al fiel a practicar estas dos virtudes.

En los lados menores de este capitel aparecen San Pedro y San Pablo con el nimbo y los simbolos de la
tonsura (marcas verticales en la frente). San Pedro aparece mucho mas engalanado que San Pablo y ports
cruz de gran tamario (propia de Cristo) relacionando de manera estrecha a San Pedro con Cristo. En San F
el libro se ha sustituido por un rollo y tiene la mano levantada en actitud de bendecir.

Que estos dos apoéstoles estén en éste capitel simboliza que son los dos patriarcas de la nueva ley, mientre
que Abraham es representante de la ley antigua.

En el capitel de Daniel y el foso de los leones aparece Santo Tomas, que lleva una especie de cartel en la
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mano en el que lleva escrito Enmanuel Dios esta con nosotros, y San Felipe muy decorado y porta un objet
sobre la cabeza que se cree que esta decorado como las brochas visigodas. La interpretacion vana:

» San Felipe era el mas bueno de los apéstoles pero también el mas crédulo y en algin momento dudé de
Cristo. En los apdcrifos aparece que Cristo le castigd 40 dias en el desierto y que al volver le hizo un
regalo. Esta postura significaria que el artista se guié de alguien que conocia lo apdécrifo o que se inspird
otra miniatura con ese tema.

» Que lo que lleva es una bandeja litirgica y el hecho de que aparezca una cruz se relaciona con Cristo y ¢
la eucaristia.

» Otros creen que es una representacion simbdélica de la iglesia. San Felipe es copto y se cree que se podr
relacionar con los barcos que los egipcio regalaban a Isis, por ello se relaciona con el nombre de la iglesi

En cualquier caso estos dos personajes tenian una relacion muy clara con Cristo: estuvieron muy cerca de
en algunos momentos de su vida (Tomas en lo de la duda y Felipe en la multiplicacién de los panes 'y los
peces).

Estos cuatro santos tienen mas cosas en comun: todos le han negado, dudado y decepcionado y todos har
perdonados por Cristo (los cuatro representan una bondad divina). Los cuatro son el contrapunto a Abrahat
a Daniel ya que estos ultimos no tuvieron dudas.

Otra relacion es que Santo Tomas y San Felipe son los mas desarrollados a lo apdcrifo y San Pedro y San
Pablo son los apéstoles por excelencia en lo candnico.

Los otros dos capiteles de la zona este, los mas cercanos al abside, tienen representado en los lados mayc
aves picoteando racimos de uvas (simbolo de la eucaristia). Las aves simbolizan a los fieles que beben de
sangre de Cristo; esto significa que otro de los propdésitos de este programa es la importancia de los fieles |
sostener la iglesia. En los lados menores aparecen bustos de figuras barbadas (en Oriente significan respe
con cruces (simbolo casi exclusivo de Cristo aunque es comuin en Oriente, algunos con la tonsura y la vene
(concha)).

Hay aves que se quitan restos de las patas (relacionado con el bautismo).

Todo esto a llevado a los especialistas a pensar que son santos, monjes o clérigos, pero se busca que seal
anénimos para expresar la unidad de todos los fieles, necesario para sostener la iglesia.

El tipo de decoracién de los tallos ondulados aparecié en las casas romanas y simboliza el paraiso.

Ademas de un caracter sacramental habia otro apocaliptico. Se ve en los capiteles de acceso al santuario
reproducido el rio de la vida (Que aparece citado en el Apocalipsis).

De los meandros de arriba nacen arboles en forma de racimo que simbolizan el alimento espiritual del fiel. |
rio también se puede relacionar con el bautismo.

Algunos autores relacionan esto con una serpiente que al final hay una figura que parece la cabeza. Algunc
piensan que de tratarse de una representacion simbdlica de serpiente seria Cristo (en el evangelio de San .
se dice que llegara una serpiente de bronce (Cristo) para hacer renacer a los hombres). Vemos paralelismc
entre el viejo y el nuevo testamento.

Otros piensan que se asocia a algo negativo, otras no y lo ven como un simbolo de proteccion y colocado &
se simbolizan como animales protectores del Santo Santorum.

El interior del Santo Santorum esta decorado con una linea de imposta y han aparecido dos imagenes hum
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muy esquematizadas que se relacionan con el Apocalipsis. Una de ellas es un jinete montado a caballo y Ie
otra es una persona con una cafa en la mano.

Hay dos personajes en el Apocalipsis que se relacionan con estas imagenes: la primera es el jinete fiel que
guia a los ejércitos de Dios en la batalla final y la otra es el angel que mide Jerusalén con una cafia.

El animal de al lado del jinete podria ser un enemigo o un cordero (simbolizando a Dios)

El angel lleva cafia cruzada y en las miniaturas mozarabes se le representa asi y cuando se representa cor
palo vertical se relaciona con alguien con baculo.

Los motivos decorativos del Santo Santorum se ven en discos solares y cruces inscritas en la soga. La idee
gue esta parte se vea desde el punto de vista cristologico. Los discos solares aluden a Cristo como Sol de
justicia.

Encima de la imagen los roleos se agrupan de tres en tres (planteando el dogma de la trinidad). Esta zona
corresponde a la ventana principal del Santa Santorum (punto focal mas importante del edificio) pero
probablemente desaparecié el motivo central para abrir decoracion.

Se cree que el Santa Santorum fue en principio un lugar oscuro. En cuanto al motivo central no se cree que
fuera un crismén, se piensa que es un motivo ornamental: al lado vemos dos racimos de uvas y encima un
simbolo sagrado (venera) y se cree que lo del centro es un arbol sagrado. Tenemos cruces, uvas, discos S
y un animal que podria ser un cordero. Todo va emparejado (disco 1y disco 2, etc)

Los especialistas creen que de tratarse de un arbol seria una palmera (simbolo de victoria) y seria una mar
perfecta de demostrarle al fiel los beneficios de unirse a Cristo.

Las representaciones mas lejanas al abside estan vinculadas al antiguo y nuevo testamento y a medida qu
vamos acercando al abside vamos viendo motivos mas simbdélicos. Segun este recorrido el fiel atravesaria
camino ascensional desde lo figurativo a lo complejo o simbélico.

Esto contradeciria a algunas normal de la iglesia (el fiel no puede pasar mas alla del limite fisico establecid
Se cree que la decoracién va cambiando en funcién del grupo de personas a las que van destinadas.

En cuanto a fuentes iconograficas podriamos decir que podria estar en libros ilustrados que han desaparec
0 pergaminos en las imagenes con inscripciones.

Los especialistas estan de acuerdo en una relacion con el Apocalipsis segun el Beato de Liébano. Esto nos
lleva a pensar en un nexo comun (pergaminos / entre lo mozarabe vy lo visigodo).

Es posible hablar de dos maestros trabajando en San Pedro de la Nave. Uno realizaria los frisos del edificic
del Santa Santorum: esquematicas, de relieve aplastado (maestro que se ve relacionado con el arte penins
y otro que realizaria los capiteles: figuras mas completas y mas cuidadas haciendo pensar que este maestr
podria estar vinculado a Italia.

El hecho de que sean dos maestros no indica que sea un programa no unitario.

San Juan de Bafios (Venta de Bafios, Palencia)

Se conserva bastante documentacion.

La planta original es de tres naves longitudinales. La camara que alberga el altar mayor tiene dos capillas
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separadas del abside. En la Edad Media se eliminé el espacio entre las capillas del abside. Seguia siendo
tres naves y mas 0 menos rectangular y longitudinal.

En su origen tenia unos volimenes muy independizados. La planta actual responde a la tradicion basilical.
Hay cosas tipicamente visigodas: la capilla es una prolongacion del arco de herradura que hace de arco
triunfal. La cubierta es plana y de madera.

Es importante el aspecto decorativo. La decoracion es completamente independiente del edificio. Capiteles
reaprovechados (los cercanos a la cabecera son probablemente romanos y el resto visigodos con influencic
romana).

Es un edificio de calidad, realizado con buenos materiales.
Hay detalles que favorecen a la sensacién de unidad.

El friso decorativo que recorre todo el edificio por encima de los vanos utiliza un motivo de circulos
tangentes.

Es un edificio sobrio y los elementos decorativos no lo eliminan. Es un edificio de fundacién real (cuida el
lujo). Tiene una inscripcién por encima de la linea de imposta, enmarcada por cuatro modillones tallados er
tres de sus caras. En la parte inferior aparecen discos solares, en la central la venera o palmera y en los
laterales aguilas que caen en picado. El 4guila representa a San Juan, el Sol a Cristo, la venera al bautismc
palmera al triunfo.

Debajo de la inscripcidn tenemos una cruza patada que esta en el eje del altar mayor y decorada con motiv
vegetales. La cruz tiene un sentido triunfante, pero también se vincula con la corona.

En el exterior hay que decir que en la zona de entrada es_a mas ——>nueva[Author:u], aunque la espadafia
del s. XIX. Tenemos un arco de herradura con el extradds decorado con un friso con circulos tangentes la c
patada con bolas en las puntas. Esta portada presenta cierto cuidado decorativo, se busca lo mismo que er
interior; se cuida el proceso constructivo.

La ventana central del 4bside esta cubierta con una celosia de piedra con motivos geométricos, reminiscen
oriental, para dejar entrar la luz pero no el calor.

Lo mas probable es que fuesen los mismo autores que los que trabajaban para la corte de Toledo. Seria ur
pequefia construccién de las hechas en Toledo.

Cripta de San Antolin (Palencia)
Se plantea la posibilidad de que esta cripta sea de los restos de un edificio martirial de dos plantas.

Se puede dividir en cuatro estancias: Un vestibulo, un segundo tramo mas ancho pero mas bajo, una nave
abside.

La nave esta cubierta por una techumbre plana y se abre y se cierra con dos arcos junto con el anterior al
segundo tramo. Son las Unicas originales de época visigoda. Sobre esta cripta iria la iglesia.

Lleva capiteles muy degenerados que recuerdan a los que se van a desarrollar en el asturiano y recuerda &

planta baja de Santa Maria del Naranco. El hecho del techo plano es igual al nico edificio martirial visigodc
gue se conserva.
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A los lados hay arcos ciegos y al fondo una arqueria ciega y se piensa que es parte de un edificio.

Santa Maria de Quintanilla de Vifias (Burgos)

Data del s. VII. Levantada sobre un asentamiento anterior, por ejemplo una villa romana, se piensa que se
reaprovecharon los sillares de la villa.

En la unién de los sillares hay una tendencia a remarcar las lineas verticales y horizontales, perfectamente
enmarcadas en un bloque cubico, preanunciando la técnica de la soga y el tizén (se alternan sillares mas Iz
con otros mas cortos), dando una sensacién escultérica a la arquitectura.

Solo se conserva la cabecera y el transepto, de muchos problemas y que no se sabe si es inacabado o
deteriorado. Se puede haber deteriorado por el tiempo o por su destruccién parcial al abandonarlo por las
guerras. Las excavaciones confirman que era completa y se ha deteriorado.

Comienza como un edificio basilical con transepto destacado. Habria diferencias con el anterior: la zona de
abside, del transepto y del centro formaria un Gnico espacio ritual.

La nave central tiene una estancia adosada al exterior. Serian espacio secundarios y se accederian por pus
No serian para la liturgia cotidiana y lo mas grande podria haber sido un portico.

En los laterales se han encontrado restos de enterramientos y una del lado sur como pértico de entrada.

Se le da muchisimo desarrollo a la zona del transepto y las camaras laterales tendrian su acceso por el
transepto. La capilla mayor tiene un abside cuadrangular y se conservan los arranques de la béveda baida.

En el exterior, en la cuarta hilada se colocan sillares mas estrechos y mas largos. Se ven motivos decorativ
que recorren el muro oriental del transepto, los motivos son vegetales estilizados (motivos de palma, racime
de uvas).

Hay una segunda hilada decorada con roleos sogueados tangentes, con figuras de animales, pavos reales,
gallos, palomas y algunos vegetales que serian el arbol de la vida.

Hay una tercera hilada en el muro de la cabecera con motivos similares a los dos de la segunda hilada perc
animales cuadripedos: leones, leopardos, etc.

Estas dos ultimas hiladas pueden ser de un maestro distinto con respecto a la primera. Se cuidan los detall
influidos en motivos de las telas orientales.

En el interior destaca el arco de herradura a forma de arco triunfal que da paso al abside, decorado con
motivos vegetales y animales.

Tenemos capiteles anchos con funcién no simplemente decorativa. En las caras exteriores aparece la imag
de un sol con una cabeza radiante y en el otro una luna. Ambas imagenes inscritas en esos circulos sosten
por angeles en actitud voladora. Se ha querido relacionar con los simbolos paganos, para otros con sectas.
Segun los ultimos estudios se relaciona con lo cristiano: Cristo es el Sol y la iglesia la Luna (ya que refleja
parcialmente la luz del Sol, igual que la iglesia refleja parcialmente la luz de Cristo).

Estos dos cimacios estan relacionados con mas bloques de piedra aparecidos el suelo de la iglesia, que se
piensa que estarian en el otro lado del crucero (en sus dos pilares), formando una especie de baldaquino.

Estas dos imagenes presentan:
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» Un varén, probablemente Cristo, sosteniendo una cruz.
» Mujer, probablemente la iglesia, con sus manos en el pecho y flanqueada por angeles (de modelo roman
se empleaba para glorificar a un emperador, el flanqueo con dos héroes alados).

En un saliente encima del arco aparece una figura nimbada con un crismén dentro. Es una figura masculine
actitud de bendecir.

Han aparecido otras piezas sueltas de personajes que portan libros. Se cree que eran evangelistas.
Para los primeros cristianos representar la crucifixion de Cristo era impropia. Lo que hacen es representar |
figura del Sol y la Luna flanqueando la imagen del saliente encima del arco. Si a esto le afiadimos la image

de los evangelistas todo formaria un programa iconografico que busca la exaltacion del cristianismo.

La datacién se hace por semejanza con las imagenes de los capiteles de San Pedro de la Nave. Esto no qt
decir que el maestro fuese el mismo pero si que cronolégicamente seran cercanas.

Quiza la inspiracién fuese de una miniatura o dibujo, ya que no hay fondo intermedio. Por otro lado, no son

capiteles sino anuncios, hablando asi de una obra mas moderna buscando medidas para el desarrollarse
problemas mas complejos.

Escultura visigoda

No tenemos muchos restos arquitecténicos en la mitad sur de la Peninsula pero si tenemos muchos restos
escultéricos.

En la zona de Toledo destacan las basas y en Mérida los altares y la escultura vinculada a lo litargico.
En Toledo:

Pilastra de San Salvador (Toledo)

Data de finales del s. VI y principios del s. VII. Uno de los restos que hablan de la existencia en Toledo de
obras de gran calidad que en la mayoria no se han conservado.

Los motivos iconogréficos portan sarcéfagos paleocristianos, al tratarse de una pilastra la inspiracion esta €
los dipticos romanos.

Es muy interesante esta obra por:
* Nuevo soparte
* Temas vistos — Escenas del nuevo testamento (relacionado con los milagros de Cristo)

* Imitando dipticos

Es un fuste dividido en cuatro registros: los dos primeros (curacion del ciego y resurreccion de Lazaro) y los
dos ultimos (encuentro con Cristo con la samaritana y la curacién de la hemorroisa).

Cristo aparece en cuatro escenas y es la figura mas grande. Se reaprovechan los materiales. La iglesia de
Salvador esta sobre la mezquita mayor de Toledo y esta a su vez sobre una edificacion visigoda.

Los motivos iconogréficos estan en sarcéfagos pero la técnica es parecida a la de Quintanilla (probablemer
visto en mosaicos o pinturas pero con la misma razén que lo anterior).
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Otro ejemplo de escultura vinculada al edificio esta en el aljibe de Mérida, ciudad de gran importancia en el
periodo romano y que, con los visigodos, siguié manteniendo esa importancia.

Aljibe de Mérida

Las piedras estan ricamente talladas, son pilares o pilastras talladas en dos, tres o cuatro de sus caras. Sol
piezas realizados en un solo bloque, de decoracién vegetal, con un esquema constante, normalmente son f
en los que aparecen uvas.

Dan importancia al intento de representacion de cémo si fuesen columnas (con basa, con un capitel simula
en los que se busca el claroscuro y la exhuberancia decorativa.

En Mérida también destaca la conservacion de canceles (elemento con el que se separan diferentes
ambientes), Se conservan de marmol, de una placa y de gran decoracion (normalmente en una cara). Uno
llamativo es el que aparece un arco de medio punto flanqueado por arcos en mitra (tipico en Oriente). Bajo
estos arcos aparecen celdillas y racimos de uvas enmarcados en formas vegetales; en el del centro aspas,
el de la derecha aves enfrentadas. Todo esto recuerda a lo de las puertas romanas pero le damos un sentic
cristolégico con las aspas (cruz), vifias (sangre de cristo) y aves (fieles), todo evocando a la idea de
resurreccion.

Se emplea un programa de peso hispano, influencia bizantina, y empleo de arcos tipicos de talleres
emeritenses.

En Mérida también vemos nichos de altar (origen remoto de los sagrarios). En uno hay un arco de medio
punto con la venera y en el centro abajo vemos la chainela, capiteles, volutas. Las columnas flanquean una
especie de abside pequefio en la que esta el crismon. También aparecen las letras alfa y omega (Cristo
principio y fin de todas las cosas). Por la presencia del clipeo se cree que el origen esta en talleres visigodc

A los pies de la cruz hay dos pajaros (idea simbdlica del triunfo de Cristo), crismon (Cristo resurrecto), y
pajaros (fieles disfrutando de la vida eterna de Cristo). Estos nichos de altar tienen su origen en las casas
romanas; de aqui pasé a las catacumbas y luego a las iglesias.

Orfebreria visigoda

Es una faceta de gran importancia para este pueblo. Desde objetos practicos hasta coronas (destaca la de
Recesvinto), crucifijos, etc. Son obras que hablan de la calidad de los talleres hispanos. Las obras nos habl
del patronazgo real, también son interesantes porque insisten en las ideas de la monarquia (sociedad
monarquica en torno a una figura muy estabilizada que es el rey), con un programa iconografico al servicio
real.

Se busca la mezcla de lo propiamente hispano con los maestros de este tiempo (los bizantinos).

Las obras mas antiguas de orfebreria visigoda son del s. V y s. VI, y muy figurativos y de bronce. En este
periodo son némadas y se centran en lo practico. Cuando empiezan a tener influencia romana se fijan en Ic
decorativo pero sin perder el caracter practico.

En las necrépolis encontramos la mayoria de estos restos y en funciéon de la antigliedad de la tumba vemos
diferentes restos. Destacan las fibulas aquiliformes que se enriquecen con la influencia romana, llevaban

celdillas y preferian la pasta vitrea.

En la medida en que los visigodos se asientan en la Peninsula cambia su politica, economia, sociedad vy rit
funerarios. Se eliminan los ricos ajuares funerarios y aparecen mas elementos litargicos. Destacan las pate
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(objeto intimamente relacionado con la liturgia), calices (muy estilizados) y jarros litirgicos y de inspiracion
coptica, muy sencillos con una pequefia inscripcién a favor de alguien en la parte inferior. No se sabe su us
pero se cree que pudo guardar el vino.

La orfebreria laica es la mas llamativa. Tenemos dos tesoros: el de Torredonjimena (Jaén) y el de Guarraz:
en Toledo, siendo este ultimo el mas conocido.

Tesoro de Guarrazar (Toledo)

Se cree que provenia de la capital (Toledo) y que durante la invasion musulmana se trasladé a Guarrazar p
ser protegido. Son piezas ricas, un tesoro cortesano quizas, ha sufrido muchas aventuras (expolios, robos).

Se conserva una parte minima. Pudo ser que cada pieza fuera de una cronologia muy distinta y por lo tantc
dificil datarlo globalmente. Se barajan dos fechas: afio 621 y el 672, como fechas intervalo, ya que una de
estas coronas es del rey Suintila, que reiné entre el 621 y el 631; y por la corona de Recesvinto, que reind
entre el 669 y el 672.

Es mas dificil hablar de estilos, influencias ya que hay una gran variedad. Lo mas destacable son las cruce:
oro, las piedras preciosas. También destacan las coronas (ya que se colgaban sobre el altar de la iglesia de
emperador (costumbre bizantina)).

Corona de Soénica

En un aro de oro bastante ancho, con 3 o0 4 cadenas que se recogen en un broche con forma de doble azuc
de donde nace una cadena para colgarla del techo. El aro esta dividido en dos placas semicilindricas unida
por chainelas o bisagras. De la corona cuelgan una serie de colgaduras y la presencia de una cruz suspenc
en el centro del aro con una cadena. Destaca el empleo de cabujones (piedras preciosas o semipreciosas
inscritas en celdillas metalicas pulidas) y la técnica de repujado (con un martillo se labran las placas de met
marcando el relieve) con relieves de formas vegetales, rdelas o triangulos, .generalmente. Entre las piedras
tenemos granates, zafiros y perlas (piedra mas voluminosa de esta época).

En la cara posterior de la cruz aparece una inscripcion en la que se menciona de quien es el regalo.

Estas coronas son obras votivas, aunque sean laicas (encargadas por un rey)

Corona de Suintila

De cadenas mas ricas, ha desaparecido. Del centro partia una cruz mas elaborada. Era de oro con dos filo:
cabujones y con presencia del repujado. Tenia un elemento novedoso: el mensaje no esta detras de la cruz:
gue se encuentra en una serie de letras que penden del aro.

Corona de Recesvinto

Es la mas conocida. Con una doble azucena decorada. Es un aro mas ancho y se alteran los cabujones co
formas repujadas. En la parte superior e inferior del aro hay circulos tangentes que pueden formar cruces e
forma de aspa (visto en San Juan de Barfios, obra de fundacién real de Recesvinto). Lleva letras con molde
decorado.

Se cree por los parecidos que esta corona y la de Suintila serian del mismo taller. También se piensa que €

coronas seria una replica de la corona real, ya que desde tiempos de Recadero, se hace una copa paralai
(manera de demostrar el peso estatal en la iglesia).
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Viendo estas obras e imaginandolas en sus edificios decimos que tendrian que ser unos edificios
suntuosisimos (todo esto estd muy lejos de esa imagen de pueblo barbaro, sin la estructura que la historia |
ha hecho ver).

Hay que decir sobre todo que en la Alta Edad Media, la belleza de una obra depende del material. Esta ide:
desaparece en el Renacimiento. Dentro de los materiales ricos el mas destacado es el oro (como brilla, qui
lo contempla puede trascender a una experiencia mistica).

El taller del_Tesoro de Torredonjimena es de menor calidad. Se encontrg en unas tierras y el campesino se
dio a sus hijos para que jugaran. Esta muy mal conservado.

Entre otras piezas, hay dedicatorias a las patronas de Sevilla (Santa Rufina y Santa Justa) y que estarian e
respectivas iglesias pero que acabaron en Jaén. Ademas de cruces hay objetos litdrgicos de uso cotidiano
solo exvotos):patenas, jarritas Con la cronologia pasa algo parecido a lo anterior. Se piensa que la mayoria
del s. VIl pero que hay piezas posteriores.

Arte asturiano
Introduccién
Reyes asturianos:

* Pelayo

* Favila

» Alfonso |

* Fruela |

* Aurelio

* Silo

* Havregato
* Bermudo |
» Alfonso I
* Ramiro |

* Ordofio |

« Alfonso Il

Nos situamos a partir del afio 711 (comienzo invasion arabe). Estos se encuentran con una fuerte resistenc
en la zona asturiana ya que mostré hostilidad a los romanos. Habra castros, pequefios montafieses y refug
cristianos. Se despreocuparon los arabes de esa zona ya que no le dieron importancia y estos habitantes
decidieron buscar la libertad que habian perdido y se agruparon en torno al rey Pelayo y consiguieron la
victoria en la batalla de Covadonga (se duda si en el afio 718 o0 722). Asi nace el reino cristiano asturiano g
poco a poco, se extendera por la cordillera cantabrica. Sin embargo, aqui no tenemos el inicio de la
reconquista ya que hasta Alfonso Il no se buscaba expandir el territorio. Los primeros reyes hasta Alfonso |
guerian establecer un territorio para defender sus tierras. Hay que tenerse en cuenta pues que la reconquis
empezaria hasta que se traslada la capital a Ledn (910, tras la muerte de Alfonso II).

En esos dos siglos, desde el punto de vista artistico, destacan Favila, Fruela |, Alfonso Il, Ramiro | y Alfons
lll. El arte promovido de esta zona es muy variado y va evolucionando bastante original y muy aislado al re:
de la Peninsula y bastante meritorio por la adversidad del terreno asturiano. Es una zona de gran produccic
artesanal y de poca poblacién (por lo tanto, también meritorio por ello). Los arabes no conquistan esta zong
pero realizaban numerosas razzias todos los afios. Era una zona de comunicaciones muy dificiles (de époc
prehistérica o romana). A pesar de esto, este arte tiene una inspiracion romana principalmente. El reino ast
fue romanizado menos pero tienen restos romanos (villa de campo, vias de comunicacién, puentes, muralle
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columnas, capiteles de edificios romanos).

El modelo de basilica sera influjo directo de Roma. Los materiales seran fundamentalmente los romanos
(mamposteria y ladrillo), emplean arcos de medio punto, pilares, contrafuertes. En decoracién veremos el
estuco (visto en Roma y en las casas pompeyanas).

La influencia visigoda en lo asturiano es muy pequefia. Son visigodos restos de algunos relieves, canceles,
piezas de orfebreria como jarritos y suelen ser restos de edificios visigodos de facil transporte. Esto signific:
gue si en algun edificio asturiano vemos restos godos es porque se han traido de fuera del reino. A diferenc
de lo visigodo, en el reino asturiano no se usa el arco de herradura.

Con Alfonso Il se empieza a llegar a Castilla. Se ven mas edificios visigodos y se emplean mas los sillares.
Algunos dicen que desde Pelayo, en éste reino se consideran herederos de los visigodos y de la corte de
Toledo. Esto no es del todo cierto pero tampoco es falso, ya que esto no ocurre desde Pelayo sino desde
Alfonso Il. De hecho, estos dos reinos estan ya en tiempos anteriores a los arabes, pero con esto se acentt
Hay documentadas batallas entre estos dos reinos.

Otra influencia es la mozarabe (que empieza a existir a partir del 711). Empieza la influencia con Alfonso |
pero para gue se note en lo artistico hay que esperar a Alfonso Ill. Hay que pensar que a medida en que la
situacion arabe vy cristiana se complica, los mozarabes buscan proteccién con los cristianos del norte. Hay
fuerte emigracion: se generalizan los arcos de herradura, el alfiz (elemento muy caracteristico de los arabe:
pero no suyo propio) y el empleo de almenas encadenadas.

También tienen como influencia la carolingia, debido a que los monarcas asturianos (cristianos) y el resto d
la peninsula con su mayoria arabes frente a los pocos cristianos existentes eran adopcionistas. Para
reafirmarse, el reino asturiano tiene que contactar con Roma y como los carolingios se consideraban hered
de la Roma Cristiana y, por lo tanto, de la iglesia romana. Tendran relaciones de todo tipo: politicas, sociale
etc. Personas de uno y otro lado viajaron por ambos lados guardando relacién entre ellos. Un ejemplo de e
lo vemos en los esmaltes que aparecen en la orfebreria, arcos peraltados... Sin embargo mas que en lo
arquitecténico influira en la ideologia afectando por consiguiente a lo artistico. Un ejemplo de ello lo
encontramos en Oviedo, no solo es la capital del reino sino que también es la sede de la corte (Seda regia)

Veremos que en lo asturiano es muy usual que se repita un mismo esquema: basilicas, palacio y capilla de
reliquias (visto en el mundo carolingio) y la relacién entre la iglesia y la nobleza, que vendra con mas
influencia carolingia que visigoda, ya que esta relacién en los godos solo se producia en los edificios de
fundacion real.

Otras influencias menores provienen del mausoleo de La Alberca y de la cripta de San Antolin, con dos
plantas superpuestas.

Tenemos también influencia italiana, lombarda, en la cruz de los angeles.

A todo esto hay que afadir elementos locales: prefieren hechos de madera y materiales de la zona. Algo
tipicamente asturiano es el sogueado (cuerda que decora los capiteles).

Aun con todo esto que hemos visto podemos hablar de caracteristicas comunes:

» Son obras de promocién real.

 El marco natural es muy cuidado al ser obras de promocién real.

» Son preciosistas (muy cuidados los edificios a todos los niveles) por ser promocion real.

* De relacién romana. Utilizan arcos de medio punto, decoraciéon policromada (las iglesias estaban
policromadas), suelos de opus signium (conglomerado de cal y arena con brazos de ladrillo) que lo descr
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Vitrubio y probablemente el suelo de la calzada sea asi.

» Decoracién anicOnica (excepto en épocas de Ramiro | (estilo ramirense)

 Desarrollo de la orfebreria vinculada a la realeza y obras, por lo general, anénimas.

 Corte estable, necesaria para todo esto. La corte estable se produce cuando se establece en
——>0viedq[Author:u] y podremos empezar a hablar claramente de todo esto.

A lo largo del s. VIII, los monarcas asturianos cambian la sede segln sus necesidades. Normalmente las si
en restos de villas romanas. Hasta Alfonso Il no se crea la Sedes Regia (Corte estable) en Oviedo.

Podemos dividir el arte asturiano en etapas:

* Primer etapa: Desde la batalla de Covadonga hasta Alfonso Il (718 — 840) .— Etapa de prueba hasta
Alfonso Il cuando se consolida.

« Segunda etapa: Etapa de Ramiro | (840 — 850)

» Tercera etapa: Etapa de Alfonso Il (860 — 910) .— Etapa de madurez y agotamiento de la forma
asturiana que se disuelve en el romanico.

Primera etapa — Desde la batalla de Covadonga hasta Alfonso II

Iglesia de Santa Cruz (Congas de Onis)

Se conserva reconstruida. Se construye muy poco tiempo después de la batalla de Covadonga por iniciativ:
real. Edificio documentado, promovido por el rey Favila. Vemos una estrecha relacién entre la monarquia y
religion.

Realizada sobre un dolmen prehistérico probablemente empleado en época romana y Favila lo cristianizé
construyendo la iglesia. Se cree que era modesta en sus dimensiones y que estaba dedicada a la Santa Cr
cruz tiene un sentido triunfal y al relacionarlo con la monarquia persiste este sentido triunfal.

Es la primera obra palatina documentada y aunque no podemos hablar de formacion del arte asturiano si
vemos dos cosas importantes: devocién por la Santa Cruz y la relacion entre iglesia y monarquia.

lglesia del rey Silo (Santiones de Pravia, afio 774)

Fue promovida por el rey Silo. En el arco de separacion entre la nave principal y el crucero habia una
inscripcion laberintica de la que se conservan algunos fragmentos en la que se pueden leer: Silo princeps fi
Es un edificio de tres naves: la central mas lata y ancha, con un transepto no manifestado en planta. Tiene
abside de planta semicircular peraltada. Han aparecido restos de estuco en el lado oriental de transepto. A
pies habria un poértico flanqueado por dos camaras. Los restos de alguna parte de la iglesia hablan de que
suelo esta con opus signium y z6calos pintados con estuco rojo.

Es una iglesia palatina ya que fue promovida por el rey Silo. No se cree que se aprovechara un edificio. En
lado de la epistola presenta una pila labrada en un bloque de piedra que pudo servir como pila bautismal
(hecho extrafio en edificios palatinos ya que no se dan muchos ejemplos).

En tiempos de Fruela (padre de Alfonso Il) empezamos a hablar de los origenes de Oviedo. Hay historiadol
gue creen gque debajo del nicleo mas antiguo de Oviedo habria villas, castros... pero los Ultimos estudios
hablan de que habria roca virgen. En el nicleo mas antiguo habria una colina despoblada alrededor de la c
han aparecido nicleos antiguos. Fruela | edificé una iglesia, la de San Vicente, que con el tiempo se convie
en monasterio. No se conserva nada y se tienen muchas dudas, pero aqui tenemos dado el primer paso pa
origen de la ciudad (muchas ciudades se forman entorno a una catedral). El rey fundé dos templos en éste
espacio:

27



 Para el Salvador — No se sabe nada salvo que tendria doce altares. Su hijo edifico otro templo al salvado
se decia que era igual al primero, también con doce altares( uno por apostol.

 Para los santos Julian y Basilisa — No esta claro que sea otro templo, ya que en el edificio para el Salvad
habia altares para estos santos, cuestionando asi la idea de otra iglesia.

El rey escoge este espacio porgue la capital de antes de Fruela | era Cangas de Onis y al volverse ésta mu
peligrosa y al estar muy alejada del centro del territorio se cambi6. Oviedo es una ciudad céntrica, estratégi
muy cerca de la costa, con montafias que lo protegen y en una zona por consiguiente de gran cantidad de
Fruela | quiso cambiar la capital y crear un campamento militar, pero le dio tiempo a estabilizar el reino de
Oviedo. Construy6 edificios que fueron destruidos por los arabes. Fruela | inicia de manera inconsciente un
lenguaje arquitecténico que su hijo va a continuar con posterioridad. Después, uno de sus sucesores, Silo,
llevé la capital a Santiones de Pravia.

Para entender la actuacién de Alfonso Il, que ha pasado a la historia bajo el apodo de El casto por renuncic
tener hijos, hemos de tener en cuenta la gran influencia de su fanatismo religioso. Fue muy longevo y se di
gue era igual de casto como de guerrero. Trasladé la corte definitivamente a Oviedo por dos razones: por s
ubicacién estratégica y por tener el precedente de su padre que ya lo habia intentado. No contento solo cor
eso, Alfonso Il quiere convertir a Oviedo en Didcesis Religiosa (para que fuese una didcesis independiente
Toledo, controladora de los temas religiosos) y lo consigue. De este modo Oviedo queda como capital, cort
diécesis. Alfonso Il se pone en contacto con Carlomagno y se realizaron viajes en ambas direcciones. La
consecuencia mas inmediata es la del deseo de imitar el marco politico y religioso en el que vive Carlomag
Esto exige la elaboracion de un programa arquitecténico y urbanistico complejo ideado por el rey,
probablemente desde la distintas opciones que mostrasen sus deseos y trabajase como mano derecha un
maestro de obras. De esta época se conserva el nombre de un maestro, llamado Tioda, que figura como
heredero en el testamento del rey. Se sabe el nombre y poco mas. Se cree que era extranjero. Con todo es
gueda claro que en Oviedo se crea un programa artistico (arquitectdnico, urbanistico y pictérico) y de
orfebreria complejo y de tipo simbélico.

Vemos influencias romanas y carolingias, pero no visigodas.

A nivel urbanistico, lo primero que llama la atencién es la concepcion de Oviedo como un espacio cerrado |
una muralla de caracter defensivo y convirtiendo asi la ciudad en un espacio sagrado y cerrado, queriendo
transmitir un mensaje real y religioso. Dentro de esta muralla estarian los edificios mandados construir por ¢
rey: basilica de San Salvador, la cAmara santa (capilla y relicario), la plaza de la catedral la iglesia de San
Tirso y un panteén (Santa Maria). Vemos una relacién entre el simbolismo real y el espiritual. El origen de I:
colocacion puede darse en los castra romanos, pero mas elaborado, ya que la iglesia de San Tirso y el palz
de Alfonso Il forman parte de un programa conjunto (politico, social y administrativo), intento de construir
una Sedes Regia. Encontramos la idea de conectar lo asturiano y lo visigodo e incluso nace la idea de supe
esto (relacion entre lo visigodo y lo asturiano desde el punto de vista politico). Asi si oimos hablar de
neovisigotismo en tiempos de Alfonso Il es en politica Gnicamente. Sus sucesores solamente tuvieron que
reforzar ese caracter en Oviedo. Alfonso Il quiere crear una corte estable y definitiva. Alfonso Il si queria
recuperar territorio cristiano. Esto nos hace entender por qué Alfonso Ill no pone interés en Oviedo ya que
tiene los mismos puestos en Toledo.

Artisticamente la época de Alfonso Il supone el desarrollo del lenguaje artistico que plantea muchas dudas
sus origenes. Viendo los edificios predomina la linea y el angulo recto (forma cabica). En general, se emple
la planta basilical de tres naves (tipicamente romana). A los pies suele haber un pértico flanqueado por dos
espacios laterales y tres absides, en general, con el mismo ancho que las naves y no sobresalen al exterior
como mucho con la presencia de contrafuertes decorativos (normalmente a media altura que ayuda a la
sensacion de edificio vertical).

Se busca el espacio interior diafano (una diferencia con la arquitectura visigoda). Los espacios mas aislado
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son las dos estancias que estan al lado de pértico y un espacio sobre el abside central. Este espacio es ba:
grande y se ve desde el exterior, desde la ventana con tres arcos (que para unos simboliza la trinidad, para
otros es una funcién simplemente estética y para otros tiene un trasfondo simbélico (el templo de Salomén
tendria esas ventanas tripartita)) por donde se entraba. Para ocultar la pobreza se estucan los muros al ext
y se decoran con pinturas en el interior. En las esquinas se emplean sillares a soga y tizén. Con respecto a
ventanas normalmente se ocultan con celosias de estuco. Nos encontramos con tejado de dos vertiente en
nave principal y de una vertiente en las laterales, con cubierta de madera excepto en el abside (otra diferen
con los godos) y un mayor empleo de arcos de medio punto (de influencia romana )(otra diferencia mas
respecto a los godos).

En la época de Alfonso Il se desarrolla el sogueado en el collarino de los capiteles.
Catedral de San Salvador

Es el edificio que comienza a definir el espacio urbano de la ciudad de Oviedo y el mas importante con
Alfonso II.

La primera catedral de Roma (San Juan de Letran) estaba advocada a San Salvador; algo parecido ocurria
Aquisgran (lugar de la corte de Carlomagno, personaje al que Alfonso Il admiraba). El palacio y la iglesia
estan muy relacionados (ocurria en Roma, en Aquisgran y como no, en Oviedo). La fe por la Santa Cruz se
cree que es una modalidad de culto a San Salvador. Alfonso Il construye un nuevo edificio fechado despué
del 795 (afio de la Ultima invasion arabe en Asturias) y el afio 812 (afio del testamento de Alfonso Il y en el
gue aparece citada la iglesia). La construccion de la catedral de Oviedo eliminé el templo. Se dice, segln Iz
crénicas, que el panteén de Santa Maria, que tampoco se conserva se hizo a modelo de San Salvador.

Tendria tres naves, tres absides, una cubierta de madera, doce altares que plantean el problema de la
colocacion. Hip6tesis sobre la colocacion:

» Creen que estarian colocados en las naves laterales.
» Creen que en los absides laterales o en el central. Posturas bastante arriesgada ya que son muchos altal
para estar en los absides.

Iglesia de Santa Maria (Panteén real)

Cuando el rey quiere crear la Sedes regia tiene que dejar claro la idea de estabilidad y de continuidad. Es u
edificio de tres naves, tres absides, con cubierta de madera excepto el abovedamiento de los absides. En [
nave central, a los pies, habia una camara de dos pisos: 1) Como Panteén 2) Como tribuna real. Esta una :
casi sin iluminacion y sin acceso desde el exterior; era un nlcleo compacto, creado con el fin de servir a la
monarquia. Se destruye en el s. XVIIl y se construye la capilla de Nuestra Sefiora del Rey Casto.

La tipologia no es nueva, la Unica innovacion es que se coloque en los pies la cdmara citada anteriormente
el mundo carolingio estaba alrededor de las naves o en el altar. Si queremos buscar un antecedente tendri:
gue ir hacia las basilicas de absides enfrentados, cuyo abside de los pies servia de enterramiento.

Palacio de Alfonso Il

Destruido actualmente, se ha excavado y tenemos alguna informacion. Solo se conserva una torre de dos ¢
habia, la de San Miguel, y la Camara Santa. La torre de San Miguel es el vestibulo de la Camara Santa,
aungue ésta se construy6 después. Habia una crujia (galeria) que unificaba las dos torres dedicado a una ¢
de recepciones. Habria otras dependencias, siguiendo la tipologia romana. Las crdnicas nos dicen que deb
estar decorado con pinturas. Se han visto conducciones de agua por lo que era un edificio muy cuidado.
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La Camara Santa es una capilla relicaria, muy frecuente en el resto de Europa. Eran capillas construidas sc
para guardar religuias. Esto explica que sea lo Unico que se ha conservado del palacio. Quita veracidad al
hecho de que en San Salvador haya reliquias de doce apostoles y que no se haya conservado la iglesia.

Se pone en relacion con Santa Maria del Naranco por poseer un esquema similar. Oviedo era un lugar de
peregrinacion fundamental en Europa por lo que tenia un aspecto muy cuidado.

Céamara Santa

Es una Unica nave con dos pisos superpuestos. Tenemos la capilla de San Miguel en la parte superior y la
cripta de Santa Leocadia en la parte superior, a quien en Toledo estaba dedicada una basilica donde se
llevaban a cabo los concilios. Construida a partir de estructuras constructivas romanas (boveda de cafon) y
estaba policromada. Alguno de los vanos son de época gética. Es testero con esas columnas y los arcos de
medio punto son mozarabes.

Respecto a la capilla de San Miguel hay que decir que es un culto muy desarrollado en lo carolingio, pero d
dimensiones mas pequefias aunque con el mismo sistema constructivo. En la cripta de Santa Leocadia el t
era de madera pero en el romanico se sustituyé por una bdoveda de cafion. En ellos dos se observa el carac
romano (opus signium, policromia). La configuracion del espacio Unico dividido en dos plantas es muy
antiguo, pues ya se ha viso en la cripta de San Antolin (Palencia) y en el mausoleo de la Alberca (Murcia).
Auln asi es original en lo asturiano ya que es el Unico edificio de dos plantas superpuestas.

Los especialistas ven relacion entre la Camara Santa y Santa Maria del Naranco. El no haber referencias h
el s. Xll supone para algunos que no se trata de una obra de la época de Alfonso Il, idea que se duda ya qL
tampoco consta en tiempos de Ramiro |. Se piensa que es de la época de Alfonso Il y que no se cita por se
parte del palacio. Siendo asi estaria datada de finales del s. VIl y principios del s. IX (fecha tope 808, afio €
el que se realiza la cruz de los angeles y que, segun la tradicion, se realiza en la Camara Santa. En cuanto
relacién con Santa Maria del Naranco se cree que la hizo el mismo taller, germen a partir del cual después
creara Santa Maria del Naranco.

lglesia de San Tirso

Solo se conserva el muro del testero del dbside central. El resto se ha perdido y se deduce por las crénicas
piensa que se debid construir entorno al afio 812. Planimetria normal en la arquitectura asturiana: tres nave
con cubierta de madera excepto en los absides. Es una obra en sillarejo, excepto en las esquinas y
contrafuertes (a soga y tizén). El superior remata en zonas de semicirculo que veremos después y que sirv
para hacer descansar la vertiente. Posee triple ventana con arcos de medio punto, con columnas y capitele
reaprovechados de época romana. Lleva un alfiz enmarcando asi las ventanas. Para algunos se trata de ur
afiadido posterior de la época de Alfonso Il pero parece muy extrafio que solo hiciese esa reforma. Para ot
es algo original de la arquitectura asturiana y no de influencia arabe y que ambas tendrian raices comunes.
Este alfiz tiene un sentido practico, enmarca la arqueria y aparecen dos quicialeras, estando encayadas las
puertas de la ventana y el alfiz serviria de tope.

A medida que la tipologia de la iglesia asturiana avanza y evoluciona se tiende a sobreelevar partes para
establecer la tribuna real (en el crucero o pies) y en este caso actuaria de contrarresto. En una Biblia mozal
gue se conserva en San Isidoro de Ledn hay un dibujo del templo de Salomén con una disposicién parecid:

San Tirso fue un santo muy guerrero y venerado mucho en Toledo. Vemos en esta obra la relacién con Tol
y la aficién de Alfonso Il con lo bélico.

Alfonso Il construye el primer conjunto arquitecténico suburbano de la arquitectura asturiana. Como idea nc
es original, recordemos las villas romanas (otra similitud con Roma) e incluso en lo carolingio estaba muy
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visto. Son una serie de edificios con un fuerte sentido simbélico parecido a Oviedo y la relaciéon con Dios
institucional. Digamos que el centro politico y religioso era Oviedo y el lugar de meditacién Santullano,
donde se guarda una relacion con Dios mas intima. Santullano es una construccion fuera de la corte (fuera
Oviedo) pero cerca, ya que desde alli se puede ver Oviedo. Lo mismo ocurre con la construccién del monte
Naranco. Asi, el monarca tiene una relacién constante con Oviedo; recordemos que nos encontramos en el
momento en el que la corte se esta consolidando. Con Ramiro | esto cambia y se sitlan edificios mas lejan
Oviedo, ya que la monarquia esta consolidada. Lo mismo ocurre con Alfonso lll, cuando la cortes se traslac
a Ledn.

San Julidn de los Prados (Santullano)

Era el templo cristiano mas grande de la Peninsula. Se empieza a construir a partir del afio 812 y antes del
842, fecha en la que muere Alfonso Il. Se piensa que mas cerca del 842 que del 812 ya que esta muy
desarrollada la construccién. Ademas es mas ldgico que si Alfonso Il queria una monarquia primero realiza
las construcciones de Oviedo y después las de Santullano. En cuanto a la advocacién de San Julian de los
Prados hay que decir que la iglesia también esta dedicada a Santa Basilisa, matrimonio de santos del s. IV
eran abates de dos monasterios.

Solo se conserva la iglesia. Como en Oviedo puede ser porque el resto de edificios eran de monasterios m:
pobres. Posee tres absides y tenia un vestibulo saliente en planta (original en lo asturiano). Todo en sillarej
excepto en las esquinas. El dovelaje es de arcos de ladrillo (tradicion romana). Tiene tres naves con cubier
de madera. Lo normal es que el ancho de las naves tenga el ancho del 4bside correspondiente pero en est
caso la nave central es superior. Los soportes que separan las naves son pilares muy gruesos, normal en |;
arquitectura asturiana. Se emplean columnas en las arquerias ciegas de los absides. En lo asturiano se elir
los capiteles y se sustituye por linea de imposta de gran anchura. También vemos arcos de medio punto.

Lo mas sorprendente es el crucero y el transepto de gran anchura y mucho mas altura y se enmarca este
transepto por que la comunicacién se hace por arcos de medio punto simulando arcos triunfales romanos, ¢
su respectivo sentido simbdlico. Ese arco reduce sus dimensiones con la nave en la medida en que tiene q
reducir sus dimensiones en el dbside. Marcandose el muro se marca el limite a los fieles y ese limite tiene ¢
arco del triunfo; lo de detras es espacio privilegiado. Resulta evidente también que el crucero rompe la unid
visual; parece un edificio inscrito dentro de otro, dando la sensacion de afiadido. Se cree que se trataria de
intento de creacion de un iconostasio pero el arco del triunfo lleva a pensar que no se trata de crear un
iconostasio como un espacio destinado al rey. En cuanto al crucero, es una novedad en la arquitectura
occidental, ya que se piensa que es una opcién que nace por necesidades funcionales nueva. En los extrer
de la planta hay dos salas; la del norte constaba de dos plantas en su origen y ese piso alto se considero la
tribuna donde el rey asistia a la iglesia con acceso propio desde el palacio. De ser asi, desde ese segundo
no tendria visibilidad hacia el altar. Posteriormente se ha llegado a la conclusion de que era el acceso a un:
tribuna de madera sobre la nave del crucero que ha desaparecido y ahi si seria posible contemplar la iglesi
aungue la posicion no seria centrada, viendo la misa de lado.

Se dibuja un espacio jerarquico, independiente del resto como en la maxura. La luz en la zona del crucero

destaca por encima del resto, de mayor cantidad de luz por la puerta del lado sur donde se abre una ventar
dimensiones enormes cubierta por una celosia y que reflejaba la luz en la tribuna, manera de revestir al rey
la mistica de Dios con la luz. En el carolingio, lo normal era que estuviese en los pies, en este caso no, aun
en otros lugares de lo asturiano si. Segln los especialistas, el aspecto del crucero seria parecido a un aula
regia. Distribucidn parecida a Santa Maria del Naranco, la cual hizo de aula regia, que era una nave de grau
dimensién, dos camaras a los extremos, que actuaban de miradores y aqui una hacia dentro. Esta también
un segundo piso como Naranco. El arco de triunfo que da acceso al crucero es el punto de una serie de arc
con ritmo decreciente de centro a los laterales. En Santa Maria del Naranco, en el cuerpo alto del centro ha
los laterales, hay un ritmo decreciente. Por esto, muchos piensan que este crucero es utilizar una estructure
palaciega en edificio religioso. Si lo miramos como aula regia dentro de un edificio religioso esto explicaria
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los volimenes y que fuese una zona independiente, exclusiva para el rey y privilegiada por la luz, por la
cercania al altar.

Los tres absides estan cubiertos con una béveda de cafién, con la particularidad de que el central sostiene
camara supraabsidial de funcién desconocida con entrada desde el exterior. La cabecera tripartita no es alc
nuevo ya que es una derivacion del dbside central y la pastophoria. Estos tres absides estan unidos al exte
con un testero plano que solo se marca por la altura con contrafuertes. Esta idea de testero recto no es
frecuente en Hispania hasta este momento, pudiendo hablar de influencia carolingia. En el interior tenemos
columnas, capiteles y basas reaprovechadas. Vemos una triple arqueria ciega, no frecuente en la arquitect
hispana. En alguno de estos capiteles vemos simulacion de hojas de acanto y una especie de sogueado tif
Otros elementos reaprovechados son las pilastras de dentro del abside central, con hexagonos y cuadrado
motivos vegetales y de tradicién hispanorromana. La decoracion pictdrica de dentro de los dbsides es pare
a las pilastras, intentando mantener relacion entre lo pictérico y lo escultérico. Es el conjunto pictdrico mejol
conservado en Hispania hasta el romanico. De influencia clasica tanto a nivel iconogréfico (reconocemos
elementos vistos en Pompeya) y a nivel técnico (es pintura al fresco).

En este edificio todo estaba pintado, quizas para disimular la pobreza del material. Tiene un papel decorati
y escenografico ya que se imitan y simulan elementos que no existen (placas de marmol, entre otros).

Distinguimos tres zonas:

» Zbcalo — Corresponde a la parte inferior y absides. Lleva dibujos geométricos extendidos por todo el
perimetro del edificio e imitacién de elementos (cornisas, columnas...). En los pilares hay simulaciones d¢
estrias, capiteles fingidos y las roscas de las cercas. En el intrad6s hay crateras con motivos vegetales.

» Parte media — Corresponde a la nave central y al crucero. Tenemos un friso corrido, edificios y
representaciones arquitectonicas fingidas (se fingen cortinas, etc). Se observa un edificio con frontén
rectangular. El origen es clasico. Estos motivos decorativos los vemos en las casas pompeyanas.

» Entre ventanas — Representacion de arquitecturas fingidas pero mas complicadas en el sentido de que
vemos porticos, tholos.... En definitiva, una composicion rica.

En el pardmetro que corresponde al pie del edificio y, justamente en el eje de la puerta, hay una cruz pintac
de amarillo (simulando el oro). Cuelgan las letras alfa y omega y se intenta imitar la orfebreria.

Es un conjunto sin representacion figurada de tipo animal o humana. Es muy ideal dentro del mosaico
arquitecténico asturiano. Se lucha contra la teoria adopcionista que surge en Toledo. De este modo evitan
representar la humanidad de Cristo evitando la polémica. El hecho de prescindir de la representacion figura
de Cristo también busca alejarse de Toledo y acercarse a Roma donde la decoracién transciende a lo
figurativo.

Posee un programa decorativo que simula a la arquitectura fingida; para entender este simbolismo se pone
relacion con el Apocalipsis de San Juan. Segun este Apocalipsis, la Jerusalén Celeste se elevara sobre un
monte dividido en tres zonas: la parte inferior seria la muralla (zona del zécalo), la intermedia seria la ciuda
(edificios que se alternan) y en la tercera parte estaria la imagen divina y celestial. La presencia de la cruz ¢
pone en relacién con la devocién a la vera cruz, simbolo muy frecuente y arraigado. La cruz esta protegida
un arco y la relacién con la Jerusalén Celeste esta en los edificios de detras. La cruz es el Gnico simbolo
cristiano evidente dentro del edificio. Se puede relacionar con la monarquia en el sentido en el que la cruz e
simbolo de victoria. El monarca la usé de emblema. El que convierte la cruz en simbolo de su mandato es
Constantino y a partir de él sera comin en muchas cortes cristianas. Es un programa politico; la cruz es el
simbolo mas evidente del soberano, no solo por la cruz sino también porque podemos relacionarla con
Aquisgran y con Carlomagno. Al asistir al culto se colocaba en un lugar privilegiado.

La cortina se relaciona con el sentado real y es que la cortina doble de barra y anilla sale asi por primera ve

32



representada en el salén del palacio de Constantino.

El exterior estaba estucado y pintado, posiblemente muy sencillo y de imitacién de sillares. Podemos
relacionarlo con lo romano.

San Pedro de Nora
Santa Maria de Bendones

Estan en las inmediaciones de Oviedo (a 5 Km.). Existe el deseo de crear alrededor de la corte un conjunto
arquitecténico que sea expresion de un espacio politico. Quieren cubrir Oviedo con edificios que lo
delimitarian y al ser iglesias regias son similares a San Julian. Pueden derivar de ahi o de los edificios
destruidos de Oviedo. Las técnicas constructivas no son originales pero si es original la planta.

Tiene una sola nave de y es mas ancha que larga. En los extremos hay dos espacios que se relacionan col
Julidn y su transepto. Posee una cubierta de boveda de cafidn y testero recto. Es una iglesia, pues, similar
San Julian pero probablemente posterior.

Puede ser una consecuencia de Santullano estos edificios o una prueba de hacer otro Santullano.

Seqgunda etapa — Etapa de Ramiro | (840 — 850)

El reinado de Ramiro | es corto pero muy bélico, lleno de traiciones. Es un periodo de gran desarrollo de las
artes plasticas, lo que en cierta medida tiene un significado: el rey tiene que afirmar su poder y su prestigio
ante el pueblo y la nobleza. Ramiro | crea un programa arquitecténico que imita al de Alfonso Il e incluso
intenta mejorarlo. Ramiro | crea un conjunto palacial en el monte Naranco.

La arquitectura de Ramiro | es un equilibrio ante la tradicion de Alfonso Il y el deseo de renovacion; no es
una ruptura sino un perfeccionamiento. Con Ramiro | se prescinde del ladrillo y se usa la piedra. Las obras
éste monarca tienen silleria bien labrada siendo edificios mas pesados y los contrafuertes se emplearan en
sentido constructivo siendo decorados con estrias vegetales. Los arcos son nuevamente de medio punto y,
como novedad, aparece el peraltado. Se usan rosetones. Los edificios tienden a la verticalidad. Los fustes
las columnas presentan sogueado y la tribuna se fija a los pies definitivamente.

Se integra la figura humana junto con la vegetal en la decoracién. Son materiales originales, no
reaprovechados. Como la pintura esta unido a la arquitectura se busca la unidad del edificio y forma parte ¢
un sistema plastico unitario. Las canteras trasladaban a la piedra motivos iconograficos de la orfebreria, de
tejidos, de los marfiles... Todas estas piezas facilmente transportables ejercia influencia en la piedra.

En la etapa ramirense vemos innovaciones incégnitas:

» Es un estilo de pequefia duracion (7 u 8 afios). Cuando este reinado termina, el estilo desaparece s
dejar muchas pistas. Para explicar esto se ha recurrido a una hipétesis: Se debe a que durante el
reinado de Ramiro | pudo llegar a Asturias un artista, probablemente extranjero, y si era asturiano
habria viajado al extranjero y al final del reinado el maestro muere o se traslada.

» Quizas no habria que poder perder la vista a la similitud entre Ramiro | y Alfonso Il (cuya diferencia
entre uno y otro era de 20 afios). Seria mas conveniente decir que el taller de Alfonso Il ha madurac
en época de Ramiro |.

Santa Maria del Naranco

Se encuentra sobre restos de una antigua villa romana. Es un lugar muy luminoso y bello. Podemos ver otr
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ejemplo de la importancia de la comunicacién con Oviedo. En este conjunto suburbano del monte Naranco
habia palacio, almacenes, una iglesia... La mayor parte del conjunto se ha deteriorado. Queda la iglesia de
Miguel de Lillo y el pabell6n palacial, conservado gracias a que se realiz6 en piedra y porque se traslado el
culto desde San Miguel de Lillo por un derrumbamiento. Este pabellon palacial es lo que conocemos por
Santa Maria del Naranco. Esto explica que no tenga las caracteristicas arquitectonicas propias de una igles
asturiana, pero tenemos asi un resquicio de cémo seria un palacio.

Santa Maria del Naranco formaba parte del palacio. Teniendo en cuenta esto se explica la planta: alargada
con eje longitudinal, aunque tiene otro eje mas corto que esta sugerido por dos pequefios cuerpos. Se apoy
sobre un basamento que sirve para regular el terreno y dar mas solidez. Sobre esa base se disponen dos [
gue se comunican entre si y que, por un lado, buscan la simetria y la sensacion de ritmo y por otro lado de
armonia. La disposicion del palacio en dos plantas tendria el modelo en épocas romanas (villas). La planta
baja consta de tres partes: dos salas laterales, que se cubren con madera, y una sala central, rectangular,
gran tamafio, que tiene aspecto de cripta porque solo hay luz a ella por la puerta de acceso, relacionandose
la Camara Santa de Oviedo (uno de los puntos de conexion entre Alfonso Il y Ramiro |). Posee béveda de
cafdn, la cual practicamente arranca del suelo, y recorrido por arcos fajones (usados ya en la arquitectura
romana) gue no estan en la Cadmara Santa. En cuanto a su utilidad se desconoce. De las salas laterales, la
derecha tiene una piscina profunda cuya finalidad no se sabe. Podia ser un depésito de agua, una piscina f
bafios higiénicos o rituales o un pequefio santuario dedicado al culto del agua (influencia celta), pero ésta
Ultima se descarta porgue el rey era cristiano y se caracterizé su reinado por luchar contra los herejes. En |
sala de la izquierda vemos gue solo se tiene acceso desde el exterior. Se cree que podria ser un almacén c
sala de guardia.

En la planta alta vemos que los espacios de los extremos son dos miradores. En el salén nos llama la atenc
las arqueria de medio punto que recorren todo el perimetro pero alin son mas sorprendentes las de los ladc
mayores. Estas son siete arcos, el cual el del centro es mas alto y van descendiendo hasta los extremos,
buscandose asi dinamismo y la profundidad e intentando mostrar una planta mas alargada. Vemos arcos
ciegos de medio punto que si los tomamos en relacién con el abside principal de San Julian de los Prados,
observamos otra conexién con Alfonso Il. Los arcos de medio punto son los responsables de la decoraciéon
Son relieves. Se utiliza el sogueado para enmarcar la decoracion, en fustes de las columnas, en circulos
concéntricos o para enmarcar tableros. Se enmarcan todos los espacios decorados intentando buscar
homogeneidad. La planta alta es una sala cubierta con boveda de cafién con arcos fajones que se prolongze
los muros, en los tableros. La faja va decorada con la figura humana y arcos de medio punto sogueado. En
vemos dos jinetes enfrentados con espadas, tlnicas y objetos en la cabeza. Existen varias interpretaciones
Que sea la representacion de los dos tipos de personas en las que se divide la sociedad del momento: cria
hombres libres, 2) Que sea la representacion de la vida activa (guerreros) y de la vida contemplativa (figura
de arriba que se creen que sean orantes). En todo caso son conceptos contrapuestos.

Podria estar en relacién con figuras con bastones que vemos en los capiteles. La inspiracién se podria hall
en el diptico del consul Anastasius. En este diptico vemos al cénsul sentado con un pafiuelo en una mano
indicando el comienzo de los juegos circenses, encontrandose representados en la parte de abajoy enla o
mano un cetro. A los lados se observa figuras femeninas parecidas a las de las fajas de Santa Maria del
Naranco y abajo dos figuras enfrentadas con caballos que nos pueden recordar a los jinetes de Santa Mari
Naranco. Las imagenes de los capiteles podrian ser una representacion del cénsul con el cetro en la mano.
Vemos que el artista observa este programa y aisla y repite lo que le gusta.

Tendriamos que citar el gusto de la monarguia asturiana de establecer conexién con lo clasico. Para los
asturianos, lo romano es simbolo de poder, de etapa histérica marcada por la fuerza y dominio del imperio.

En las fajas que rematan en medallén vemos dos circulos concéntricos. En el interior vemos un animal de r

oriental (sasanida) y una cenefa de inspiracion vegetal decorativa que se estiliza tanto que parece geométr
La colocacién de estos medallones se piensa que guardan relacion con lo aulico ya que en los arcos triunfe
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o templos romanos lo hacian para simbolizar victorias. No olvidemos el recuerdo romano y el afan triunfant
(exaltacion). Algunas de esas fajas se asocian a la presencia de la cruz con las letras alfa y omega, en los

parametros menores. Seria la primera representacién de la cruz en ambito escultérico en lo asturiano. Nos
habla de la sacralizacion de este espacio y, por extensiéon, de la monarquia.

Otro de los puntos son los capiteles, que rematan en haces de columnas con sogueado, capiteles de forma
prismatico de conexidn oriental. Interesante por la forma, por superficie delimitadas por sogueado, por la
representacion de motivos figurativos originales (animales contrapuestos, pequefias figuras vestidas y con
traje talar y baston) Capiteles tallados para este espacio, no reaprovechados. Vemos una influencia mas dil
de las laudas tardorromanas del museo arqueolégico de Oviedo, con figuras humanas, talar y bastén mas c
de los dipticos anteriores. No todos los capiteles son prismaticos, hay algunos que recuerdan a lo corintio.
Todo esto se completaria con la elocuencia y riqueza caracteristicas. Toda esta decoracién intenta exaltar
ideas de prestigio, autoridad y poder que parte de lo clasico, es decir, intento de exaltar la figura del rey
asturiano como el emperador antiguo.

La fachada de los pies no es solo donde acaban las naves sino que ésta es una replica de la cabecera y he
que cuidarla ya que estaba la tribuna.

——>En [Author:u]relacién con la planta baja vemos que es un espacio central completado con dos espacio.
Aqui tenemos la nave y dos espacios laterales buscando simetria y proporcién. Una de las particularidades
gue algunos tramos de la nave lateral deberian estar cubiertos por boveda de cafién, que no formaria bove
de arista en la central (que seria de cafién), produciendo el juego de volimenes, de alturas. También se jue
con la luminosidad del templo: la parte baja iluminada con pequefias ventas y la parte alta con grandes
ventanales, creandose asi una progresién desde lo oscuro hasta lo luminoso (jerarquizacion de la luz).

Es el Unico edificio de la arquitectura asturiana cuyas naves estan separadas por columnas, dando un efect
ligero y diafano. Se ha conservado escultura con programa Unico e independiente a Santa Maria del Naran
pero con relacién a nivel geografico (mismo taller) en enjutas y arcos. Los medallones con quiza la misma
finalidad, pero diferente, ya que dicen que es un programa independiente; las basas de columnas con moti
decorativos religiosos (no en Santa Maria del Naranco por la funcién).

En uno de los miradores se situ6 el altar cuando se convirtio en iglesia. Muy cuidados en lo decorativo por ¢
motivos parecidos al salon: cruces, animales, figuras humanas con talar y bastones, hombres a caballo,

siervos... Pueden estar en sintonia con lo anterior u otro sentido que se desconoce. La idea de que el conju
decorativo tiene mucho paralelismo con el interior es para dar idea de espacio de transicion entre el interior
el exterior, el paisaje. La sensacion de estos miradores no es la misma de ahora, ya que hay hendiduras qu
indican que habrian antepechos de piedra y vemos el altar traido de la iglesia quemada (San Miguel de Lillc

La fachada se divide en tres partes por lineas de imposta decoradas con acanaladuras. Vemos una ventan
triple parecida a la de Santullano. En ese caso daban acceso a la camara, aqui no porque no se correspons
con ningun espacio interior, sino que da luz extra al mirador. El clasicismo se acentla con los capiteles de
recuerdo corintio; el hecho de que la triple arqueria tiene un arco mas alto; en las enjutas hay medallones
recordando a los arcos de triunfo romanos y para terminar, el edificio esta sobre un podium. Los lados
mayores dan una sensacion de monotonia. Esto se intenta evitar con contrafuertes estriados de funcién no
decorativa, sino también estructural correspondiéndose a las columnas del interior y las columnas a los arc
fajones del interior. Se anticipan las soluciones romanicas.

Se piensa que quien realiz6 esta construccidn debia de conocer la obra de Vitrubio o habria una copia en
Asturias o un maestro venido de fuera. Se busca de manera consciente un disefo teérico, meditado... Los
autores no quieren hacer una obra estéticamente bella, simplemente un simbolismo para:

» Relacionar con lo clasico - situada en villa romana, los medallones, columnas, podium... que refuerza la
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idea de poder, de autoridad y de firmeza.

« Relacionar con Alfonso Il — El hecho de gque la nave central este entre dos miradores lo vimos en el palac
de Alfonso Il que refuerza la idea de continuidad de la monarquia asturiana. Ademas es una monarquia
perfecta, ya que el edificio lo es (a nivel arquitecténico y decorativo.

San Miguel de Lillo

Nacié como iglesia. Se conserva un tercio de la construccion inicial, aproximadamente. En fecha temprana
edificio y la funcién de iglesia se trasladé al palacio. En primera instancia estaba dedicada a Santa Maria, a
cambiar el culto cambié el nombré a San Miguel. En el altar hay una inscripcién que dice que se terminé en
848 y segun la crénica Silense se arruina antes del 1115. Las posibles razones son: 1) Naves con excesiva
elevacion (propio en época de Ramiro |) y con materiales solidos y los soportes eran columnas pequefias. -
Terreno poco solido. Hay un arroyo que pasa por esa zona y cuando llueve se convierte en un torrente y, p
ello, es suelo inestable.

Tras el hundimiento queda en pie la parte de los pies y se cierra con un muro o testero recto, realizada con
materiales del hundimiento y de manera tosca (vemos piezas labradas colocadas de cualquier manera), do
se coloca el abside.

Ramiro | edificaron la zona sobre una villa romana. La planta ser cree que era de cinco tramos de naves,
conservandose solo dos, con cabecera tripartita y planta cubierta con béveda y algunos dices que podria h:
tenido dos salas laterales. En los pies se conserva la tribuna real en el eje longitudinal del edificio, opuesta
altar, algo importante porgue es la primera iglesia con dicha colocacion en un edificio hispano. Probablemel
también existiese esto en época de Alfonso Il pero no se conserva. En la catedral de Aquisgran lo habia co
escaleras laterales como aqui. Remontandonos a Carlomagno, en la arquitectura carolingia religiosa se sol
regir por la configuracién de Westwerk, desarrollada cuando Carlomagno es nombrado emperador (poder
terrenal), y por el Papa (poder divino). Llevaba la tribuna a los pies. La tribuna esta, pues, al oeste (zona de
oscuridad) en la que el emperador tiene que luchar contra las tinieblas para defender a la iglesia. A medida
gue pasa el tiempo, la zona de los pies se descompensa porque las torres seran mas grandes, que en el
romanico y en el goético se compensara con cimborrios mayores.

En las jambas de la puerta de acceso vemas piezas monoliticas (de un solo bloque), con sogueado con mg
con hojas, probablemente de laurel relacionandose con lo clasico y lo triunfal. Marcos vegetales, florales...
Las bandas separan tres espacios: el superior e inferior con el mismo motivo y en la otra un domador, un le
y una especie de equilibrista, representando una escena circense. Son imagenes de raiz clasicas pero prof
Se dan estas explicaciones:

« El origen estaria en el diptico del consul Areobindus en el que inician los juegos circenses, apareciendo L
equilibrista, entre otros. Este consul realizé copias de dipticos para regalarlos a amigos y uno de ellos
estaria en Oviedo. Ademas, vemos un paralelismo formal en que son jambas enfrentadas formando un
diptico.

» En cuanto al simbolismo se explica que lo profano aparezca en un edificio religioso por el origen clasico
representado el poder del rey afiadiendo que se encuentra debajo del crucero (zona para el rey) y se reit
al haber dos jambas y aparecer cuatro veces la imagen del consul.

A nivel artistico no es importante pero en la historia del arte destacan por ser uno de los ejemplos paganos
decoran la entrada de un edificio religioso.

Junto a las jambas vemos las enjutas de los arcos decoradas por rosetas, discos solares y motivos vegetal
También son interesantes a nivel decorativo y funcional; vemos las ventanas con celosias caladas exclusiv
de la época de Ramiro | (no se ve ni antes ni después). En época de Alfonso Il eran de yeso, ahora de pier
Unos piensan que no son celosias sino ventanales que anticipan al gético basandose en que una celosia e
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decorativa y aqui es mas funcional. En una aparece el rosetdn. Parece la manera de pasar en piedra lo vist
orfebreria y metalisteria (recordemos la Cruz de los Angeles). Las basas de las columnas que se conservar
también destacan. Llevan arcos habituales, sogueado, figuras toscas de evangelistas (leyendo o escribiend
través de sus simbolos) de similitud con San Pedro de la Nave (el evangelista como sustento de la iglesia,
igual que las basas del edificio). Junto a toda esta decoracidn deberia ser significativo la pintura. Se ha
descubierto un conjunto de frescos minimamente conservados que desarrolla un programa iconografico dol
aparece la figura humana, sin antecedente ni continuacién en la arquitectura asturiana. Una aparece tocanc
un instrumento identificandola con un angel del Apocalipsis y la otra es una figura sentada en una silla. Los
especialistas ven relacion por el dibujo con las miniaturas mozarabes.

Santa Cristina de L ena

No aparece citada en las cronicas. Es de una planta, de nave estrecha y corta, relacionada con el palacio d
Naranco. De esas naves sobresalen dos cuerpos: el vestibulo, que soporta la tribuna, y el altar. Hay dos
estancias en los laterales que se creen que es la pastophoria. Este edificio guarda relaciones con lo real; se
considera una obra regia. La duda surge en quien fue el promotor, o bien Ramiro | o su sucesor Ordofio I,
teniendo en cuenta que entre ellos no hay mucha diferencia cronolégica (20 afios aproximadamente). Com
decimos que deriva del Naranco, se construy6 después y si San Miguel de Lillo se construy6 en el 848,
momento en el que a Ramiro | le quedaban dos afios de vida, circunstancias por la que no queria construir
lejos de Oviedo, esta construccion seria posterior ganando peso la teoria de que el promotor fuese Ordofio
en consecuencia, posterior a Santa Maria del Naranco. Se duda si es el mismo taller u otro: se piensa que
mismo, bien cierto que mucho se ha simplificado pero hay elementos similares como arquerias ciegas, forn
de capiteles, el parecido de las columnas... Los contrafuertes del exterior no tienen estrias. La decoracion €
menos variada y mas burda que en Santa Maria del Naranco. Se cree que es el mismo taller pero otro mae
gue no alcanz6 o no tuvo medios para desarrollar lo de Santa Maria del Naranco. Incluso los materiales sor
mas bastos.

Tiene cuatro espacios en cada uno de los ejes. Mas bajos en altura que la nave principal y de cubierta simi
Habia dos ejes marcados que desde fuera no se aprecia. Desde el interior, el eje este — oeste gana desarr
gue el dbside y la tribuna estan elevados sobre el suelo y la nave se cubre con béveda. Por lo tanto, el gje |
— sur es secundario. En la cabecera, parte mas original del edificio siendo Unico en lo asturiano: es un absi
anico (no triple cabecera), tenemos una separacion evidente entre las naves y el altar, por lo que hablariarr
de iconostasio, siendo por tanto el mas antiguo de los que se conservan en Espania.

Todas las celosias, capiteles y placas son reutilizados. Los capiteles son parecidos a los de los miradores c
Santa Maria del Naranco. Las placas son visigodas (racimos muy estilizados, rosetas, cruces patadas)
relacionado con lo de Mérida. De estas placas llama la atencion lo del eje principal, horadado con arcos de
herradura de influencia mozéarabe.

Se intenta dividir jerarquicamente los espacios e incluso el iconostasio. Pudo estar completado con cortinas
para dar un caracter misterioso. La separacion es una arqueria que se repite con la superposicion de arcos
influencia arabe y con la celosia. Se ha llegado a plantear si esto fuese un afadido posterior del s. IX. Se tr
de vincular este espacio a la tribuna (eje tribuna —altar) y el espacio del pueblo reducido al minimo dejando
un plano secundario a éste en la relacién rey — Dios.

El tratamiento de la luz hace incidir en esa idea y la zona de la nave carece de ventanas. La tribuna esta m
iluminada y la cabecera es la zona de mas iluminacién. La manera en que estan distribuidos los espacios
contribuye en esa idea. Es un espacio mas compartimentado; en este sentido mas cerca de lo visigodo que
lo asturiano. Al rey solo se le ve desde la cabecera y viceversa.

En algunos libros aparece relacionado este edificio con un teatro sacro. Los puntes comunes son:
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e Zona del presbiterio — Escenario
* Nave — Platea
* Tribuna — Palco residencial

La luz se centra en el escenario, mientras que el resto esta en penumbra o semipenumbra. Esta relacion cc
teatral sera muy comun en el barroco.

Tercera etapa — Etapa de Alfonso 11l (860 — 910) .— Etapa Postramirense

El periodo de mayor esplendor politico del reino asturiano. El territorio estaba conservado y se pasoé de lo
defensivo a lo ofensivo. Empezamos a hablar claramente de la Reconquista. Alfonso Il aprovecha la
debilidad del Califato de Coérdoba (929 — 1031) y establece el limite en el rio Duero y desarrolla una politica
de repoblacion y reconstruccién (Alfonso Il es el fundador de Zamora) y se construyen monasterios,
iglesias... De lo que se ha conservado vemos que su arte no es una continuacion de la etapa ramirense sin
corte con ésta al desaparecer las bovedas, los arcos fajones, los contrafuertes, las celosias, los rosetones,
decoracion con motivos humanos (a nivel pictérico y escultdrico); pero siguen empleando el sogueado, la
colocacion de la tribuna a los pies, etc. Esto nos podria hacer pensar que esta fuera una etapa de
empobrecimiento cultural, econémico u ideoldgico pero hay que entenderlo de la manera en que Alfonso Il
se considera sucesor de Alfonso Il ya que ambos querian restaurar el orden godo, y por ello vuelven a lo
ofensivo. Por esto, se ven mas paralelismos con Alfonso Il que con Ramiro I. Se recupera la predileccién p
el sillarejo y la cubierta de madera. Desaparece la decoracion esculpida y se prefiere la pictdrica aniconica
(con formas vegetales o geométricas).

Como novedad destaca el influjo mozarabe, fuerte en este reinado. Elementos como el arco de herradura, ¢
alfiz o las almenas encadenadas lo confirman. También es el momento de lo asturiano propiamente dicho. |
muy poco tiempo Oviedo se queda descentrado y mal comunicado pudiendo cumplir malamente con el care
de capital, con Alfonso Il vivira su ultima etapa como tal, y éste se preocupard mas de otras zonas y suces
Por lo tanto, para observar obras importantes de esta época hay que irse fuera de Oviedo.

San Salvador de Valdedios (a 40 km de Oviedo)

Se construye como lugar de retiro para cuando Alfonso Ill sea anciano y cuando sus hijos lo depusieron.
También hubo un palacio pero no se conserva, solo la iglesia. Esta obra es una sintesis de todas las
influencias.

Es una obra en sillarejo (cabecera y pértico de sillares) con el modo de Naranco. Se cree que no como
recuerdo de Ramiro | sino como visigodo. También se aprecian rasgos mozarabes: vanos de la cabecera 'y
arcos de herradura enmarcados por alfices. Muy mozarabe es la colocacion de un portico en el lado sur, lac
celosias o las almenas del tejado de la nave principal.

Posee una planta tipicamente asturiana: con tres naves, tribuna a los pies y alta, absides tripartitos y sobre
abside una instancia, siendo muy peculiar. De las tres naves la Ginica que se abre al exterior es la central (ti
camara supraabsidial) abierta con dos arcos en vez de tres. En el mismo eje en la zona inferior hay otra
ventana de tres arcos que sirve para iluminar el abside. En las cubiertas se emplea b6éveda de cafidn la cuc
es muy frecuente en la época de Alfonso lll, acercandonos asi al romanico. En los pies ademas de tribuna |
dos camaras a los lados. Hay una relacién idéntica de volimenes entre la cabecera y los pies surgiendo as
intento de relacionar lo terrenal y lo espiritual. Los espacios estaban divididos a través de los canceles
(influencia visigoda). En la cabecera se carece de contrafuertes y al contrario que en San Miguel de Lillo, e:
ejemplifica como con Alfonso lll se vuelve a una arquitectura mas simplificada y estructural. El pértico se
debi6 afiadir poco después de que se terminara la iglesia. La funcién seria la de recibir al rey. Este entraba
el pértico y de ahi accedia a la puerta que tenia al lado una escalera por donde se iba a la tribuna.
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En el interior vemos pilares muy macizo, menos refinados, estucados y policromados, Se conserva pocos
restos pero probablemente fuese un conjunto completamente decorado de rosetas, formas vegetales,
simulaciones de bovedas casetonadas... Todo esto como en Santullano.

En el abside principal hay tres cruces que podrian representar el Gélgota . La cruz del centro podria simula
una pieza de orfebreria (a la Cruz de los Angeles, por ejemplo) y las de los lados cruces de madera. Como
hemos dicho, podria representar al monte Gélgota. En un fragmento de la tribuna aparece la figura humane
con ojos almendrados y relaciona con las miniaturas mozarabes.

Orfebreria asturiana

El arte mobiliar probablemente seria importado de muchas obras de origen franco (carolingio) e italiano. Nc
hay que olvidar lo hispano que es de gran calidad como vimos en la orfebreria goda. No se guarda relacién
con lo visigodo, pero si con los francos, carolingio o del norte de ltalia.

Cruz de los Angeles

Anverso

Hay que decir que es la obra mas antigua, de época de Alfonso Il. En aquellos estaba creandose la Sedes
Regia y esta cruz seria el simbolo de su reinado. Se habla de esta cruz no solo desde su valor material, sin
también de la cruz como sefia del reino, es decir, desde su simbolismo, lo que llamariamos la bandera del
reino que trasciende lo material.

Es una cruz griega hecha en madera y recubierta con placas de oro. Todo su superficie esta decorada con
filigrana con cordoncillo de oro. Junto a esa superficie el espacio se completa con cabujones con piedras
preciosas o0 semipreciosas y alguna reaprovechadas de origen romano.

Reverso

Aparece una inscripcién. Tenemos piezas en cabujones. Vemos la cabeza de los clavos que unen el oro cc
madera, hojas, cruces... De esta labor de oro las mas valiosas son esas talladas romanas que aparecen en
cruz y proceden del tesoro de Alfonso Il, conservadas por su antigiiedad. No podemos hablar de Alfonso II
como un coleccionista, pero si como un incipiente coleccionista por la rareza, por la relacibn con Roma o pc
la antigiiedad. Hay que explicar que hace de lo pagano algo religioso buscando relacidon con Roma. Los rey
asturianos combaten la teoria de adopcionistas, estando asi mas cerca de Roma que de Toledo.

Vemos una figura femenina sentada con un casco, una lanza y una columna con una figura. Es la
representacion de Minerva (mujer) y la figurita (la victoria) que le ofrece a Minerva una corona de laurel. En
otra imagen aparecen dos figuras (una de ellas sentada). Se piensa que es una linea baquica. En otra vem
una representacion de Capricornio. La imagen del espacio central es un busto femenino, semidesnudo y co
pelo recogido.

En cuanto a las explicaciones sobre la cruz:

» Que al ser tallas de gran calidad se colocan de manera cuidadosa. Recuérdese que en la Edad Media las
piezas deben ser lo mas perfectas posibles y se premia la calidad. Los romanos tendrian una gran calida
técnica que en el reino asturiano no se alcanzé.

 Otros piensan que es una forma de subordinar lo pagano a lo cristiano.

El lugar en el que se cruzan los brazos se supone que es el lugar donde Cristo apoy6 la cabeza al morir y, |
tanto, el mas sagrado y sitlan una pieza de belleza extraordinaria. Otra incégnita son los ganchos que hay
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los brazos horizontales (son tres por cada lado). Se piensa que era para poner las letras alfa y omega, perc
entonces no harian falta tantos ganchos. Otros piensan que para poner colgantes, perlas, de influencia visif
(que a su vez tiene influencia oriental). Recordemos que en el texto correspondiente se habla de posibles
autores orientales.

Los especialistas creen que podria ser obra de autores lombardos, no habia orfebres asturianos de tanta
calidad.

Cruz de la Victoria

Alfonso Ill tiene mucha relacion con Alfonso Il y en esta cruz podemos observarlo. El nlcleo de la cruz es d
madera y se cree que es igual que la cruz que llevé Pelayo en la batalla de Covadonga. De hecho también
conoce como la Cruz de Covadonga, pero no hay razones cientificas, exclusivamente miticas y buscaria
relacién con Pelayo, rey con el cual empezé la Reconquista y el primer gran héroe de la monarquia asturiar
Esta cruz se convierte en un simbolo del rey y la podemos ver en numerosos edificios. Es de cruz latina pe
poco acentuada. Los extremos estan ensanchados formando un remate decorativo en forma de circulos y t
un agujero para colocar el palo.

Reverso
Decoracidn con reborde e inscripcion. Destacan las flores para ocultar los clavos que la unen a la madera.
Anverso

Brazo dividido en tres zonas por un cordoncillo de oro, con cabujon y piedras preciosas o semipreciosas,
motivos vegetales y esmaltes en el circulo central que representa animales y adornos florales. Estos esmal
ademas de enriquecer la cruz tienen un sentido religioso: los animales son la representacion de la naturale:
la naturaleza es la representacion de la creacion (no de la de Adan y Eva, sino de la segunda creacion. Los
esmaltes son de gran perfeccion técnica, se cuidan todos los detalles. Por los detalles no se relaciona con
autores lombardos como en la Cruz de los Angeles, sino con el mundo carolingio.

Argueta de Astorga o Arqueta de San Genadio

El padre de Alfonso Il ya habia iniciado campafias esporadicas de reconquista y repoblacién. Repoblé entr
otros, Astorga. En época de Alfonso lll, éste monarca mandé construir una primitiva catedral en Astorga qu
no se conserva y regalé una arqueta al obispo San Genadio. Es una caja - relicario de madera con placas |
plata dorada. Los laterales se dividen en dos zonas y por arcos de medio punto. Abajo aparecen angeles el
actitud de bendecir y en la de arriba estilizaciones vegetales, relacionado con la naturaleza y, por consiguie
con la creacion. En los lados pequefios aparecen angeles. En el lado mayor de la tapa tenemos a San Juar
San Lucas, y en la placa del lado opuesto no va apareces San Marcos y San Mateo, sino una inscripcién
barroca. En la placa de remate esta el agnus dei y en una pata tiene la Cruz de la Victoria y hay una
inscripcion: Adefonsus rex, Jimena Regina. En el fondo, dentro de la arqueta, esta la Cruz de la Victoria.

Concluiriamos diciendo que es de la época de Alfonso lll, pero no se sabe bien la fecha. Se parece mucho
gue veremos a continuacion (del afio 910), afio en el que Alfonso Il fue depuesto por sus hijos y su mujer,
pero como aqui aparecen como donantes tendria que ser anterior a esa fecha.

Se puede relacionar por filiacidn artistica con la miniatura mozarabe. La figura de San Lucas en la parte

inferior tiene como dos circulos de fuego, manera de representar el fuego segun las visiones del Apocalipsi
comun en los beatos.

Caja 0 arqueta de los Angeles
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Es una caja de madera cubierta con placas de oro decorada con cordoncillos de oro, estilizaciones vegetale
repujado y cabujones. En el fondo, vemos un repujado y la placa de texto. Vemos la cruz de la victoria y
alrededor el tetramorfos y en la parte inferior se observa esos circulos con radios (manera de representar e
fuego segun las visiones apocalipticas). Por esto y por el detallismo se cree que esta imagen es una
trascripciéon de la miniatura mozarabe. Hay que recordar que Alfonso Ill protege a los mozarabes, a los cua
encarga la tarea de repoblar. La parte de arriba de la placa se cree que es mas antigua: piensan que es Vis
o franca. También se piensa que fuera un regalo de Carlomagno a Alfonso lll.

En su origen pudo ser una placa de cinturén. Otros creen que formaba parte de un relicario. Esta decorado
placas en cabujon, representaciones de animales (aves, cuadripedos) y de la segunda creacion redimida [
Jesus, ya que las piedras forman una especie de cruz.

Arte mozéarabe
Introduccién
Los cristianos conquistados en un primer momento pueden mantener una triple relacion:

» Casos en los que se funden: estan documentados algunos aunque no es lo normal.

» Casos de cristianos que se convierten a la religion musulmana. Este hecho ofrece ventajas: no pagarian
impuestos, tendrian ventajas administrativas, econémicas, podrian casarse con varias mujeres.

» Pacto por el que se respeta las costumbres cristianas a cambio de obediencia y tributo.

Los mozarabes tienen un estilo de vida diferente al resto de los cristianos, llamados cristianos viejos. Los
mozarabes vinieron en una situacién complicada por la zona y porque eran mirados con recelo por los
cristianos viejos.

Arquitectura mozarabe

Cuando se produjo la invasién arabe muchos se sintieron aliviados ante la mala situacion econémica visigo
Todo permanece estable hasta el x. X cuando se producen enfrentamientos entre mozarabes y musulmane
Los mozarabes buscaran apoyo en los cristianos del norte. Por otro lado, una de las actividades de los
mozarabes es la de repoblar y rehabilitan monasterios visigodos como, por ejemplo, Santa Comba de Banc
Los monasterios ya no son de fundacion real, sino por el esfuerzo de los monjes y aprovechan materiales y
estructuras visigodas.

Es una etapa de gran brillo artistico dentro de la Alta Edad Media, periodo que en Europa es de decadencic
artistica, posiblemente por la convivencia de diferentes culturas.

Podemos diferenciar dos zonas:

 Arte mozarabe en territorio conquistado (mitad sur de la Peninsula)
» Arte mozarabe en territorio no conquistado (mitad norte de la Peninsula)

Arte mozarabe en territorio conquistado (mitad sur de la Peninsula)

Los mozarabes que viven en Al-Andalus mantienen su religion y, por tanto, necesitan edificios de culto. Lo
musulmanes permiten la utilizacién de las construcciones existentes pero no construir ni ampliar, razones p
los que pocos restos se conservan. Tenemos alguna excepcion a esta norma en medios rurales y realizada
escondidas las obras.

Otra razo6n es que al principio es una relacion pacifica hasta que se complica y los musulmanes destruyen |
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simbolos cristianos. Almanzor, por ejemplo, avasallé con mucha dureza a los cristianos.

Eran obras alejadas de los grandes nucleos, muy sélidas y con espacios para ermitafios.

Iglesia de Bobastro (Malaga)

Se ha conservado porque no esta terminada y porque esta excavada en la roca. Posee una planimetria
convencional con tres naves, transepto muy marcado y diferenciado. Se piensa que debajo del transepto se
planed construir una cripta, ya que hay dos entradas, idea que se confirma en el hecho de que el transepto
sobre elevado con respecto a las naves y los dbsides sobreelevados con respecto al transepto. Se piensa c
intenta marcar el camino ascensional del fiel.

La arquitectura rupestre no es exclusiva de la época mozarabe; en los visigodos se veia sobre todo en las
comunidades monasticas. Es una zona monastica. Alrededor de la iglesia estaban las celdas de los monjes
éstos probablemente alrededor de un patio. Hay una continuacién estilistica con lo visigodo (arcos de
herradura).

Santa Maria de Melgue (Toledo)

Situada en una zona de gran tradicién politica y religiosa donde existirian numerosos edificios mozarabes ¢
se destruyeron o se restauraron. Este edificio es de finales del s. IX y principios del s. X. Se ha conservado
porque esta aislado. Es una obra sélida y robusta. Vemos también paralelismo con lo visigodo.

Posee una planta parecida a la de Santa Maria de Bande: planta central, cabecera resaltada, posible portic
dependencias a los dos lados del abside. La béveda del crucero es de arista, igual que en Santa Comba. L
otros espacios tienen boveda de cafidn orientada al crucero. Como las cubiertas son todas bévedas, los mt
son muy sélidos y robustos. También esto tiene relacion con lo visigodo ya que la piedra esta colocada con
técnica de a hueso. Tampoco esta decorada, como en Santa Comba. Los arcos torales de Melgue estan
adosados sobre semicolumnas. Este es un juego decorativo que no aparece en Santa Comba. Al exterior
tenemos columnas en las esquinas, algo inédito en la arquitectura hispana), y de funcién simplemente
decorativa.

Lo Unico que indica que esta obra es mozarabe es la cronologia, aunque en algunos textos la citan como
visigoda. No se descarta que fuese iglesia de enterramiento ya que en el brazo sur del transepto ha aparec
un nicho y, dadas las dimensiones, podria ser de un algo cargo eclesiastico de Toledo o el fundador del
monasterio al que pertenecia la iglesia o un dignatario civil en Toledo.

La torre que se alza sobre el crucero esta incompleta y marca la verticalidad de la obra, algo no tipico en lo
visigodo. Durante la Reconquista, los templarios utilizaron este edificio como baluarte defensivo.

Estos que hemos visto son los Unicos ejemplos mozarabes en territorio musulman.

Arte mozarabe en territorio no conquistado (mitad norte de la Peninsula)

En la zona cristiana la situacion es complicada ya que hay varias zonas con estilos artisticos diferentes. En
zona occidental (Castilla y Ledén y Galicia) se produce una repoblacién con gente de Cantabria y Asturias, y
de mozéarabes que ascienden desde el sur. Todos, lo Gnico que tendran en comun es su pasado visigodo.

El hecho de hablar de tantas influencias ha supuesto que a algunos autores no les agrade el término arte
mozarabe porque nombra a un estilo propio, y prefieren emplear el término estilo de arte de la repoblacion.

Dentro de lo mozarabe hay tipologia de todo tipo. Veremos obras religiosas y civiles.
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Torredn de Dofla Urraca(Covarrubias, Burgos)

Tenemos un ejemplo de arquitectura civil, aunque los mas importantes son los religiosos. Se fecha entorno
afio 950. No solo en Burgos sino en toda la linea del Duero se sabe de muchas construcciones militares, la
mayoria destruidas y de caracter temporal, por lo que no es normal encontrarse con obras de estas
caracteristicas conservadas.

En este edificio prima lo defensivo frente a cualquier otro valor. Hasta la mitad del edificio esta
completamente cegado. El acceso esta por el este y el sur da al rio. El acceso a la torre esta a media alture
lo que tuvo que haber una escalera portatil. El acceso es un arco de herradura y el resto todo macizo. Es ui
torre de base cuadrangular, como si fuese la base de una piramide las paredes decrecen en altura segin s
asciende (paredes o muros en talud).

La parte inferior es mas gruesa (muros de 3 m de ancho). Esta es la parte mas primitiva, se piensa que de |
época romana, la zona intermedia va desde la puerta de acceso. En la parte superior vemos modillones, pit
saliente que se emplea para soportar un arco, una cornisa, etc. Tendria que ser constructivo pero en la may
de los casos es decorativo; es una herencia musulmana muy utilizada en lo mozarabe. Sobre estos modillo
tenemos matacanes (balcdn en voladizo, normalmente en construccion defensiva) y sirven para proteger la
ventanas.

En el interior hay una sala con béveda de cafidén que se cree que emplearia como almacén o prision. Se
conserva un Unico gran espacio pero probablemente estuviese dividido en tres. En la parte de arriba estaric
zona de defensa y mas arriba un segundo desvan, posiblemente.

Todos estos edificios se construyen por la influencia de los monjes del sur y reconstruyen espacios visigod
siendo algo tradicional en Espafia. Encontraremos cosas originales de influencia islamica.

En el reino de Ledn, zona de mayor actividad repobladora y arquitecténica, veremos una serie de edificios.
Este reino comprende la zona de Burgos, Valladolid, Ledn y Zamora.

Caracteristicas generales de los edificios mozéarabes en el Reino de Lebdn

 Alzados y planta de lo mas variado.

« Exteriores sin demasiada importancia a nivel decorativo. Lo Unico llamativo es un alero muy volado en el
gue vemos modillones. Los mas frecuentes son los de rollo (o de Rébulos) formados por baquetones y, €
ocasiones, por un filete. El modillon se empleara también en el romanico.

 El material preferido es la piedra de silleria (de influencia visigoda), aunque también prefieren la piedra el
sillarejo y el ladrillo.

 La entrada no esta a los pies, sino en el lado sur y a través de su portico. Esto lo veremos en el romanicc
el acueducto de Segovia, por ejemplo.

* Si no habia silleria o piedra preferente se recurre ala piedra de la zona. En Leén se recurre mucho a la
pizarra.

 Suelen ser edificios pequefios, macizos, con muros gruesos. No haran falta los contrafuertes aunque en
algunos edificios se emplean, quizas por la influencia astur.

« Las cubiertas, parte mas compleja del edificio, veremos que se prefieren techos abovedados aunque
veremos cubiertas de madera. En el caso este lo normal es que estuviese abovedados los absides por lo
menos.

» BOvedas de cafidn, de arista y la nervada (o de nervios), que es una aportacion de la arquitectura islamic
lo mozéarabe.

 Arcos de medio punto y de herradura (macho mas cerrado que en lo visigodo).

* Se recurre con bastante frecuencia al alfiz, habiendo sido visto en edificios asturianos.

« Las columnas son, en su mayoria, reaprovechadas. En las originales se incorpora la basa éatica (formada
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por dos toros (moldura convexa), separados por una escocia (moldura céncava). Otra novedad es el
astrogalo, que es una moldura lisa de | parte superior del fuste, debajo del capitel.

Estos elementos se mantienen en el romanico.

San Miguel de la Escalada (Ledn)

Pertenecia a un monasterio del cual solo se conserva la iglesia. Posee una planta basilical pura, con tres n
crucero sin marcar en planta y cabecera triple. Las dimensiones de las naves laterales con respecto a la
catedral estan mas igualadas que lo que es normal. El desarrollo del transepto es bastante notable. Tenem
tres absides gemelos con forma de arco de herradura muy cerrado en si misma. Es una planta en la que se
marca mucho lo longitudinal. La zona del iconostasio esta separada por arcos de herradura y cortinas,
interrumpiéndose el espacio visualmente. Las naves laterales hemos dicho que tienen mas desarrollo, pero
central sigue siendo mas ancha. Aunque el eje longitudinal sea menos perceptible por la mayor anchura, la
nave central sigue preponderando. Se entra por el lado sur, se rompe la sensaciéon de longitudinalidad. Es
iglesia en la que se contrasta lo longitudinal con lo centralizado.

Otro contraste es que en planta es una iglesia muy pura, todo muy bien delimitado, pero en alzado la iglesi:
mucho mas rica. En los absides hay bévedas gallonadas. La pureza de la planta se complica en alzado cor
arcos de herradura y la boveda gallonada de piedra, jugando las luces y las sombras. Tenemos pilares

cruciformes que suspira las naves del iconostasio, delimitan que una zona es mas importante que la otra. P
otro lado son interesantes porque se utilizaran en el romanico (ya se empleaba en la arquitectura islamica).

Otro contraste es el de los volumenes y alturas de los espacios. La cubierta de las naves es de madera mie
gue en los absides hay bévedas gallonadas. Para explicar la situacién de cubierta de madera, ademas de I
tradicion, se explica por la situacién de los soportes (columnas) muy finas y ademas es que los muros estat
hechos con mortero de mala calidad. Da una idea de mala calidad a nivel constructivo (materiales simples),
pero destaca porque se consigue dar a las naves un toque diafano, de ligereza...

En la iluminacién vemos contrastes: las naves laterales no reciben luz, permanecen en penumbra, y la nave
central recibe por la pared claristorio. Destaca también que entre las naves y los absides (entre las diferent
cubiertas) hay una camara que no tiene obertura y que en San Pedro de la Nave se abria hacia dentro y, el
asturiano, hacia fuera. Es un edificio construido sobre otro, por lo que gran parte de los materiales son
reaprovechados. Esto se ve muy bien en las columnas y capiteles (diferentes tonos de los fustes...). Este e
de los motivos de la rigida construccion del templo.

Los motivos decorativos son bastante interesantes aunque no sean muy elegantes. Vemos, por ejemplo, ur
orden corintio muy degenerado. La decoracidn mas interesante esta en los canceles, placas que recuerdan
decoracion visigoda por los trenzados, formas vegetales estilizadas, formas geométricas, rosetas, esvastice
animales (pavos reales, aguilas) y palmeras, motivo decorativos desconocido en el arte visigodo pero si vis
en lo arabe. La decoracion se realiza en torno a ejes, en otros casos a cuadricula, relacionado con el arte
oriental (Omeya), que tendria vinculacién con lo cordobés donde se desarrolla el arte omeya. Se plantea qL
cubierta de madera estuviese pintada de dorado. Recordemos que los arabes son capaces de que con
materiales pobres realicen edificios fastuosos; en lo mozarabe ocurre lo mismo.

Al exterior vemos silleria en contrafuertes y sillarejo en el resto. El ladrillo también se emplea, ademas de e
el tejado. Algo también importante es el alero que presenta un modillén de rollo o canecillos. Ademas vemo
una linea a base de dientes de sierra tipico de la arquitectura musulmana. Se ve muy bien en lo mudéjar. C
de las particularidades es la situacién del pértico en el lado sur. Se realiza poco tiempo después de que el
edificio se termine. Lo mas usual es que sea un lugar de enterramiento o para reunirse a modo de asamble
pero aqui se ve como algo ornamental, aunque pudiera tener alguna funcién.
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Los constructores quisieron dar una sensacion de ligereza ya que es mas ornamental que practico. Hay do
arcos en ese portico pudiendo representar a:

» La Jerusalén Celestial tiene doce puertas segun el Apocalipsis. Algunos opinan que entrar en la igle
por esos arcos seria como una entrada a Jerusalén.

* Las doce tribus de Israel.

» A los doce apdstoles.

Los fustes son reaprovechados. Todos los arcos estan decorados y enmarcados con un alfiz. La presencia
portico no es muy usual en la arquitectura castellano leonesa y tendria gran importancia en el romanico.

San Cebrian de Mazote (Valladolid)

Esta muy reconstruida. Data del afio 915, casi contemporanea de San Miguel de la Escalada. Se piensa qu
construyeron monjes cordobeses que iban avanzando hacia el norte.

Tiene unas dimensiones bastantes grandes teniendo en cuenta los condicionantes de la época. Es de plant
basilical de tres naves, con transepto marcado y cuyos brazos se cierran en exedras y la nave principal en
abside y contraabside recordando a las basilicas africanas. Todo esto hace que tienda mas a lo centralizad
frente a lo longitudinal. Se relaciona con los monasterios de oriente. Las bovedas son gallonadas,
relacionandolas con lo islamico. Llama la atencién la rigueza de volimenes si la comparamos con la pobrez
de materiales, excepto en lo reaprovechado. Entre lo reaprovechado tenemos a las columnas, con fustes d
diferente grosor y algunas estriadas, con capiteles mas ricos que los de Escalada. Vemos compuestos y, el
algunos, cruces, las letras alfa y omega, sogueado.

El edificio se completa con motivos pictéricos, algunos para ocultar la pobreza del ladrillo simulandole. Han
aparecido restos de relieve. Vemos en un resto a dos figuras humanas, no reaprovechado. Probablemente
existi6 un programa decorativo mas complejo. Se cree que pudieron ser dos santos, una representacion
simbdlica de la Jerusalén Celeste. Otros creen que el personaje barbado y en actitud de bendecir sea Jesu
observaramos el programa completo podriamos establecer concordancia con lo arabe. En cuanto que utiliz
materiales de baja calidad y lo completa con decoracion escultérica u pictdrica. Es el Unico relieve mozarab
con representacion humana, que no estaba prohibida pero no proliferé.

Santa Maria de Womba (Valladolid)

Podria formar parte de un monasterio del que solo se conserva este edificio, muy reformado en el romanicc
Actualmente solo se conserva la cabecera la cual es tripartita y plana, y el primer tramo de las naves. Los
absides van cubiertos con boveda de cafién que parte de un arco de herradura. Si comparasemos este inte
con el de Escalada vemos austeridad de lineas, sencillez, sensacion maciza (mas visigoda que oriental),
ausencia de columnas, mas mondétono... digamos que mas candnico en la hora de estructurarse.

Otro elemento que conecta con lo mozarabe es el muro testero que tiene una pintura al fresco con circulos,
cuadripedos, cruces patadas, relacionado con lo oriental en el que la decoracidn de los circulos recuerda &
sasanida, a lo persa. Se cree gue seria una imitacién de una tela rica, que indica la parte mas valiosa del
edifico.

Santiago de Pefalba (Ledn)

Data del afio 916 coincidiendo con la etapa de repoblacion. Es la Unica parte intacta de un conjunto
monasterial. En comparacién con Escalada, hay otra planimetria, es mas bien un modelo cruciforme, de
dimensiones reducidas (nave de dos tramos). En el transepto vemos una clpula gallonada. Lo normal es q
se apoyase sobre trompas o pechinas, pero en este caso descansa sobre cuatro arcos sostenidos por mén
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policromadas. También se observa que hay un contraabside cuya funcién seria funeraria. Ahi estaria enter:
San Genadio. Esta iglesia fue un foco de peregrinacion importante ya que habia mucha devocion por él. Lo
absides aparecen poligonales al exterior. Las dos salas con béveda de cafién. Vimos en San Pedro de la N
gue se queria crear un espacio compartimentado, aqui con las cubiertas ocurre lo mismo.

Tenemos en el interior pares de columnas distribuidas a lo largo del eje axial del edificio y se coloca en los
tres grandes arcos del edificio: entrada al contradbside, en el acceso al transepto y en el acceso al abside.
lo vimos ya en San Pedro de la Nave.

Lo propiamente mozarabe lo vemos en la entrada al presbiterio con el arco de herradura enmarcado por ur
alfiz, y en la puerta de acceso al edificio, en el lado norte, tenemos un arco de herradura muy cerrado que
acoge a dos menores. El grande seria un arco de descarga y los otros simplemente decorativos. Por el tipo
soporte y el alfiz corrido se cree que los autores de esta puerta podrian ser los mismos que los del portico ¢
San Miguel de la Escalada y que, como en ésta, se realiz6 con el edificio avanzado. Esto hace pensar que
canteros deberian haberse basado en lo musulman. Probablemente hubieron trabajado en un edificio
musulman. Los muros estan pintados, policromados o al menos alguna parte. En algunas partes se imita el
ladrillo ocultando asi la pobreza del material. Tenemos alfices de color rojo. En la rosca del arco triunfal hay
un trenzado, flanqueado por picos de color rojo o verde (motivos geométricos de modelo oriental, musulmai

San Miguel de Celanova (Qurense)

Fundada en el afio 936, formaba parte de un monasterio. Es un oratorio y esta dentro de un monasterio
renacentista. Tiene un eje longitudinal sin contraabside. Se juega con los distintos volimenes utilizando
diversas cubiertas: boveda de cafdn, de arista y abside gallonada. Esta compartimentacion también se hac
con la altura recordando a lo visigodo. En la boveda de arista vemos modillones que sostienen la béveda d
arista, arcos de herradura cerrados y con alfiz ligeramente separado del extradds del arco, tipico en lo
mozarabe; en lo islamico se pega completamente al extradoés.

No hay soportes en el interior del edificio. Es un edificio muy pequefio ya que no es una iglesia sino un
oratorio. Realizado en silleria, pero no se confié en su solidez ya que vemos contrafuertes (relacionado con
asturiano), modillones de rollo que se decoran con rosetas, discos solares, figuras geométricas, todo envue
de tradicion celta, en el alero del tramo central (cubierta a cuatro aguas pero muy volada).

Los especialistas lo relacionan con los oratorios arabes e incluso el abside se relaciona con un mihrab:
diminuto, intimo, con béveda gallonada, y con un bafio de Medina Azahara por lo mismo. Se pudo utilizar
como parte de una hospederia.

Celanova, junto a Escalada y Mazote, son los mejores ejemplos en cuanto a relacion con la arquitectura ca
cordobesa en territorio cristiano. Se busca elegancia, proporcion...

Santa Maria de Lebefia (Valladolid)

Es uno de los ejemplos caracteristicos de Castilla. Posee una cabecera triple y plana, con abside central m
sobresaliente. Tiene una contracabecera o contraabside. Predomina la sensacion centralizada frente a la
longitudinal. La planimetria es una yuxtaposicién de doce cuadrados que dan la sensacién de espacio
reticulado, haciendo que se parezca mucho a una mezquita. La nave central es mas alta que las laterales y
abside sobresaliente. Se puede crear asi un eje pero esa sensacion reticulada se aprecia también al interio
apoyandose en que la entrada no se realiza por los pies sino por los laterales predominando una sensacior
laberintica. Tenemos pilares con columnas adosadas, cuatro por pilar, aumentando asi esa sensacion
laberintica. Se anticipan en las soluciones al romanico con estos pilares y columnas adosadas. Hay arcos ¢
herradura soportados en esos pilares. También llama la atencién que lo que corresponderia al crucero, en
planta no se marca pero en alzado si. Esto nos habla de que en los edificios hispanos, a medida que avanz
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tiempo, se tiende a la verticalidad. Los capiteles son de bastante calidad y con distintas variantes de muchc
motivos vegetales. También tenemos fustes escamados. El frontal del altar lleva seis circulos de menor
tamafio entre los que vemos rosetas situadas alrededor de otro mas grande (disco solar). El hecho de habe
visto en el paleocristiano, visigodo, etc implica que no se sepa si es propio del arte de este periodo o de alg
anterior.

Al exterior destaca el friso de motivos vegetales, formas onduladas visto en San Juan de Bafios, Quintanille
las Vifias y en San Pedro de la Nave. Se observan modillones de rollo decorados en los laterales (rosetas,
esvasticas, discos solares...)

San Baudelio de Berlanga (Saoria)

Edificio del s. Xl y clasificado entre lo mozarabe y lo romanico. Se cree que se asienta en otro edificio
anterior por la tradicién del entorno. La tradicion dice que desde el edificio se puede acceder a un a gruta
relacionada con San Baudelio desde tiempos inmemorables. Las diferentes visitas en un tiempo fueron
estables y construirian el edificio. Se piensa que se llevé a cabo por canteros y no por monjes, como era
comun en la época, por la perfeccion. Se puede observar el caracter defensivo de la obra. Tiene un aspectt
cubico (salvo por el abside), de muros lisos sin nada de decoracién, solo ventanas y puerta (la de los pies €
romanica). El cubo se cubre con ocho arcos que salen de un pilar central, dando la sensacion de que son Iz
hojas de una palmera. Emplean materiales toscos pero no hemos visto nada parecido. Los ocho nervios
descansan en las esquinas en trompas y en el centro de los muros en mensulas. Esta peculiar cubierta apc
ligereza en contraste con el exterior. También es llamativo la presencia sobre el pilar de una camara secret
muy pequefia cubierta por una cupula de nervios al estilo toledano, cordobés... califal. Entre otras teoria ga
gue fuese componente simbélico. Aungue se barajan otras teorias mas absurdas como que es una habitaci
ciega, visto en San Pedro de la Nave, que extrafia por la riqueza de la béveda nervada y que es un lugar p:
reliquias o un tesoro.

Otro elemento es el abside cuya planta es cuadrada con boveda de cafidén y una ventana abierta con arco c
herradura. También nos sorprende la especie de tribuna sostenido por columnas sin capitel. Podria ser un
antecedente del coro pudiendo servir para realizar algun ritual fuera de la capilla mayor.

Hay un contenido simbdlico de tipo espiritual bastante complejo. El hecho de que el edificio esté en una zor
boscosa la hace ser una representacion del paraiso. Explicado asi, la presencia de la palmera que cubre ur
cuadrado corresponderia al mundo terrestre, bajo el abside superior, circular, seria el mundo celestial.
Recordar también que la palmera es una de las plantas mas alabadas en el Coran.

La capilla mayor es un espacio mas espiritual, espacio dedicado a la divinidad, fuera de lo terrena, de la
extension de la palmera, indicando también que no es un paraiso dentro del mundo terrestre. Es la casa de
Dios.

La tribuna tiene dos espacio superpuestos. En el superior, el monje estaria cerca del cielo asemejandolo a
montafa sagrada y desde aqui es el lugar donde solo se ve la cAmara secreta, indicando ese contenido
espiritual. El tercer nivel espiritual es la camara secreta sobre la palmera y como es un lugar mas inaccesib
seria el santuario de los santuarios. Esa palmera sostiene ocho arcos (ocho angeles sujetan el trono de Dic
la religion cristiana y musulmana).

Miniatura mozarabe
Posee tipologias diversas. Las aportaciones de la miniatura hispana al arte son vitales, no solo a nivel hisp:
sino también europeo. Llama la atencién de que el contexto hispano es mas dificil que el del resto de Euroy

tiene mas mérito por ello. Este mérito aumenta por el menor presupuesto de la monarquia hispana en relac
al resto de Europa.
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Vamos a ver Biblias, textos de los padres de la Iglesia, antifonarios, salterios... En la Peninsula aparte de tc
esto estan los comentarios al Apocalipsis segin San Juan realizados por Beato de Liébana. También hay
textos civiles, muy escasos, y de tipo legal.

Beato de Liébana fue un monje asturiano de finales del s. VIl con un papel politico fundamental. Las
cronicas de la época dicen que tenia un temperamento muy fuerte y tuvo un enfrentamiento doctrinal muy
intenso con el arzobispo de Toledo (Elipando), e incluso le llamo el testiculo del anticristo. Beato de Liéban:
seguia las normas de Roma y Elipando las normas adopcionistas de Toledo. Como manera de rebatir las
opiniones de Elipando escribe el comentario del Apocalipsis de San Juan, libro que insiste mas en la divinic
de Cristo, hecho que atacaban los adopcionistas de Toledo. Es un texto poco original ya que recopild
opiniones y textos de autores mas antiguos.

De las 21 copias todas tienen imagenes. Esto llevo a pensar que era un libro ilustrado. La razén podria estc
la interpretacion pictérica del texto (el texto no se entiende sin la imagen). Otras de las causas de este inter
€s que en ese momento se veia el afio 800 como el afo del fin del mundo porque se cree que coincide con
sexta edad del mundo y este numero ser relaciona con el Anticristo. EI Apocalipsis desarrolla el tema de la
nueva resurreccion. Otra razén es que el Apocalipsis y el texto del Beato de Liébana se leen en clave
profética: los artistas unen ante casualidades que finalizaran con la resurreccion de Cristo... Algunos los
ponian en relaciéon con la situacion.

Beato, probablemente la raz6n por lo que es mas conocido es por su relacion con la ceremonia litlrgica
hispana que exigia la lectura y comentario apocaliptico en las iglesias.

Con respecto al origen de los manuscritos, la mayor parte de ellos vienen de monasterios, como el de Tabz
(Zamora), el de Valcanado y monasterio de La Rioja (San Millas de la Cogolla o el de Albelda). Esto no
significa que no haya manuscritos civiles; los hay de patronazgo real (comin en el romanico y el gético, por
Santo Tomas de Aquino). Con relacion a los catdlicos se creen que no se desarrollarian manuscritos porqu
tenian scriptorium.

Beato de Tabara (Zamora)

El trabajo consiste en la mayor parte copiar textos, por lo que el escriba no era mas que un copista. Se

realizaban sobre pergamino. Habia muy pocos monjes dedicados a esto y no tenia valoracién alguna por p
de los contemporaneos; pero todos debian ser clérigos, ya que para copiar era necesario saber escribir y le
Entre el escriba y el miniaturista tendrian que trabajar como un equipo. No es de extrafiar que a veces sea
mismo personaje. Como son monjes lo mas normal es que sean del mismo lugar o monasterio, aunque alg
hubiera extranjero por ser mas dificil pintar que escribir. La mayoria que desempafiaban estos trabajos erar
hombres, pero también habia mujeres (monjas). Conocemos bastantes nombres pero poco sobre sus vidas

El aprendizaje es de maestro a discipulo. No hay ni escuelas ni talleres. El ritmo de trabajo es muy lento: la
imagenes no tenian plantillas y habia dibujos costosos, dificiles. Muchos de ellos estan llenos de tachadura
repeticiones, notas en los margenes pero si es verdad que la manera de trabajar en imagen y letras a la pa
el mensaje del texto.

En cuanto a las ilustraciones, hay de diferentes tipos: mas sencillas y algunas mas complejas que forman u
programa mas denso. Veremos imagenes de pagina entera y de doble pagina. La funcién de la imagen en
manuscrito es contar lo in deducible. Las representaciones son antinaturalistas, planas, sin volumen (tambi
sin profundidad o perspectiva). Lo Unico que imita es la silueta o rasgos principales del rostro. Como el dibL
es lo mas importante no hay movimiento (sensacion de congelacién). Después de la imagen se afade el cc
uniformemente (sin degradacién) y siempre sometido a un marco. Son colores muy expresivos, Unico uso d
colores primarios. El color quiere transmitir el clima trascendente y real de estas manifestaciones. Los color
se disponen en franjas horizontales. El color abstrae el espacio.
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Los personajes se repiten, no hay una personificacién, practicamente son figuras intercambiables, asexuad
imberbes, desnudos y muy esquematizados. Lo Unico que particulariza un poco es el ropaje. Los rostros so
sencillos, bastante expresivos: ojos almendrados, sencillos, solamente marcada la pupila, dando la sensaci
de que estan en trance. La nariz es una prolongacion de las cejas (una recta y otra curva). Los gestos son |
limitados, hay un repertorio escaso y planificado que se repite una y otra vez.

——>Nos [Author:u]encontramos con la escena descenso a los infiernos. Nada parecido hasta este momentc
Se cree que la inspiracion partiria de relatos islamicos en los cuales se condenan a quienes cometen un de
Es interesantes la oposicion entre Satanas y Cristo, que estan en el mismo eje y en ellos se emplean colore
diferentes.

Otra escena es la ramera de Babilonia sobre la bestia bermeja. Lleva en sus manos un céliz. Es una
representacion del mal, del pecado , de lo negativo que representa Babilonia frente a la Iglesia Celeste.

El céliz seria simbolo de la hipocresia al estar sostenido por una bestia. Lo mas interesante es el arbol que
aparece, ya que en el Apocalipsis no se hace referencia a un arbol en éste apartado, pues es un afadido
original del miniaturista. Se creen que por la verticalidad sea un camino ascensional, frontera entre vida y
muerte, punto de contacto entre el cielo y la tierra.

Hay que tener en cuenta el influjo oriental. Se observa que si la bestia estuviera en la otra posicién seria ur
iconografia muy musulmana.

Hay otra figura que es un guerrero cristiano, también afiadido del miniaturista a la obra y que no aparece er
otros beatos ni apdcrifos. Esta representacion es muy antigua. Es una manera de representar el triunfo sob
mal. La iconografia de San Jorge y San Miguel montado en caballo y matando un dragén parte de imagene
como esta. Un elemento musulman es la indumentaria del guerrero o las medias lunas que decoran los arn
del caballo.

La explicacion de que sea Cristo y se vista de musulman es que la mayoria del pueblo y guerreros eran
cristianos y se disfrazaban de arabes para viajar de un lado a otro.

Otra representacion es la de la iglesia. Es interesante por la arquitectura. Los altares tienen forma de tau (T
como los que usaban los visigodos. En los cortinajes que protegen esos altares, los cuales se podrian corre
descorrer en funcién de la ceremonia, nos proporcionan informacidn sobre la liturgia de este momento.

Biblia hispalense

El orientalismo de alguna miniatura no se sabe si procede de Europa o de los emigrantes del sur peninsulal
Lo que parece claro es que los monjes mozarabes del sur trajeron manuscritos de los que se conservan po
Uno de los ejemplos es la Biblia Hispalense, fechada en el afio 900. Se cree que fue el encargo del obispo
Ecija, Servanda, quien lo dond al obispo de Cérdoba, Juan, el cual lo llevé a Sevilla. Ahora esta en la cartuj
de Toledo.

Vemos representaciones vegetales, geométricas, lineales, que recuerda al ataurique, pero llama la atencior
tabla de canones (también llamada tabla de concordancia), manera habitual de reflejar la correspondencia
los evangelios. Tenemos una estructura de doble arcada separadas por columnillas. Tenemos el toro y el
aguila. Conviven las figuras del evangelio que sostienen un cddice con decoraciéon mas naturalista, contras
con la decoracién de los arcos (mas antinaturalista), hecho que dio que pensar a los autores. El hecho de ¢
halla diferentes antecedentes se ve en los profetas Nikeas, Zacarias y Nahum, colocados al comienzo de Ic
libros. Son profetas menores dentro de la Biblia, procedentes de la misma mano. Las figuras son planas y r
tienen volumen. Son imagenes menos veristas que animadas. Es bastante evidente la filiacidn por algunas
posturas, etc.
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Biblia de Juan y Vimara

Otra obra mas avanzada es la de Juan y Vimara, conservada en la cartuja de Ledn y datada del 920.
Observamos influencia islamica. Escrita por el Abad Mauro del monasterio de San Martin, en alguna zona c
Léon. Vimara es el supervisor del proyecto y Juan de las miniaturas.

Es la imagen de un evangelista, situada antes del texto como portada. Lo extrafio es la eleccién de un mare
circular y con subdivisiones de vestum, alas, marco con lo que se consigue un aspecto llamativo y se busce
relacion entre los elementos de la miniatura.

Antifonario de Ledn

Data de finales del s. X. Los paralelismos son mayores con lo visigodo que con lo musulman. En la imagen
tenemos la uncion de un rey en la tradicion visigoda (los reyes tienen que ser visigodos antes de ocupar el
trono). Transmite una realidad naturalista del mundo visigodo. Vinculacién monarquia e iglesia. Con éste
proceso legitimaba su relacién como rey. Los ropajes recuerdan mas a obras mozarabes.

Otra imagen es la epifania. Primera vez que se a los magos llevando no el gorro frigio, si no una especie de
corona identificandolos no solo como magos sino también como reyes. Planimetria, inexpresividad fisica pe
si gestual...

La ultima imagen es la representacion del miniaturista entregando la obra al promotor que suele ser el abac
como en este caso. Hay una cita en la que describe la belleza de la obra. Se representa en el texto los neul
para entonar los canticos.

Moralia in Job

En la zona castellana la figura mas destacada es Florencio, autor de los Moralia in Job (comentario al libro
Job), obra datada en el afio 945 d.C. En la imagen llama la atencidn el color (rojo y muy brillante) que se
complementa con las alas de los angeles amarillos que flanquean a Cristo. Por esta combinacion cromatice
estridente fue rechazado hasta el s. XX.

Cristo en majestad rodeado por angeles. Vemos estrellas y una media luna en la parte superior. Hay detalle
naturalistas en los angeles situados sobre la esfera celeste que parece que se resbalan. Se hallan convers:
entre ellos. Llevan circulos que recuerdan a los discos solares de San Pedro de la Nave y en lo asturiano.

Otra escena de este libro es la Cruz de Oviedo, que recuerda a la Cruz de los Angeles, ya que cuelgan de :
brazos el alfa y el omega. Estas cruces son tipicas en el mundo hispanico.

Otra imagen es la mas original porque dedica toda una pagina a si mismo. Es una especie de tablero de da
Dentro de los espacios en blanco hay letras que vienen a decir Florencio Indigum Memorable (Florencio de
ser recordado). De manera irdnica esta pagina esta opuesta a otra en la que aparece el monograma de Cri
Estos laberintos son frecuentes en la miniatura altamente espafiola pero no era comun que estuviera dedic
para el propio autor.

La ultima imagen de este texto es un pavo real que ocupa toda la pagina. Es curioso porque solamente ten
paralelismo a un bestiario. Aparece por la vinculacién con el cristianismo, gracias sobre todo a San Agustin
cual tiene un libro en el que dice que la carne del pavo es incorruptible y asemeja el pavo con la inmortalide
A esto hay que afiadirle que desde lo clasico es un animal triunfante y la cola se acordaria con un cielo llen
de estrellas o incluso con el Paraiso. En este periodo disminuy0 la iconografia del pavo pero es muy usual
lo arabe, con el mismo sentido, aludiendo a lo celestial, a lo real...
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Biblia de Ledn

Es la ultima de obra de Florencio, datada en el afio 960. Representa a un omega que cierra la Biblia. De ell
nace un arbol vinculado con lo musulman (parecido a lo de Babilonia) con decoracién parecida al ataurique
Ahi esta retratado Florencio, mostrando de nuevo su protagonismo, junto con su discipulo Sancho. Abajo
llevan copas felicitandose por el buen trabajo realizado.

No es frivolo esta relacién con el salmo 115 en donde habla de alzar la copa para invocar a Dios. Es el prin
autorretrato del arte hispano.

Coddice Albeldense

Obra por Vigila, autor que trabajaba en la zona de La Rioja. Aglutina una serie de textos de tipo histérico, n
solo religiosos. Diferente a los comentados por ser de los poco textos legales ilustrados. Posee diferentes
escenas. Una de ellas es la de una especie de galeria de retratos cuadriculados. La parte superior represel
monarcas (como el Rey Sancho o Dofia Urraca). Se representan por haber hecho grandes reformas. Esta
también representado Vigila.

Hay otra imagen que es una rosa de los vientos. Lo fundamental radica en que es un iconografia visigoda.
tomada de un texto de Isidoro llamado Idirium natura. El centro esta rodeado por una inscripcion que dice
natura.

Estas dos imagenes nos indican que quiza Vigila fuera un miniaturista mas formal que otros, entre otras co:
porque las representaciones de la rueda irian desnudos y él los dibuja vestidos por pudor. Las figuras estar
mas coloreadas y esbeltas que los de los autores anteriores.

Las razones de que en el s. IX sea menos importante la miniatura hispanica son:

 Clima de inestabilidad politico.
« El hecho de que los miniaturistas se hayan arruinado tras las miniaturas del siglo de oro.

Beato de Fernando | y Dofia Sancha

El beato que mejor expresa la nueva realidad de patrocinio real es el beato de Fernando | y su esposa Doii
Sancha. Data del afio 1047. Su autor es Facundo. Durante la realizacién de este beato hay mas medios pa
llevarlo a cabo que en anteriores, mayor calidad. Esto se aprecia en detalles como la mayor calidad de las
figuras y por ser mas realistas. Destreza técnica importante. También nos habla de ello el material: pergam
muy notable. Detallan cosas minuciosas. Se busca el detalle de la exhuberancia. Destaca la pureza del col
veces se emplean aplicaciones de oro. El autor busca el contraste del color.

Otra pagina es la representacion de los evangelistas. Usan sus simbolos enmarcados en un arco de herrad
Riqueza de las alas. Hay elementos que nos habla de que esta obra esta muy cercana al romanico. Se bus
mas el detalle que antes. Tienen las figuras dos coloretes, labios fruncidos...

Para terminatr...

Cruz de San Millan de la Cogolla

Posee un cierto paralelismo con obras orientales. Existen muchos restos mozarabes de marfil, material mu
usado en el mundo oriental. Hay cdlices que en los que se ven pequefos arcos de herradura.

El brazo de la cruz de San Millan es muy representativo, decorado con ataurique y completada como un
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bestiario.

Cruz de Santiago de Pefialba

Fabricada de laton de baja calidad. Carecia mas de interés por los mozarabes. Regalo de Ramiro Il al
monasterio de Pefialba como ofrenda por las ofrendas sobre los arabes. Esto explica que fuera entregado :
Santiago.

* Cerca que separa el abside de la nave.

Muualladom —> Muladies (Conversos)

Mustaribum —> Muztarabes —> Mozarabes (utilizacion de lengua arabe, la comida, los vestidos...)

Textos que recogen los cantos litirgicos de todo un afio.

Donde se encuentran los salmos

Un Scriptorium es una habitacion en la que se copian los textos y se realizan las ilustraciones.

Libro donde se guardaban los canticos. En el antifonario se desarrolla sobre todo las letras capitales, ya qu
mas importante es el texto.

Posiblemente sea la palabra horadar y no adorar como esta escrito aqui.
No esta escrita la palabra que sigue a mas. Por deduccion he escrito nueva.
En los apuntes originales se cita Toledo en vez de Oviedo, pero por légica deduzco que se trate de un errol

No comprendo al cien por cien lo que a partir de aqui quiere decir esto. Me temo que haya errores al tomar
apuntes en clase.

Beato de Girona

Data del 970 y fue realizado por la monja Eude y el monje Emeterio. Se piensa que su origen es leonés y q
posiblemente se llevara a cabo en el monasterio de Tabarra, en la provincia de Zamora.

Lateral Izquierdo

Fase Il

(Subrogacion)

Castigo / Promesa
Nuevo Adan / Viejo Adan
Lateral Derecho

Fase |

Antigua Alianza
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Pecado

Nuevo Adan / Viejo Adan
Friso Principal

Fase Il

Nueva alianza
Caridad

(Recepta al deum)
Peticion / Esperanza
(orante)

Fe / Suplica
(Hemorroisa)
Esperanza

(Ciego)

Fe

(Bodas de Cand)
Zona pueblo

(3er espacio)
Escaleras

(4° Espacio)

Altar

(5° Espacio)

Tribuna

(1er espacio de la nave)
Escaleras

(2° espacio)

Universidad de Salamanca.
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