Goya

Francisco de Goya y Lucientes (1746-1828), pintor y grabador espafiol considerado uno de los grandes
maestros de la pintura de Espafia. Marcado por la obra de Velazquez, influencié a Edouard Manet, Pablo
Picasso y gran parte de la pintura contemporanea. Formado en un ambiente artistico rococd, evolucioné a |
estilo personal y cre6 obras que, como la famosa El 3 de mayo de 1808 en Madrid: los fusilamientos en la
montafa del Principe Pio (1814, Museo del Prado, Madrid), siguen causando, hoy dia, el mismo impacto qt
en el momento en que fueron realizadas.

Formacién y primeros proyectos

Goya naci6 en la pequefia localidad aragonesa de Fuendetodos (cerca de Zaragoza) el 30 de marzo de 17-
Su padre era pintor y dorador de retablos y su madre descendia de una familia de la pequefa nobleza de
Aragoén. Poco se sabe de su nifiez. Asistié a las Escuelas Pias de Zaragoza y comenzé su formacion artisti
los 14 afios, momento en el que entré como aprendiz en el taller de José Luzan, pintor local competente
aungue poco conocido, donde Goya pasoé cuatro afios. En 1763 el joven artista viajé a Madrid, donde espel
ganar un premio en la Academia de San Fernando (fundada en 1752). Aunque no consiguio el premio
deseado, hizo amistad con otro artista aragonés, Francisco Bayeu, pintor de la corte que trabajaba en el es
académico introducido en Espafia por el pintor aleman Anton Raphael Mengs. Bayeu (con cuya hermana,
Josefa, habria de casarse Goya mas adelante) tuvo una enorme influencia en la formacion temprana de Gc
a él se debe que patrticipara en un encargo importante, los frescos de la iglesia de la Virgen del Pilar en
Zaragoza (1771, 1780-1782), y que se instalara mas tarde en la corte.

En 1771 fue a ltalia donde pas6 aproximadamente un afio. Su actividad durante esa época es relativament
desconocida; se sabe que pasé algunos meses en Roma y también que participd en un concurso de la
Academia de Parma en el que logré una mencién. A su vuelta a Espafa, alrededor de 1773, se present6 a
varios proyectos para la realizacion de frescos, entre ellos el de la Cartuja de Aula Dei, cerca de Zaragoza,
1774, donde sus pinturas prefiguran las de sus mejores frescos realizados en la iglesia de San Antonio de |
Florida en Madrid, en 1798, fecha en la que comenz6 a hacer grabados partiendo de la obra de Velazquez
junto con la de Rembrandt, seria fuente de inspiracion durante toda su vida.

Pintor de la corte

En 1789 Goya fue nombrado pintor de cdmara por Carlos IV y en 1799 ascendié a primer pintor de camara
decision que le convirti6 en el pintor oficial de Palacio. Goya disfruté de una posicién especial en la corte,
hecho que determiné que el Museo del Prado de Madrid heredara una parte muy importante de sus obras,
entre las que se incluyen los retratos oficiales y los cuadros de historia. Estos ultimos se basan en su
experiencia personal de la guerra y trascienden la representacion patridtica y heroica para crear una salvaje
denuncia de la crueldad humana. Los cartones para tapices que realizé a finales de la década de 1780y
comienzos de la de 1790 fueron muy apreciados por la visién fresca y amable que ofrecen de la vida cotidic
espafiola. Con ellos revoluciond la industria del tapiz que, hasta ese momento, se habia limitado a reproduc
fielmente las escenas del pintor flamenco del siglo XVII David Teniers. Algunos de los retratos mas hermos
gue realizd de sus amigos, de personajes de la corte y de la nobleza datan de la década de 1780. Obras cc
Carlos lll, cazador (1786-1788); Los duques de Osuna y sus hijos (1788) ambos en el Museo del Prado de
Madrid, o el cuadro la Marquesa de Pontejos (c. 1786, Galeria Nacional, Washington) demuestran que en €
época pintaba con un estilo elegante, que en cierto modo recuerda al de su contemporaneo inglés Thomas
Gainsborough. Dos de sus cuadros mas famosos, obras maestras del Prado, son: La maja desnuda
(1800-1803) y La maja vestida (1800-1803).

Aguafuertes y pinturas posteriores



En el invierno de 1792, en una visita al sur de Espafia, Goya contrajo una grave enfermedad que le dejo
totalmente sordo y marc6 un punto de inflexién en su expresion artistica. Entre 1797 y 1799 dibuj6é y grab6
aguafuerte la primera de sus grandes series de grabados, Los caprichos, en los que, con profunda ironia,
satiriza los defectos sociales y las supersticiones de la época. Series posteriores, como los Los desastres d
guerra o Fatales consecuencias de la sangrienta guerra en Espafia con Buonaparte y otros caprichos
enfaticos, (1810) y Los disparates (1820-1823), presentan comentarios alin mas causticos sobre los males
locuras de la humanidad. Los horrores de la guerra dejaron una profunda huella en Goya, que contemplé
personalmente las batallas entre soldados franceses y ciudadanos espafoles durante los afios de la ocupa
napoleoénica. En 1814 realiz6 El 2 de mayo de 1808 en Madrid: la lucha con los mamelucos y El 3 de mayo
1808 en Madrid: los fusilamientos en la montafia del Principe Pio y pinturas posteriores (ambos en el Muse
del Prado). Estas pinturas reflejan el horror y dramatismo de las brutales masacres de grupos de espafoles
desarmados que luchaban en las calles de Madrid contra los soldados franceses. Ambas estan pintadas, c
muchas de las Ultimas obras de Goya, con pinceladas de grueso empaste de tonalidades oscuras y con pu
de amarillo y rojo brillante.

Sencillez y honestidad directas también se aprecian en los retratos que pint6 en la cuspide de su carrera, ¢
La familia de Carlos IV (1800, Museo del Prado), donde se muestra a la familia real sin la idealizacién
habitual.

Ultimas obras

Las célebres Pinturas negras (c. 1820, Museo del Prado) reciben su nombre por su espantoso contenido y
tanto por su colorido y son las obras mas sobresalientes de sus Ultimos afios. Originalmente estaban pintac
al fresco en los muros de la casa que Goya poseia en las afueras de Madrid y fueron trasladadas a lienzo €
1873. Destacan, entre ellas, Saturno devorando a un hijo (c. 1821-1823), Aquelarre, el gran cabrén
(1821-1823). Predominan los tonos negros, marrones y grises y demuestran que su caracter era cada vez
sombrio. Posiblemente se agravo por la opresiva situacion politica de Espafia por lo que tras la primera eta
absolutista del rey Fernando VIl y el Trienio constitucional (1821-1823), decidié exiliarse a Francia en 1824
En Burdeos trabajo la técnica, entonces nueva, de la litografia, con la que realiz6 una serie de escenas
taurinas, que se consideran entre las mejores litografias que se han hecho. Aungue hizo una breve visita a
Madrid en 1826, murié dos afios mas tarde en el exilio, en Burdeos, el 16 de abril de 1828. Goya no dej6
herederos artisticos inmediatos, pero su influencia fue muy fuerte en los grabados y en la pintura de mediac
del siglo XIX y en el arte del siglo XX.

El 3 de mayo de 1808 en Madrid

En el célebre lienzo de El 3 de mayo de 1808 en Madrid: los fusilamientos en la montafia del Principe Pio
(1814, Museo del Prado, Madrid) Francisco de Goya representa, con dramatico realismo y extraordinaria
fuerza expresiva, a los espafioles fusilados por los soldados de Napoleén durante la guerra de la
Independencia.
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1.- MIEDO EN LA NOCHE

La matanza se produjo de madrugada. La implacable negrura del cielo, que domina el tercio superior del
lienzo, contribuye a crear el tono tétrico del cuadro.

2.- MODERNA CRUCIFIXION

La victima central alza los brazos en un gesto que recuerda al Cristo crucificado (hay una marca de crucifix
en la palma derecha).

3.- EL PERSONAJE ARRODILLADO

El cerquillo de este personaje arrodillado, con las manos apretadas en ademan suplicante, parece indicar q
se trata de un fraile. Esto nos recuerda que muchos inocentes fueron matados por los franceses.

4.- LA IMPIEDAD DE LA MATANZA

Este cadaver, de bruces en un charco de sangre, repite el gesto de la victima crucificada: Goya no deja duc
sobre su destino ineluctable.

5.— LA EXPRESION DE TERROR
El miedo se dibuja en sus ojos y se muerde las ufias, aterrorizado como un nifio.
6.—- FUENTE DE LUZ

Parece que la luz proviene del fanal, pero en realidad irradia de la camisa blanca del personaje central. Las
fantasmagoricas sombras intensifican el terror de los rostros.

7.— LOS UNIFORMES

Los sobretodos de los soldados se hacian sin tefiir, lo que explica las diferencias de color.



Los petates dan a entender que son de infanteria.
8.— EL ESCENARIO DE LA MATANZA

Las ejecuciones se produjeron cerca del actual palacio de Oriente, en la montafia del Principe Pio.



