EL ROMANTICISMO: MAS ALLA DE LA LUZ Y DE KANT
Sturm und Drang tormenta y empuje

El Romanticismo surgioé en Alemania entre 1770 y 1790, entre los literatos y fil6sofos alemanes, como
reaccion al neoclasicismo, al excesivo valor atribuido por la ilustracién al intelecto, la razén y el refinamientc
de la civilizacion y que preparé el camino al romanticismo en su pais y en Europa. Proclamé la libertad del
genio creador y se rebeld contra la rigidez de la ilustracion.

Estimulado por las ideas del filésofo francés Jean—Jacques Rousseau, y bajo la influencia directa de Johan
Gottfried von Herder, algunos jovenes escritores alemanes comenzaron a preocuparse ante todo por la
emocion subjetiva y la espontaneidad del acto creativo. El drama de Friedrich Maximilian Klinger titulado
Sturm und Drang (Tempestad y empuje" o también traducido como "Tormenta e impetu) acabd dandole
nombre el Romanticismo aleman, al que dieron su aportacion filésofos como Hegel, escritores y poetas con
Schiller, Novali, Tick y Goethe, musicos como Beethoven y Wagner, y pintores como Fissli y Friedrich.

Los elementos del Sturm und Drang se aprecian en las obras de Johann Wolfgang von Goethe, especialme
en el drama Go6tz von Berlichingen (1773), basado en la vida real del caballero homénimo de la reforma
modelo de rebeldia libertaria, y en la novela Die Leiden des jungen Werthers (Las tribulaciones del joven
Werther, 1774), asi como en las obras de Friedrich von Schiller, Die Rauber (Los bandidos,1781). Este
movimiento fue el preludio del romanticismo.

Contraponiendo el sentimiento a la razén, el Romanticismo aleman reivindicaba la libertad poética del artist
y celebraba el genio creativo del mismo. La naturaleza, vista como un conjunto de fuerzas espirituales a las
gue abandonarse en busca de lo sublime, se convirtié en protagonista de la época romantica y en una cont
fuente de emociones. Al cosmopolitismo de la época iluminista se contraponia un sentimiento de fuerte
nacionalismo, que cobré gran importancia en el proceso de unificacion de Alemania.

Las ideas del Sturm und Drang se dieron a conocer en Europa a través de la escritora francesa Germaine
Necker, baronesa de Staél-Holstein, mas conocida como Madame de Staél. Sus ensayos De la littérature
considérée dans ses rapports avec les constitutions sociales (1800) y, sobre todo, De Allemagne (1810),
divulgaron los principales temas del Romanticismo aleman.

En la disertacién Sobre la utilidad de las traducciones, publicada por la Biblioteca Italiana (1816), Madame
Staél invitd también a los intelectuales italianos a salir del clasicismo académico para abrazar las ideas de |
filésofos, escritores y artistas del otro lado de los Alpes.

El Romanticismo

Es dificil definir qué sea el romanticismo. Su caracter revolucionario es incuestionable. Supone una ruptura
con una tradicién, con un orden anterior y con una jerargquia de valores culturales y sociales, en nombre de
libertad auténtica. Se proyecta en todas las artes y constituye la esencia de la modernidad.

Aunque la unanimidad del movimiento romantico reside en una manera de sentir y de concebir al hombre, |
naturaleza y la vida, cada pais produce un movimiento romantico particular, distinto; incluso cada
romanticismo nacional desarrolla distintas tendencias. En Francia o en Espafia se suelen distinguir un
romanticismo de apariencia catdlica y nacional de otro mas liberal y materialista. En Alemania o Inglaterra s
diferencia un primer romanticismo de un segundo movimiento, mas maduro y menos tedrico.

El Romanticismo significé un cambio de gusto de la época y de las teorias estéticas de la creacioén. Lo



moderno frente a lo neoclasico, simbolizado en lo francés y en la imitacién de los modelos antiguos. Lessin
ataca el teatro francés clasicista, propone imitar a Shakespeare y crear un drama nacional. Herder defiende
existencia de un espiritu nacional ligado al idioma cuyo desarrollo es la historia de cada pais; la manifestaci
de ese espiritu en las creaciones del pueblo y en los grandes poetas, sobre todo en la Edad Media cristiane
Afirma el nacionalismo y el populismo que Schiller practicaria en su teatro. En Inglaterra revive el interés pc
la mitologia y tradiciones medievales escandinavas o celtas (atribuidas a Ossian) y se cultiva un nuevo
sentimiento ante la Naturaleza (Wordsworth y Coleridge). Goethe, en Werther, dibuja el "mal del siglo”, y er
su Fausto, busca un suefio imposible de inmortalidad.

F. Schlegel, contra la necesidad defendida por los neoclasicos de ajustar la creacién a unas reglas o leyes,
sostiene que la poesia crea sus propias normas pues es engendrada por la fuerza original invisible de la
humanidad. Sigue a Schiller, que oponia la poesia ingenua y sentimental (moderna) a la poesia objetiva. E:
tenia por objeto la perfeccién formal, que se conseguia a través de sus limitaciones, mientras la moderna y
sentimental subordinaba lo formal al contenido, que era una aspiracion al infinito.

Francia habia representado la vanguardia del Neoclasicismo, y a pesar de las tempranas manifestaciones (
surgen dispersamente en este pais y en Inglaterra preludiando el advenimiento del romanticismo, la
vanguardia romantica nace en Alemania, bajo el principio kantiano del progreso hacia el infinito de los sere:
racionales finitos y en las inmediatas manifestaciones nacionalistas alemanas. Herder habla de una nueva
literatura, moderna, frente a la clasica francesa. La busqueda de una identidad nacional se hace coincidir ct
la necesidad de impulsar una cultura propia.

Temas romanticos
Egocentrismo:

El alma del hombre es su enemigo interior, identificable con una obsesion incurable por lo imposible, que
priva del goce de la vida al individuo y hace que ésta le sea adversa. El alma romantica no es dada desde f
al individuo, sino que éste la crea cuando tiene conciencia de sus sentimientos. Convierte al individuo en
singular y universal, de modo que el Universo sélo es posible concebirlo partiendo del conocimiento de si
mismo, pues el hombre es la imagen del Macrocosmos.

El egocentrismo en gran parte remite a Fichte: el Yo es la Unica realidad existente, pues "no hay mas objett
gue aguellos de los cuales tiene conciencia. TU mismo eres tu propio objeto". Por tanto sélo el Yo es real, €
Absoluto, y la poesia permite hacer sensible y comunicativa esta experiencia en tanto que es representacio
del alma y representacién del mundo interior en su totalidad. El poeta es alma y Universo.

Este egocentrismo romantico tiene sus raices en la filosofia kantiana y en el idealismo trascendental. Kant
llevo el centro de gravedad de la filosofia hacia el interior del propio hombre y valoré el sentimiento para el
acto del conocer. Y Schelling, con su filosofia de la Naturaleza dio salida a la circularidad destructora de
Fichte, pues el mundo entero se le acababa convirtiendo en un espejo que eternamente le presentaba al yc
propia soledad.

Schelling liberaba al hombre de encontrarse a si mismo y s6lo a si mismo en todas partes. Admite la
existencia de un mundo exterior opuesto al mundo interior (Y0). La intuicién realiza la sintesis entre el Uno
("yo") y el Todo (La Naturaleza). El Yo, el Uno se acerca a ese mundo externo para dialogar con él, coexisti
con él y reconciliarse con él. El sistema de Schelling contiene, pues, en una suerte de panteismo, la proyec
del hombre en el infinito. El sujeto cree en una visién de algo que esta mas alla de la cosa, que puede perci
gracias a una intuicién esencial en un ambito de libertad.

La Libertad:



El reino de la libertad absoluta es el ideal romantico, el principio de toda ética romantica: libertad formal en
arte, entendida como necesidad del individuo para explorarse y explorar el mundo exterior, y para lograr la
comunicacion del Uno con el Todo, en una marcha progresiva hacia la infinitud.

El romantico se concibe como un ser libre, el cual se manifiesta como un querer ser y un buscador de la
verdad. No puede aceptar leyes ni sumisién a ninguna autoridad. Muchos romanticos heredaron la crisis de
conciencia europea que la llustracién provocé al cuestionar, en nombre de la razén, los dogmas religiosos.

La libertad, como el infinito, es mas una aspiracion que una realidad. A través de ella cree el romantico pod
superar los limites del Yo y reconciliar sujeto con objeto.

El amor y la muerte:

El romantico asocia amor y muerte, como ocurre en el Werther de Goethe. El amor atrae al romantico comc
via de conocimiento, como sentimiento puro, fe en la vida y cima del arte y la belleza. Pero el amor acreciel
su sed de infinito. En el objeto del amor proyecta una dimensién mas de esta fusion del Uno y el Todo, que
su principal objetivo. Pero no alcanzara la armonia en el amor.

El romantico ama el amor por el amor mismo, y éste le precipita a la muerte y se la hace desear, descubrie
en ella un principio de vida, y la posibilidad de convertir la muerte en vida: la muerte de amor es vida, y la
vida sin amor es muerte.

En el amor romantico hay una aceptaciéon de la autodestruccion, de la tragedia, porgue en el amor se depo:
la esperanza en un renacer, en la armonia del Uno y el Todo. En el amor se encarna toda la rebeldia
romantica: "Todas las pasiones terminan en tragedia, todo lo que es limitado termina muriendo, toda poesiz
tiene algo de tragico" (Novalis). En la muerte, el alma romantica encuentra la liberacién de la finitud.

La religién de los romanticos:

Las posturas romanticas acerca de la religion son variadas. No obstante, en general la creencia no la funde
los romanticos en ninguna norma establecida, en ninguna moral instituida, sino en un sentimiento interior y
una intuicién esencial de lo divino que conduce a una unién mistica con Dios.

Lo que hay de esencialmente nuevo en la religion de los romanticos, sobre todo en Alemania, es este
sentimiento interior. El intercambio o comunicacién entre el individuo y el universo denota una vida superior
y la primera condicién de la vida moral. La conciencia de pertenecer a un todo, de formar parte de él desde
propia individualidad, conlleva una responsabilidad moral.

Para todos los romanticos no existe Dios fuera del mundo y del hombre, y debemos actuar motivados por €
entusiasmo y el amor ("sintiéndose lleno de Dios", F. Schlegel), una comunicacién directa entre el hombre \
la Naturaleza, el hombre y Dios, el Uno y el Todo.

Nacionalismo romantico y Literatura

La reivindicacion del espiritu nacional (Volkgeist), la manifestacion de ese espiritu en las creaciones del
pueblo y en los grandes poetas y la oposicion al clasicismo francés favorecié el cultivo de literaturas
nacionales modernas o romanticas.

El Romanticismo en literatura significa libertad, en la eleccion de la forma y en la eleccion del contenido. Se
trata de una literatura revolucionaria por cuanto supone la liquidacién de la norma clasica y la enemiga de
neoclasicistas. En Francia se dio la mas cruenta batalla entre clasicos y romanticos.



Si bien la poesia vio la aparicion de nuevas formas como el lied aleman, la balada o el poema dramatico, e:
el teatro donde se producen los mayores cambios respecto a la normativa neoclasicista. El drama nuevo ex
una libertad que sélo se habia alcanzado en la obra de Shakespeare, y en casi todos los paises europeos ¢
producto entre otros factores de un desarrollo del espiritu nacional y nacionalista que propugna la necesida
de suprimir la influencia extranjera y la importacion del programa clasico procedente de Francia, y de crear
una literatura nacional. De ahi que los temas histéricos y nacionales desempefien en este nuevo drama un
papel de suma importancia, en la medida que se reivindica la propia identidad.

Frente a las unidades que los clasicos defendian como necesarias para componer un drama, los romantico
consideran que cada tema impone reglas particulares. Es decir que la forma debe ser organica y no mecan
Los temas los prefieren histéricos y que expresen los derechos de los oprimidos. Shakespeare, Lope de Ve
Calderdn o Schiller pasan a ser los modelos invocados.

La nueva novela se convierte en un medio de describir sensaciones y pasiones, y se crea la novela histdric
cuyo maestro fue Walter Scott. El protagonista frecuentemente es el doble del autor, el cual penetra en su
interior y describe sus sentimientos, al igual que recrea lo maravilloso, lo exético o la aventura. Werther, de
Goethe, fue para los romanticos el modelo bajo la forma una novela—diario que penetra en la interioridad de
personaje, comunica sus sentimientos, y los hace universales.
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