9. ARTE PREHELENICO
9.1. Claves para la interpretacién del mundo egeo

Hacia mediados del lll milenio a.X. se desarrollan las primeras civilizaciones en el ambito territorial griego,
pero no en el continental sino en las islas del mar Egeo. En las islas Cicladas encontramos una sociedad d
base agricola y ganadera que conoce los metales (bronce) y esta en relacién con las rutas del comercio
procedente de Oriente, aunque sera en la isla de Creta donde se desarrollara la primera civilizacion de
importancia.

La geografia y el mar Egeo seran los elementos vertebradores de la Grecia continental, las costas egeas d
Asia Menor y un conjunto de islas, como Creta y las Cicladas, lugares donde surgiran importantes focos
artisticos. Los imperios territoriales de base agricola vistos hasta ahora, dan paso en Creta a ciudades
independientes volcadas al mar y al comercio, constituyendo ello un instrumento de apertura econémica y
cultural. Se hablara de talasocracia y de un cambio de actitud, pues los restos arqueoldgicos nos hablan de
actitud pacifica, ya que no aparecen armas ni en las pinturas ni en los ajuares de las tumbas. Las ciudades
estaran amuralladas. Estos avances desaparecen con la ocupacién aquea.

Esta vocacion maritima se explica también por otros factores. Grecia es un pais montafioso y maritimo
(ningn punto peninsular esta separado del mar mas de 90 kms). El mar suaviza el clima. Su agricultura es
escasa (1/5 del territorio) y las comunicaciones dificiles. El mar es una vocacion natural.

9.2. Arte minoico

« Isla de Creta como gigantesco barco anclado en centro mar Mediterraneo. Geografia montafiosa co
valles y llanuras costeras de gran fertilidad con la triada mediterranea (trigo, vid y olivo). Economia
comercial para superar limitaciones fisicas y aprovechar situacién estratégica.

« Sistema politico de ciudades estado, destacando la primacia de Knosos en la etapa de los segundo
palacios (1700-1400)

» Navegacion experimentando un gran avance con respecto a cultura cicladica anterior: paso del barc
de remos a utilizar la vela con un gran mastil central y una enorme vela rectangular para ayudar a lo
remos

« Civilizacion urbana: palacios como centro de poder econdmico (atesorando excedentes de producci
agricola, organizando comercio y defensa y objetos artesanales en talleres). Ausencia de
fortificaciones revelando efectividad de flota como muralla de madera que protege la isla.

* Fases de la civilizacion minoica:

 Periodo prepalacial (Bronce antiguo 3000-2000 a.X.). La isla es ocupada por navegantes de origen
anatolico — egeo. Aumento poblacional y desarrollo de nicleos urbanos ligados al desarrollo metallrgico

 Periodo palacial (2000-1400 a.X.) Hacia el 2000 surgen los primeros palacios, primeramente el de Knosc
y después Malia, Faistos y Hagia Triada, aunque el 1700 son destruidos por un violento terremoto, e
inmediatamente reconstruidos. Desde 1450 hay contactos con los centros micénicos y se importa un esp
militarista. Hacia 1400 el palacio de Knosos es saqueado y simultaneamente todas las ciudades mas
importantes de Creta, hablando unos de una ocupacién micénica, y otros la mas sugestiva idea de una
incursion pirata del Mediterraneo Oriental para acabar con la supremacia naval de Creta.

9.2.1. CARACTERISTICAS GENERALES

» Proyeccidn estética de una civilizacion talasocratica rica, refinada y culta: palacios con desaglies, cuartos
bafio, retretes, bailes, deportes ...



« Arte colorista, alegre, dinamico y no religioso, sin los convencionalismos orientales

« Arte aristocratico y cortesano ligado a los palacios

« Arte profano, libre de las ataduras anteriores

» Acercamiento al arte occidental: imagen sin significacion magica. Nacimiento del artista y belleza, pero
manteniendo ciertos convencionalismos anteriores(perspectiva torcida, colores uniformes y estilizacién
figura humana), todo ello como antecedente del naturalismo y humanismo del arte griego

9.2.2. LOS PALACIOS - SANTUARIO

El palacio es la gran construccién minoica que refleja el espiritu de la talasocracia y de una sociedad abiert
Se reedifica sobre otra construccion preexistente y carece de la unidad y monumentalidad egipcia o
mesopotamica, pero presenta un caracter abierto y a la vez intimo, que podemos considerar punto de partic
de la casa mediterranea.

Estos palacios no nacen por razones de poder o religiosas sino econémicas, como centros de intercambio
amplios territorios. Por ello en los antiguos palacios (2000 — 1700 a.X) enorme cantidad de pithoi para
almacenar vino, aceite, verduras y otros productos. Pero tampoco descuidan otras actividades industriales,
como las transformacién de productos agricolas (prensas de aceite o lagares de vino), talleres de todo tipo
funcionan en el interior (ceramica, metalurgia), que impulsaron eficazmente el progreso industrial. Su reflejc
también serd en la marina (técnicas de construccioén y navegacion), en la arquitectura (sillares curvos, obra:
hidraulicas en los palacios, que suponen el conocimiento de las leyes de los vasos comunicantes).

Este sistema de actividades que gira alrededor del palacio exigié agilizar la labor mercantil y de propiedad:
creacion de medidas de capacidad para recipientes y aridos, sistemas de pesas, uso de la balanza, numer:
por sistema decimal. Pero, sobre todo, se desarrolla un sistema de escritura, normalmente en material
perecedero (papiro, cuero y madera), aunque las partidas importantes se anotaban como documentos cont
en tablillas de barro secadas al sol, que se archivaban y destruian pasado un tiempo.

La religién debid de ser un elemento de unién que permitid la convivencia pacifica en estos palacios: no ha
murallas, ni bastiones, ni huellas de armas ofensivas. Quizas se explique por las tendencias matriarcales dé
civilizaciébn minoica, comun a las culturas agrarias, con un acento marcadamente femenino a través de cult
de fertilidad. La Gran Diosa de la Naturaleza era el centro del culto minoico: es la diosa de la tierra, de la
fertilidad y de la maternidad, ligada al ciclo natural de la vegetacidn que se renueva anualmente.

Aungue la naturaleza divinizada se encontraba en todas partes, los principales santuarios se disponen en €
interior de los palacios, considerados como sagrados y bajo el simbolo del doble hacha (poder divino en su
diferentes manifestaciones). Este caracter sagrado del palacio lo hace intangible e inviolable, centro de fies
ritos y culto (musica y danza siempre presentes, y la participacion popular muy importante), y donde los
mismos grupos dirigentes podian oficiar de sacerdotes.

Las caracteristicas basicas de los palacios cretenses son:

« Ubicacion en colina de suave relieve, conectada con vias de comunicacion y controlando territorio:
urbanismo escalonado, unién del paisaje con arquitectura y carencia de fortificacion.

« Palacio no como aglomeracién caética o laberintica sino como microcosmos ordenado donde el patio es
ndcleo esencial, como lugar de reunién, acogida y redistribucion de productos

« Orientacion de Norte a Sur y organizacioén segun criterios estrictos de dentro afuera a partir de un elemer
central: un patio rectangular de 50x25 m, en torno al cual se distribuyen las estancias con fachada
independiente.

 Planta compleja por construccion progresiva de habitaciones segun necesidades del momento, como
ampliacion desde patio central, que los griegos después utilizaran para crear el agora. No hay fachadas
exteriores y los muros presentan entrantes y salientes de una habitacién a otra, originando ricas



composiciones arquitectdnicas donde se combinan entrantes y salientes, macizos y vanos, alturas diferel
columnas y pilares de distinto médulo que dan un sabor peculiar.

« Habitaciones con bafio y retrete y un drenaje muy bien realizado. Suelos normalmente pavimentados cor
grandes losas

« Estructura constructiva: uso de la piedra en sillares regulares para pilares y esqueleto de zécalo, esquina
dinteles. Muros de mamposteria (piedras mas o0 menos grandes unidas con argamasa y piedra menuda)
reforzada con maderos como estructura sélida y elastica para resistir los seismos

» Columna caracteristica de tronco de ciprés, disminuyendo de arriba abajo, estucada y pintada. Apoyo en
basa de piedra y remate en voluminoso capitel formado por una gruesa moldura convexa y una pieza
prismatica equivalente al dbaco dadrico, por lo que se puede considerar antecedente del templo y la
arquitectura griega.

* Colorido abundante de los elementos arquitectonicos (fustes rojos y capiteles azules) y riquisima
decoracion pictérica mural mostrando una civilizacién refinada y con bienestar econémico.

« Alrededor del palacio y conectado con él se extienden las diversas casas seforiales, no delimitadas
claramente con aquel. Ello permite hablar de una jerarquia arménica para definir la convivencia pacifica
entre las distintas clases sociales que residian

Palacio de Knosos, levantado en sus 17.400 m2 y 1500 habitaciones en una colina a 5 kms de la costa, qut
fue adquirida en 1900 por Sir Arthur Evans para comenzar las excavaciones con 30 obreros. Es el principal
los palacios cretenses y donde Evans vio la sede del mitico rey Minos. Los almacenes muestran como las
riguezas de Minos se acumulaban en enromes vasijas o pithoi. El nombre del laberinto y de su mitico
arquitecto, Dédalo, han quedado asociados a este palacio de gran monumentalidad por el nUmero de
habitaciones, patios y enormes escaleras.

El palacio no es una aglomeracién cadtica o laberintica sino un microcosmos denso y ordenado, que se
configura en torno a un patio central, nacleo esencial de todo palacio cretense, lugar de llegada y reunion, c
acogida y redistribucién de productos. La planta baja acoge a los almacenes con los pithoi, y encima se eri
la zona de vivienda, noble e iluminada.

El resultado al exterior es un complejo de habitaciones, terrazas, galerias y escaleras de enorme plasticida
muy bien adaptado al contorno de la colina e integrado en el paisaje de forma natural.

Palacio de Faistos. Contaba con 8.300 m2, hoy mermados por la erosién de la colina. La reconstruccion de
nuevo palacio, tras la destruccion del 1700 a.X., se hizo respetando parte de la planta de la etapa anterior.
distintas terrazas de la colina, en cuya cima un balcén permite contemplar el paisaje, estan unidas por
escaleras, y hacia el sudeste una barriada de casas y almacenes estan unidos al ntcleo central.

Palacios de Malia y Hagia Triada.

9.2.3. LA PINTURA. UNA EXPRESION DE LA VIDA MINOICA. LOS FRESCOS

La ornamentacion de estos palacios, basada en pinturas murales al fresco, se desarrolla a partir de preced

egipcios y mesopotamicos, pero desplegando un sistema formal e iconografico propio donde impera el

movimiento, la captaciéon de la naturaleza y un gran colorido y originalidad.

Las caracteristicas basicas son:

» Conjuntos mas importantes en palacio de Knosos y casa de Akrotiri en Thera, concibiéndose no como
cuadros independientes sino como ambientacion de paredes en forma de friso pintado, muy distante de |

necesidad de enmarcar los frisos, entre franjas y recuadros a modo de vifietas, como en pintura egipcia y
mesopotamica.



La pintura cretense no es una serie de cuadros en el sentido actual, sino que cubre enteramente las parede
ciertos habitaciones en palacios y casas. Sobre un zécalo pintado, generalmente imitando placas de marmc
veteado, la escena se extiende sobre la pared: con un fondo paisajistico, que evita la necesidad de enmarc
frisos, las pinturas crean unas paredes convertidas en ambientes decorados.

» Origen remoto en pintura de colores lisos cuyo precedente esta en las pinturas egipcias del Imperio Medi
el palacio de Mari, en el curso medio del rio Eufrates, fechandose ambos en el siglo XVIIl a.X., pero
desarrollo extraordinario en periodo nuevos palacios

 Técnica pictérica del fresco organizado en frisos con una técnica similar a la marqueteria: incrustaciones

pasta de estuco coloreada en sus respectivos huecos, previamente tallados sobre el enlucido de fondo, ¢

color rojo vivo. Colores vivos y de una gama reducida, compuestos de pigmentos minerales disueltos en
agua, aplicandose sobre la pared antes de que la Ultima capa de yeso haya fraguado, lo que implica rapi
de ejecucién y formas simples, segun una técnica muy similar a la pintura al fresco del Renacimiento.

Iconografia de escenas paisajisticas donde se mezcla el mundo vegetal y el animal, o diversas actividade

humanas relacionadas con ritos de culto o ceremonias cortesanas. La naturaleza es una gran fuente de

inspiracion, repleta de plantas autdctonas o del exterior (papiros, lotos y palmeras de Egipto) y de animal
en movimiento maravillosamente captados.

Cuerpo humano siempre joven y de contextura atlética: hombre imberbe y de cabello largo vistiendo un

faldellin corto; mujer con largo traje ceremonial de volantes y cefiido corsé abierto realzando unos senos

desnudos, tocado con abundantes joyas

Frescos realizados en tintas planas, sin sombreado ni retoques posteriores, aungque algunos estan ejecut

en relieve, con un previo modelado del estuco, pintado después

Frescos proporcionando un ambiente repertorio de representaciones arquitecténicas (casas, templos y

altares, barcos ...) y de objetos, sagrados unos y de uso cotidiano otros, cuyo realismo ha servido para la

reconstruccion de diversos aspectos de la cultura cretense.

. Fresco de la Parisina: efigie de una diosa que recibe ofrendas de los portadores en un largo friso del
palacio, como mejor muestra de la femineidad minoica. El nudo sagrado atado sobre la nuca alude a su
caracter divino.

. Principe de los lirios, moviéndose elegantemente en medio de estilizados tallos entre los que revolotea un
mariposa

. Escena de tauromaquia con el salto del toro en el Palacio de Knosos: uno de los actos rituales mas
intrigantes de la cultura minoica, como corrida con acrGbatas y un alargado toro como prototipo del galope
minoico.

. Fresco de los nifios pugilistas, procedente de Tera, representando el combate entre dos adolescentes,
provistos de guantes y un cinturén

.Megaron de la reina en el palacio de Knosos, con el famoso panel marino de delfines, peces y fondos
rocosos

. Joven pescador, de la casa de Akrotiri en Tera
9.2.4. LA ESCULTURA

La escultura monumental no ofrece ejemplos. Lo que si podemos mencionar son figuras de pequefias
dimensiones que abandonan la tradicion cicladica anterior (lll milenio a.X. o Primera Edad del Bronce),
donde destacaban los idolos de gran simplicidad, con figuras en forma de violin y donde abundan las mujer
con los brazos cruzados horizontalmente bajo el pecho y el triangulo del pubis indicado, ademas del vientre
abombado.



Frente a ello ahora se produce un regreso a los modelos de finales del Neolitico, mucho mas naturalistas y
acordes con la sensibilidad del escultor cretense. Las esculturas suelen estar realizadas en barro, con
representaciones de hombres y mujeres en actitud orante, aunque también encontramos estatuitas de anin
en diversas actitudes. (figuras pequefias de 15 a 20 cms de altura, hechas en terracota).

» Diosa de las serpientes (forma de representacién de la diosa madre) del palacio de Knosos, en
ceramica vidriada, como nueva encarnacion de la diosa madre. Muestra el caracteristico vestido
minoico de faralaes o volantes y un delantal superpuesto, estrecha cintura y escote abierto, mientra:
aferra dos serpientes con las manos.

« Obra maestra es la cabeza de toro en esteatita negra del palacio de Knosos, en realidad un riton o
recipiente para bebida, donde el liquido se introduce por un agujero detras del testuz y se vierte al
exterior por una perforacion entre los labios. Los ojos son de cristal de roca incrustada y los cuernos
estaban forrados originalmente con laminas de oro. Los detalles del pelaje se sefialan con lineas
incisas sin pulir.

» Con la caida del mundo palacial minoico el esquematismo también afect6 a la escultura, donde
encontramos estatuas de orantes, diosas y animales cada vez mas simples y abstractos, tal como
muestra la diosa de las adormideras de Gazi (hacia el 1300 a.X.), donde se representa una diosa de
la fecundidad.

9.2.5. LA CERAMICA

Es una de las producciones mas interesantes de la isla. La vitrificacion, obtenida en hornos a temperatura
adecuada, permite una decoracién constituida por lineas y motivos geométricos. Incluso se lleg6 a utilizar u
horno con rotacion lenta que permite crear vasos de paredes finisimas ricamente policromados.

Podemos diferenciar:

« Estilo Kamarés (llamado asi por haberse encontrado grandes cantidades en la gruta de este nombre
en el monte Ida) con una rica gama de formas testimoniando la calidad de vida palaciega y con
paredes muy finas (ceramica de cascara de huevo). Predominio de fondo negro recubriendo la
totalidad del vaso y sobre el que se aplica una rica decoracién de temas abstractos, geométricos o
estilizados motivos vegetales con ondulaciones, espirales y giros en colores rojos y blanco

« Estilo naturalista, que puede ser floreal (flores que nacen de la base del recipiente y brotan hasta lo
alto mediante espirales y giros, mientras se imponen las vasijas de perfiles esbeltos y elevados, ma:
simétricas y perfectas por el empleo del torno rapido) y marino (destaca el pulpo, representado fuer:
del eje del recipiente, con sus patas entrecruzandose en animado movimiento, como si hubiera sido
sorprendido en una instantanea, mostrando el espiritu minoico vital y libre de trabas
convencionalistas).

9.2.6. LAS ARTES SUNTUARIAS: ORFEBRERIA Y METALISTERIA

La riqueza formal del arte minoico y el dominio técnico se manifiestan en las artes menores, haciendo que
estos productos fueran muy solicitados por los principes aqueos de la Grecia continental. En ese sentido he
una verdadera invasion de joyas, marfiles, recipientes de oro, plata ... en el ambito micénico, ademas de los
sellos, de capital importancia para el conocimiento de la religién, basicamente encontrados en tumbas
micénicas, pero que son obra de artistas minoicos demostrando un gusto refinado y una pericia técnica.

Asi encontramos la talla de piedras duras, aprendida de Egipto en época prepalacial, que crea cuencos, jar
copas y vasos grades a partir de bloques de marmol, caliza, esteatita o cristal de roca, empleando el taladr
un material abrasivo.

Ejemplos pueden ser el Vaso del principe (un joven principe empufia un cetro, simbolo de poder, luciendo



collares, brazalete, espada y el faldellin con el estuche falico, mientras tres personajes le llevan pieles de
animales, por lo que se ha interpretado la escena como un acto de ofrenda al principe sacerdote.
Convencionalismo de perspectiva torcida pero dinamismo escena alejando de modelos orientales) o el vast
la segadora, donde se representa una alegre procesion de cosechadoras que vuelven del campo cantando
con sus herramientas al hombro, mientras una toca un instrumento musical.

En orfebreria destacan las copas aureas y de plata, hechas de finas laminas de metal y decoradas con repi
mediante los habituales temas curvilineos (espirales, ondas, rosetas ...) y figurativos (peces, delfines, pulpc
...). La obra excepcional son los Vasos de Vafio, realizados en doble lamina de oro, uno representando en |
cara exterior una escena dramatica donde un toro ha caido en una red y pugna por liberarse, corneando y
volteando a su captor, y otro con una escena bucdlica entre paisaje campestre donde un cabestro conduce
grupo de toros salvajes. Son destacables la magnifica composicién y el movimiento, que atraeria a la noble
micénica, pues se encontraron en 1888 en el ajuar de un tholos.

Pero el trabajo de orfebreria mas perfecto sera la gliptica, donde los sellos de oro se acompafian de gemas
talladas en todo tipo de piedras semipreciosas (amatista, agata, cristal de roca ...) En las improntas podemc
ver la evolucién desde temas similares a la ceramica de Kamares, hasta los figurativos con el predominio d
los animales sobre los hombres, éstos con el galope minoico como genuina imagen de movimiento.

Los animales y el paisaje adquieren un fuerte naturalismo, perfectamente adaptados a la redondez del sellc
de composicion centrada, una caracteristica esencial del naciente arte griego, en contraste con los esquem
compositivos anteriores, y que la situar en precedente del arte occidental.

Las representaciones humanas ilustran maltiples aspectos de la religiéon cretomicénica, sirviendo de
documento para reconstruir edificios, barcos, alteres ... Pero el grabador de sellos no se interesa por el
volumen de las figuras, sino por su silueta y el equilibrio en la composicién; en definitiva desarrollar un
perfecto cuadro en miniatura mas que obras monumentales, tal como ocurria en Egipto u Oriente. Destaca
escena de combate, o la sacra conversazione (relacion entre una diosa, sentada ante un enigmatico paisajt
el dios - nifio, de pie y con un cetro en la mano izquierda), aunque los ejemplos son abundantisimos.

9.3. arte micénico

» Desde 1400 aX Micenas como poder politico y cultural en Egeo sustituyendo a Creta: imperio
ocupando Macedonia, Chipre, Palestina y Egipto

« Civilizacion militar con ciudades fortificadas (Tirinto y Micenas), sobre cuya colina mas elevada se
levanta la acrépolis, defendida por muros ciclépeos

» Sistema politico de ciudades estado con una fuerte centralizacién y un marcado militarismo
(continuas guerras entre si), cuyo centro era el palacio fortaleza controlando la actividad politica,
administrativa, econémica, militar y religiosa.

 Llegada aqueos a Grecia y Asia Menor hacia 2000 aportando escasos avances culturales: doma de
caballo, carro de guerra, largas espadas de bronce y ceramica tipica. Destruccion a fines siglo XIl p
invasiones dorias.

9.3.1. CARACTERISTICAS GENERALES DE LA ARQUITECTURA

« Arquitectura jerarquizada, con nitidas ordenaciones axiales en el caso del palacio, a diferencia del aparer
desorden del palacio minoico,. El conjunto se subordina a un espacio principal: el megaron, una amplia
habitacion rectangular con un hogar en el centro, rodeado de 4 columnas que soportan el techo, donde d
abrirse un lucernario cubierto para la iluminacion del interior y la salida de humos.

« Columna siguiendo el modelo minoico, con grosor descendente, basa de piedra y fuste frecuentemente
acanalado. Paredes de mamposteria y sillares en esquina y zécalo, armadas con postes de madera para



sostener cubiertas de carpinteria.

« Paramentos recubiertos de estuco y decorados con pinturas al fresco donde no hay la naturaleza amable
idilica de los modelos minoicos sino un estilo mas rigido donde predominan las escenas de caza y de gut
ligadas al mundo heroico reflejado en la Odisea.

» Habitat dispuesto sobre una colina destacada de facil defensa y situada estratégicamente para controlar
territorio sometido

« Defensa apoyada en potentes murallas construidas con enormes bloques de piedra sin tallar y en seco
(aparejo ciclopeo, pues los griegos atribuian la construccion a los ciclopes, por exceder la fuerza humane

« Acceso en rampa (que obliga al atacante a mostrar el lado derecho, contrario al del escudo), controlado |
entradas monumentales y sobre el dintel de entrada se sitda el triangulo de descarga, formado por
aproximacion de hiladas de piedra para evitar su ruptura. Existencia de poternas o entradas secundarias
protegidas por torres salientes.

 Acropolis con propio amurallamiento interior, accediéndose por rampas y escalinatas y de tramo en tramc
puertas cerrando el paso.

—Puerta de los Leones: monumental entrada a la ciudad de Micenas formada por dos piedras monoliticas g
sostienen un dintel convexo sobre el que se apoya un relieve triangular que permite la aproximacion al vérti
de las hiladas laterales. La iconografia muestra dos felinos que se yerguen para proteger una elevada sobr
altares, simbolo de la Gran Madre sefiora de los animales y protectora del punto débil que comporta una
puerta; la anatomia de los felinos esta someramente modelada, prescindiendo de detalles.

9.3.2. ARQUITECTURA Y CIUDAD: LA PLANIFICACION URBANA Y LAS FORTIFICACIONES

El mundo micénico mantuvo unas intensas relaciones comerciales con Egipto y el Mediterraneo Oriental, c
el Norte de Europa, el Mar Negro y el Mediterraneo Occidental, especialmente el area de Sicilia, tal como
muestran los frescos de la casa de Akrotiri en la isla de Tera, donde se representa con técnica miniaturista
en un ambiente paisajistico una escena urbana y la llegada en barcos de guerreros.

Esta vida urbana se relaciona con palacios levantados estratégicamente en colinas y rodeados de murallas
hasta 6 m de espesor, idea claramente diferenciada de los palacios cretenses. Las puertas estan flanqueac
torres cuadradas de aparejo seudoisodémico, lo que podriamos relacionar con las grandes fortificaciones e
piedra del Imperio hitita, y siempre presididas por genios o animales protectores.

Pero ademas de murallas y torres se pueden considerar elementos militares los almacenes de municiones
alimentos, los cuerpos de guardia, el aprovisionamiento de agua ..., verdaderas obras de ingenieria. Estas
previsiones impedian la estrategia de grandes asedios y sus murallas no permitian la entrada en el interior.

9.3.3. PALACIOS Y SANTUARIOS

El palacio micénico se sitla en la parte mas alta de la ciudad y comprende, organizadas alrededor de un gr
patio, diversas salas y corredores, como el salén del trono, un santuario, y un megaron compuesto por tres
elementos: un vestibulo exterior o portico, un vestibulo interior y la pieza principal, el megaron propiamente
dicho, con un hogar central rodeado de 4 columnas.

El resultado es de una enorme complejidad, fruto de adaptar la irregularidad del terreno a las edificaciones,
conformando un sistema de terrazas escalonadas. Pero, ademas, hay dependencias anejas (bafios, bodeg
almacenes, talleres, archivos ...) que nos muestran como el palacio no es soélo residencia real sino también
centro de la vida politica, social, econémica y religiosa.

El palacio de Tirinto estd mejor conservado que el de Micenas y se articula en una serie de patios a distinto
nivel. Efectivamente tras flanquear la entrada una calle interior ascendente y amurallada nos conduce haste
unos propileos o entrada monumental, que nos permite acceder a los sucesivos patios. Al fondo y en el cer



del recinto se sitla el megaron real.

El palacio de Néstor en Pilos pertenece a la misma tipologia pero sin fortificacion. El elemento mas original
encontrado es la sala de archivos, donde se hallaron méas de 1000 tablillas de estilo lineal B.

9.3.4. ARQUITECTURA FUNERARIA

La aclimatacién y el dominio del territorio griego por los aqueos les permitird un considerable
enriguecimiento, apreciable en los ajuares de las tumbas, Unicos restos arquitecténicos que se han consen
del periodo Micénico Antiguo (1600 — 1500 a.X.). Esta riqueza y magnitud contrasta con el mundo cretense

Podemos diferenciar claramente dos tipologias:

« Tumbas de fosa o pozo, derivadas de las de cista, concentradas formando grupos en el exterior de la ciu
Las mas conocidas son los circulos A y B de Micenas. Las paredes de las fosas estan revestidas de apat
ciclépeo y en lo alto una hendidura soporta las vigas de la cubierta, que puede estar protegida por fundas
bronce para evitar la putrefaccion. El emplazamiento de las tumbas esta marcado por un pequefio timulc
por estelas, que pueden estar decoradas por motivos ornamentales o figurados.

» Tumbas de camara o tholoi. Representan el paso a lo largo del siglo XV, durante el Micénico Medio, de Ic
ritos de inhumacién en tumbas de fosa a los enterramientos dentro de una camara, primeramente una
pequefa habitacion rectangular o aproximadamente circular, excavada en la roca y precedida por el dron
o corredor de acceso, de manera semejante a los hipogeos fenicios, hasta llegar al tipo tholoi, o tumba d
camara circular cubierta con una cupula.

En realidad el tholoi se cubre por una falsa cupula monumental, tal como muestra el tesoro de Atreo de la
acropolis de Micenas. La camara sepulcral esta excavada en la roca y recubiertos sus muros por hiladas de
piedra, presentando un perfil troncocénico muy particular. La falsa clpula se decoraba con una serie de
rosetas de bronce clavadas, imitando el cielo tachonado de estrellas. El corredor esta a cielo abierto y finali
en un muro donde se abre la entrada a la tumba como entrada monumental con el caracteristico triangulo ¢
descarga, originariamente decorado con semicolumnas adosadas de piedra roja y placas con relieves, de p
verde. El vano de la entrada se cerraba con grandes puertas de madera forradas con planchas de bronce.

El tholoi mas moderno de Micenas es el de Clitemnestra, para algunos la tumba del propio Agamenon, fect
hacia 1220, lo que coincide aproximadamente con su regreso tras la intervencion en la guerra de Troya. Es
algo mas pequerio que el de Atreo y en la entrada conserva las basas de las semicolumnas que decoraban
jambas.

9.3.5. LA ESCULTURA

Destaca en el arte cretomicénico la ausencia de escultura monumental, salvo el altorrelieve de la Puerta de
Leones, considerado como el primer gran relieve del arte oocidental. Pero, en cambio, hay una ingente
cantidad de idolos encontrados en tumbas y santuarios, realizados en terracota pintada con colores oscuro
sobre fondo claro. Las formas se parecen a algunas letras del alfabeto griego segun la disposicién de los
brazos convertidos en mufiones, mientras el resto del cuerpo apenas se esboza (salvo senos y enormes oje
se asienta sobre un gran cilindro de base ensanchada.

9.3.6. LA PINTURA: LOS FRESCOS MICENICOS

Los muros de los palacios micénicos se recubren de frescos en la mas pura tradicion minoica. Encontramo:
técnica cretense de estuco pintado al fresco con colores intensos y un repertorio que incrementa el cretens
con escenas de guerra y de caza, desfiles de carros, motivos geométricos ... donde predominan las figuras
femeninas de abultados senos, peinados aparatosos y mucho aderezo de cintas y diademas, pero adoptan



una postura rigida muy estereotipada que muestra la influencia del gusto geometrizante, caracter que ha si
denominado tectdnico en oposicidn a la vision pictdrica de la composicién minoica. A diferencia del disefio
micénico las escenas se delimitan con marcos compuestos de bandas decoradas con espirales enlazadas |
otros motivos geométricos. Los conjuntos mas importantes han aparecido en los palacios de Tebas, Tirinto,
Micenas y Pilos.

En general frente a la naturaleza amable e idilica de los modelos minoicos, de estilo y movimiento flexibles,
en las pinturas palaciales micénicas, de estilo mas rigido, predominan las escenas de caza o de guerra, un
mundo heroico caracteristico de la aristocracia micénica. Destaca el fresco de la caceria del jabali del
palacio de Tirinto, el fresco del citaredo del megaron de Pilos (la composicion es simple pero muy

efectista y monumental), o el friso con damas sobre un carro o la dama oferente del Palacio de Tirinto.

9.3.7. LA CERAMICA

En un primer momento encontramos la denominada ceramica miniana, de caracteristico color gris imitando
las formas metdlicas y escasas tipologias pero muy representativas: la copa de pie alto con bandas horizon
y diminutas asas, el cantaro ,copas bajas y anchas, y jarras. Posteriormente se le suma la denominada cer:
de Egina.

Pero sera hacia 1600 a.X. cuando comienzan una serie de estilo ceramicos de interés, con una decoracién
basicamente minoica pero organizada al modo tectdnico, ordenado y racionalista. Es el estilo de Palacio, c«
un aumento considerable del repertorio de formas ceramicas, destacando las copas efireas (parecidas a la
copas de champan), las crateras o grandes vasijas de boca ancha con dos asas harizontales y un pie
prominente, o la anfora.

Todas ellas estan decoradas con motivos marinos y floreales estilizados, junto a otros puramente geométric
originando un estilo de metopas, llamado asi por espaciarse la decoraciéon a modo de triglifos y metopas. E
estilo preludia la esencia del arte griego geométrico de época posterior.

Una variante sera el estilo pictérico, que imita los temas de los frescos murales, con representaciones de
escenas de caza, guerra, de procesiones en carro ... Esta cerdmica sera basicamente del siglo Xlll y estab:
destinada a la exportacion. Destaca el conocido vaso de los guerreros, cratera donde se nos muestra una
banda con una fila de guerreros despedidos por una mujer joven gque alza los brazos, reflejando en su
armamento (lanza en vez de espada) los cambios del mundo micénico, que comienza a ser sustituido por I
dorios.

9.3.8. LA METALISTERIA Y LA ORFEBRERIA

La orfebreria ofrece una idea del lujo y la riqueza de un arte que sorprende por la originalidad y calidad de ¢
creaciones. Vasos y armas acomparfian a otros objetos procedentes de las tumbas, como Utiles para el ado
personal: recipientes de bronce martilleado, espadas de bronce, armaduras, brazaletes, collares. Pero dest
especialmente las mascaras, realizadas con +finas laminas de oro batido donde se plasman los rasgos
fisiologicos del difunto, pero con una rudeza lindante en la caricatura. El ejemplar mas conocido es la
Mascara de Agamenon.

Los broncistas desarrollan técnicas nuevas en Grecia, como el nielado o las incrustaciones con metales
preciosos (plata y oro) para decorar espadas y pufales, tal como podemos encontrar en los espléndidos
ejemplares del circulo de enterramiento A de Micenas, con representaciones de luchas entre animales o la
caceria del leén, un asunto de amplia tradiciéon en Oriente.
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