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Marco Histdrico y Movimiento Literario
Contexto Histérico del Barroco
La decadencia politica y militar

El siglo XVII fue para Espafia un periodo de grave crisis politica, militar, econémica y social que terminé po
convertir el Imperio Espafiol en una potencia de segundo rango dentro de Europa. Los llamados Austrias
menores —Felipe lll, Felipe IV y Carlos II- dejaron el gobierno de la nacién en manos de ministros de
confianza o validos entre los que destacaron el duque de Lerma y el conde-duque de Olivares.

En politica exterior, el duque de Lerma, valido de Felipe Ill, adopté una politica pacifista y logré acabar con
todos los conflictos heredados del reinado de Felipe Il. Por el contrario, el conde—duque de Olivares, valido
de Felipe VI, incolucré de lleno a Espafia en la guerra de los Treinta Afios, en la que Espafia sufrié graves

derrotas militares.

Durante la segunda mitad del siglo, Francia aprovecho la debilidad militar espafiola y ejercié una continua
presidn expansionista sobre los territorios europeos regidos por Carlos Il. Como consecuencia de esta pres
la Corona espafiola perdié buena parte de sus posesiones en Europa, de modo gue a principios del siglo X'
el Imperio espafiol en Europa estaba totalmente liquidado.

En politica interior, la crisis no fue menos importante. El duque de Lerma procedi6 a la expulsiéon de los
moriscos (1609), con lo que se arruinaron las tierras de regadio del litoral levantino, y permitio la
generalizacion de la corrupcién administrativa. Posteriormente, la politica centralista del conde—duque de



Olivares provoc6 numerosas sublevaciones en Catalufia, Portugal, Andaluncia, Napoles y Sicilia. La rebeli6
catalana fue sofocada el afio 1652, mientras que la sublevacion portuguesa desembocé en la independenci
ese pais (1668).

La crisis social y econémica

En el siglo XVII, Espafia sufri6 una grave crisis demografica, consecuencia de la expulsiéon de casi 300.000
moriscos y de la mortalidad provocada por las continuas guerras, el hambre y la peste.

La sociedad espariola del siglo XVII era una sociedad escindida: la nobleza y el clero conservaron tierras y
privilegios, mientras que los campesinos sufrieron en todo su rigor la crisis econdmica. La miseria en el
campo arrastré a muchos campesinos hacia las ciudades, donde esperaban mejorar su calidad de vida; pel
las ciudades se vieron abarcados al ejercicio de la mendicidad cuando no directamente a la delincuencia.

Por otra parte, la jerarquizacion y el conservadurismo social dificultaban el paso de un estamento a otroy s
algunos burgueses lograron acceder a la nobleza. La Unica posibilidad que se ofrecia al estado llano para
obtener los beneficios que la sociedad estamental concedia a los estamentos privilegiados era pasar a eng
las filas del clero. Este hecho, unido al clima de fervor religioso, trajo como consecuencia que durante el sig
XVII se duplicara el nimero de eclesiasticos en Espafia.

El contexto cultural del Barroco
La fundamentacién del racionalismo

El pensamiento racionalista tuvo en el siglo XVII algunas de sus figuras mas destacadas: Descartes, Leibni
Spinoza... Todos ellos relegaron la posibilidad de un saber revelado y defendieron que la razén es la princiy
fuente de conocimiento humano. De este modo sentaron las bases del racionalismo.

Quienes mas influyeron en el pensamiento posterior fueron el fisico italiano Galileo Galilei y el matematico
francés René Descartes.

Galileo Galilei fue uno de los fundadores del método experimental. A partir de sus observaciones, enuncié |
leyes de caida de los cuerpos y refrend6 la teoria heliocéntrica de Copérnico. Debido a sus conclusiones,
Galileo fue sometido a un humillante proceso inquisitorial, en el que se le obligd a abjurar de sus argumentc
sobre el desplazamiento de la Tierra alrededor del Sol.

René Descartes fundamento el racionalismo filosoéfico y cientifico. Partiendo de la critica de los sentidos
como forma de conocimiento ha de fundamentarse en la intuicién de principios incuestionables; desde ese
momento, la razdn elabora construcciones cada vez mas abstractas, siguiendo un método deductivo.

En Espafia, la influencia del racionalismo apenas se dej6 sentir. En su lugar, se registra una actitud de
escepticismo hacia la naturaleza humana, escepticismo que conduce a una visién pesimista del mundo
radicalmente opuesta al optimismo renacentista. Un buen ejemplo de esta actitud lo encontramos en Baltas
Gracian, para quien las Unicas armas de que se dispone para combatir el estado de crisis y ruina de la soci
son el individualismo y la desconfianza hacia los demas.

Literatura Barroca
El ideal artistico del Barroco

Frente al clasicismo renacentista, el Barroco valord la libertad absoluta para crear y distorsionar las formas,
condensacion conceptual y la complejidad en la expresién. Todo ello tenia como finalidad asombrar o



maravillar al lector.

Dos corrientes estilisticas ejemplifican estos caracteres: el conceptismo y el culteranismo. Ambas son, en
realidad, dos facetas de estilo barroco que comparten un mismo propa@sito: crear complicacion y artificio.

El conceptismo

El conceptismo incide, sobre todo, en el plano del pensamiento. Su tedrico y difinidor fue Gracian, quien en
Agudeza y arte de ingenio definié el concepto como "aquel acto del entendimiento, que exprime las
correspondencias que se hallan entre los objetos". Para conseguir este fin, los autores conceptistas se valie
de recursos retoricos, tales como la paradoja, la paronomasia o la elipsis. También emplearon con frecuenc
la dilogia, recurso que consiste en emplear un significante con dos posibles significados.

El culteranismo

El culteranismo, representado por Gongora, se preocupa, sobre todo, por la expresidn. Sus caracteres mas
sobresalientes son la latinizacion del lenguaje y el empleo intensivo de metaforas e imagenes.

La latinizacion del lenguaje se logra fundamentalmente mediante el uso intensivo del hipérbaton y el gusto
por incluir cultismos y neologismos, como, por ejemplo, fulgor, candor, armonia, palestra.

La metéfora es la base de la poesia culterana. El encadenamiento de metaforas o series de imagenes tiene
objetivo de huir de la realidad cotidiana para instalarnos en el universo artificial e idealizado de la poesia.

Barroco Literario en Espafia

El siglo XVIl y el auge de las premisas barrocas coincidieron en Espafia con un brillante y fecundo periodo
literario que dio en llamarse Siglo de Oro. Estéticamente, el barroco se caracterizé, en lineas generales, po
complicacién de las formas y el predominio del ingenio y el arte sobre la armonia de la naturaleza, que
constituia el ideal renacentista.

Entre los rasgos mas significativos del barroco literario espafol resulta relevante la contraposicion entre do:
tendencias denominadas conceptismo y culteranismo, cuyos maximos representantes fueron, respectivame
Francisco de Quevedo y Luis de Géngora. Los conceptistas se preocupaban esencialmente por la comprer
del pensamiento en minimos términos conceptuales a través de contrastes, elipsis y otras y otras figuras
literarias. Por el contrario, los culteranos buscaban la delectacion de una minoria culta mediante el recurso
metaforas, giros e hipérboles, con modificacidn de las estructuras fraseolédgicas, en busca del maxismo
preciosismo. Caracteristica del barroco hispanico fue también la contraposicién entre realismo e idealismo,
gue alcanz6 su maxima expresion en la que estaria llamada a convertirse en una de las cumbres de la liter:
universal, El ingenioso hidalgo don Quijote de la Mancha (primera parte, 1605; segunda, 1615), de Miguel c
Cervantes.

En toda la obra poética de la Géngongora, figura destacada del culteranismo, se hallé presente el brillante
estilo que lo hizo famoso, cargado de neologismos y complicadas metaforas. Mas sencillo en su primera
etapa, a partir de los poemas mayores —Fabula de Polifemo y Galatea (1612) y Soledades (1613)- se
acentuaron sus artificios y el caracter culto y minoritario de su poesia. Fue ensalzado por unos y ferozment
atacado por otros en su época. Entre los mas sobresalientes seguidores de Géngora se cuentan Juande T
y Peralta, conde de Villamediana, autor del poema mitoldgico La gloria de Niguea (1622), y Pedro Soto de
Rojas.

Como el de Gangora, el estilo de Quevedo es estructuralmente complejo, aunque utilizé siempre un lengua
llano y no vacilé en ocasiones en recurrir a un tono procaz y brutal. Los temas que lo inspiraron fueron muy



variados: morales, satiricos, religiosos, de amor, etc., y en el desarrollo de todos ellos subyace una concep
angustiada de la condicion humana, comun a obras tales como la novela picaresca titulada La vida del Bus
llamado don Pablos (1626), o la alegoria Suefios (1627).

En esta época se distinguié ademas una linea clasicista diferenciada en dos corrientes basicas: la escuela
sevillana, en la que destacé Rodrigo Caro, y la escuela aragonesa, cuyos representantes de mayor entidad
fueron los hermanos Bartolomé Leonardo y Lupercio Leonardo de Argensola, cultivadores de una lirica
doctrinal y moralizante.

En el ambito de la prosa narrativa del periodo barroco hallé su marco la figura de Miguel de Cervantes
Saavedra, autor también de poemas y comedias, que ha sido considerado unanimemente como la gran figt
lo largo de la gestacion y la evolucidn de las letras espafiolas. En el Quijote, Cervantes cre6 el prototipo a
partir del cual naceria al novela moderna. Concebida en principio para satirizar las novelas de caballerias, |
dos protagonistas de la obra, don Quijote y Sancho, han perdurado como simbolos de dos visiones enfrent:
del mundo: la idealista y la realista.

Otras obras relevantes de Cervantes, siempre ensombrecidas por la universal dimensién del Quijote, fueror
Novelas ejemplares (1613) y Los trabajos de Persiles y Segismunda, novelapublicada péstumamente en 1¢

La novela picaresca, que arrancaba del Lazarillo, alcanzé un notable auge vy sirvié para denunciar la pobre:
la injusticia social del gran imperio espafol. El Guzman de Alfarache (1599-1604), de Mateo Aleman, se
caracterizo tanto por su amarga satira de la sociedad como por su hondo pesimismo. Paralelamente ofrecic
reflexiones moralizantes, elemento del que carecian las restantes novelas picarescas. Destacaron entre ell;
Buscoén, de Quevedo; la Vida del escudero Marcos de Obregén (1618), de Vicente Espinel; y El libro de
entretenimiento de la picara Justina (1605), de Francisco Lopez de Ubeda.

A las férmulas teatrales que se ofrecian al publico en el siglo XVI se impuso la que alrededor de 1590 fijo
Lope de Vega, creador de la comedia espafiola. Sus premisas se caracterizaron por el quebrantamiento de
tres reglas aristotélicas del teatro clasico (unidad de accién, tiempo y espacio), la divisién de la comedia en
tres actos (en vez de cinco) y, en general, la liberalizacién de la estructura de la pieza dramatica. Los ideal
gue se exaltaban eran el monarquico y el religioso, y los sentimientos mas manifestados, el amor y el honol
De extraordinaria fecundidad, Lope fue el escritor espafiol con el que mas llegé a identificarse el pueblo.
Entre las creaciones representadas con mayor profusion cabe citar Fuenteovejuna, Peribafiez o el comend.
de Ocarnia, El caballero de Olmedo y La dama boba. Como era de esperar, dado su éxito, tuvo gran nimera
seguidores.

La otra gran figura del drama del Siglo de Oro fue Pedro Calderdn de la Barca, quien comenzd siguiendo d
cerca el modelo de la comedia de Lope, pero en su madurez, aunque sin modificarlo sustancialmente, apor
ciertos rasgos personales. Su obra se caracteriz6 por el enfoque mas meditado de los asuntos, la preferenc
por lo ideolégico o simbdlico y la construccion mas rigida de las piezas teatrales. En la técnica escénica
alcanz6 un virtuosismo notable. Los dos grupos mas importantes de la produccion calderoniana son las
comedias de enredo y los dramas, histéricos, filosoéficos y religiosos, entre los que destacaron La vida es
suefo, El alcalde de Zalamea y El méagico prodigioso.

Biografia del autor:

Quevedo y Villegas, Francisco de

1580. Nace, probablemente, el 17 de septiembre en Madrid Francisco de Quevedo Villegas. Es bautizado ¢
dia 26 del mismo mes en la Iglesia de San Ginés. Son sus padres Pedro Gémez de Quevedo y Maria de

Santibafiez, ambos oriundos del valle de Toranzo en la Montafia. Los conyuges ocupan puestos de confian
en la corte, el primero como escribano de camara de la reina Ana y secretario particular del principe e



infantes. Francisco es el tercero de seis hermanos.
1586. Muere su padre. Maria de Santibafiez sera tutora de sus hijos hasta su muerte en el afio 1600.

1594. Tras haber pasado posiblemente por las aulas del Colegio Imperial de la Compafiia de Jesus de Mac
estudia en el Colegio de la Compaiiia en Ocafia, beneficiandose de la ayuda econémica que habia obtenid
monarca su abuela Felipa de Espinosa.

1596. Comienza estudios de artes en la Universidad de Alcala de Henares. Obtendra tres afios mas tarde €
grado de bachiller y, poco después, el de licenciado en 1600, afio en el que inicia estudios de Teologia en |
misma universidad. Se ha supuesto que en estas fechas se inicia la amistad con Pedro Téllez Girdn, mas tz
duque de Osuna.

1601. Prosigue sus estudios, al parecer, en la Universidad de Valladolid, ciudad a la que se habia trasladac
corte.

1602. Tras dos afios bajo la tutela de Andrés de Ozaeta, el escritor, junto a sus hermanos menores, estara
cargo de Agustin de Villanueva, residente en la corte de Valladolid, hasta 1605. Villanueva, casado con An:
Diez de Villegas, pariente de Quevedo, tenia en la época el cargo de Secretario del Rey. Uno de sus hijos,
Jerénimo (1594), llegaria a ocupar el puesto de protonotario de Aragén y a ser uno de los hombres mas
influyentes bajo el reinado de Felipe IV. En este periodo, Quevedo comienza a hacerse un nombre en el
mundo de las letras. Algunos poemas suyos apareceran recogidos en las Flores de poetas ilustres de Pedr
Espinosa. Entre 1604 y 1605 mantiene correspondencia con Justo Lipsio.

1606. De regreso a la corte de Madrid, Quevedo vuelve también a su ciudad natal, donde probablemente
recibe 6rdenes menores y se integra en la vida literaria de la corte.

1609. Escribe Espafia defendida. Comienzan sus pleitos para obtener el sefiorio de La Torre de Juan Abad
1610. Se le niega el permiso para publicar el Suefio del juicio final por "chabacano e imprudente”.

1613. Viaja a Palermo para ponerse al servicio del dugue de Osuna, Virrey de Sicilia entre los afios 1610 y
1614. Se desplaza a Niza, Génova y Madrid, siguiendo instrucciones de su protector.

1615. Viaja desde Palermo a Madrid como portador del donativo votado por el parlamento de Sicilia.
Ademas, y en calidad de hombre de confianza de Osuna, intriga en la corte, acudiendo incluso al soborno,
para asegurar el nombramiento del Duque como Virrey de Napoles. Estos hechos seran investigados,

implicando a Quevedo, en 1621, tras la caida en desgracia del Duque.

1616. El duque de Osuna ocupa su nuevo cargo de Virrey de Napoles, en donde encontraremos también a
Quevedo a partir de septiembre.

1617. Se desplaza en misién diplomatica a Roma. Poco después viaja una vez mas a Madrid para llevar el
donativo del parlamento napolitano y cuidar de los intereses del Duque. Felipe Il le concede el habito de
Santiago.

1618. Se inicia el declive politico del dugue de Osuna. Quevedo regresa desde Napoles a Espafa de mane
definitiva.

1621. Muerte de Felipe lll y subida al trono de Felipe IV. Proceso contra Pedro Téllez Girdn, que salpica a
Quevedo. Se convierte en Sefior de la Torre de Juan Abad, villa manchega sobre la que habia heredado cit



rentas y cuya jurisdiccién vende ahora el Consejo de Castilla. Precisamente a esta villa habia sido desterra
poco antes del cambio de reinado y de que comenzase el procedimiento legal contra el Duque. También
conoce la céarcel en Uclés durante un breve periodo. Sufrira un nuevo destierro en sus posesiones manche
como consecuencia del proceso judicial contra su antiguo protector. En los Grandes anales de quince dias
relata la confusién de las jornadas inmediatas a la muerte de Felipe Il

1624. Viaja junto a la corte a Andalucia. En una de las etapas alberga a Felipe IV en su residencia de La T
de Juan Abad. El 25 de septiembre muere en prision el duque de Osuna.

1626. Acompafiando de nuevo a la corte, se desplaza a Aragén a principios de afio. Unos meses mas tarde
aparecen impresas sin autorizacion en Zaragoza dos obras suyas: Politica de Dios y El Buscén.

1628. Nuevo destierro en sus posesiones de La Torre de Juan Abad como consecuencia de su defensa del
patronato Unico de Santiago Apdstol.

1629. Escribe andnimamente El chitdén de las tarabillas, en apoyo de la politica del conde—duque de Olivare
a quien elogia asimismo en otros escritos.

1631. Tras alguna denuncia ante la Inquisicion, y la proliferacién de ediciones piratas, publica Juguetes de |
nifiez, obra en la que se recogen, junto a otros nuevos, textos anteriores de caracter burlesco y satirico que
aparecen ahora revisados y censurados. También se publican ahora las ediciones de las obras poéticas de
Luis de Ledn, con dedicatoria a Olivares (redactada en 1629), y Francisco de la Torre.

1632. Antonio Juan Luis de la Cerda, duque de Medinaceli, con quien pocos afios antes habia iniciado una
amistad que marcara la dUltima etapa de la vida del escritor, le representa en las capitulaciones matrimoniale
con Esperanza Mendoza, sefiora de Cetina. Contraerdn matrimonio en 1634, pero se separaran pocos mes
mas tarde. Recibe el nombramiento de Secretario del Rey.

1633. La hostilidad hacia el conde—duque de Olivares es ya evidente. Redacta en julio el acerbo memorial
Execracion contra los judios, que es, ademas de la mas rotunda muestra de su antisemitismo, un ataque fr
a la politica del valido. Posiblemente comienza también ahora la escritura de La Hora de todos.

1634. Publica La cunay la sepultura y la traduccién de La introduccién a la vida devota de Francisco de
Sales. En esta época desarrolla una gran actividad literaria; de entre 1633 y 1635 datan obras como De los
remedios de cualquier fortuna, el Epicteto, Virtud militante, Las cuatro fantasmas, la segunda parte de
Politica de Dios, la Visita y anatomia de la cabeza del cardenal Richelieu o la Carta a Luis XiIII.

1635. Se publica el libelo contra Quevedo titulado Tribunal de la justa venganza.

1639. El 7 de diciembre es detenido en casa del dugue de Medinaceli y conducido al convento de San Mart
de Ledn, donde permanecera encarcelado hasta junio de 1643, cinco meses después de la caida de Olivar
En este tiempo escribe La Rebelion de Barcelona y Providencia de Dios.

1644. En noviembre, con su salud muy deteriorada, se retira a La Torre de Juan Abad. Publica el Marco Bri
y La caida para levantarse. Prepara en este tiempo la edicién de su poesia, que aparecera péstumamente
Gonzalez de Salas en 1648.

1645. El 8 de septiembre muere en Villanueva de los Infantes, adonde se habia desplazado a principios de
afio.

La edicion de sus poesias qued6 al cuidado de su amigo José Gonzalez de Salas. Su prosa, se edifa hoy €
un laberinto de copias manuscritas e impresos censurados y pirateados.




Estilo

La prosa del Buscon es un alarde constante de efectos estilisticos y de riqueza verbal que denota un gran
dominio del lenguaje por parte del autor. Parece que Quevedo sélo busca la sorpresa y admiracion del lect
ante los continuos juegos de ingenio, lo que bien puede ser un sintoma de la juventud del autor que quiere
medir sus fuerzas en el arte de la literatura.

En relacién con la intencién deformante y ridiculizadora del personaje y de su absurda ambicién, todos los
recursos se orientan a acentuar los rasgos risibles de personajes y situaciones. La ironia no es suficiente, y
Quevedo llega hasta el sarcasmo, cebandose con regocijante crueldad en sus criaturas, que pierden toda
consistencia humana para convertirse en caricaturas.

El Buscon es una obra de burlas, pues el humor es el rasgo mas destacado de la obra. Pero un humor neg
gue soélo resalta los perfiles grotescos de la realidad, como por ejermplo, en la carta del verdugo a sus sobr
Pablos anunciandole la ejecucion de sus padres.

Los recursos expresivos mas frecuentes estan en funcion del propdésito burlesco y deformante que domina
libro. Los equivocos y dilogias propios del conceptismo son muy abundantes y se acomodan perfectamente
con la idea general que preside a obra: los intentos de Pablos de hacerse pasar, mediante el engafio, por Ic
no es, es decir, ocultar la auténtica realidad de su condicion para ofrecer la que le gustaria que fuese. Asi,
cuando dice de su padre: salié de la carcel con tanta honra, que le acompafiaron doscientos cardenales, sil
gue a ninguno llamaban eminencia, se mezclan los dos plano, el de la deshonra real y el de la honra desea
gue el tono jocoso no logra encubrir. La hipérbole es otro de los recursos mas empleados, siempre orientac
acentuar los vicios y defectos del personaje o a exagerar sus males. Recuérdese a este propdsito el episod
del démine Cabra, concebido casi exclusivamente en funcién de la hipérbole. Todos estos recursos, en los
prima la agudeza y el ingenio, sittan el estilo del Buscdn dentro de la corriente conceptista.

El estilo de la obra, una de las muestras mas brillantes del talento literario de Quevedo, entrafia una sutil
paradoja. Todos sus recursos, se orientan a ridiculizar al personaje; pero como resulta que es el propio
personaje el que figura como autor, cuanto mas empefio se pone en degradarlos como persona, mas honre
adquiere como escritor consumado, como artista que ha logrado elevar a categoria literaria una vida misere
y sérdida.

La interpretacion del Buscén no es facil. Algunos criticos ven en ella una sétira profunda de la vida espafiol
Otros, observando la temprana edad en que la compuso Quevedo, y la naturaleza de la satira, que nunca s
aplica a personas de alto rango social sino a pobres y menesterosos, y que jamas afronta los temas
comprometidos que tratara en su madurez, ven en El Buscén, un pretexto para el ingenio, para la caricatur:
para el alarde verbal.

En Quevedo, encontramos la satira, que da unidad a su obra, catalogo de burlas y escarnios. La satira es €
arma de quien, seguro de su verdad, va a matar a otro; ridiculiza lo que va a combatir. Mientras que la ironi
anula de forma inocua, lo grotesco destruye por principio los érdenes existentes, haciéndonos perder pie.

Quevedo traza caricaturas de deformado realismo (por ejemplo, la del Domine Cabra), que retratan lo cinic
lo amargo, sin asomo de compasion, con frialdad.

La ironia se diferencia de la sétira en que sus palabras afectan a quien las profiere tanto como a quien las
recibe; es sentimental y a la vez intelectual. El irénico expresa melancolia, seguridad en su verdad interior
mas inquietud, contradiccién ésta que se resuelve por la burla tierna, compasiva, al estilo cervantino.

El humor quevedesco esta en las antipodas: es feroz, dramatico, aisla, es fruto del verdadero dolor y odio ¢
crece de la soledad desesperada; mientras que la ironia busca la hermandad, la comunidad de los hombre:



el dolor y la alegria de vivir.
Situacién de la obra

La vida del Buscén llamado don Pablos se public6 en Zaragoza en 1626 aunque parece que se imprimio6 sil
consentimienoto de su autor. Este mismo afio se reedité en madrid y Barcelona, y en afios posteriores sigu
imprimiéndose con relativa frecuencia, lo que indica el éxito alcanzado por esta novela.

La fecha de redaccion de la obra, segln las opiniones mas autorizadas, debe situarse hacia 1605, por lo gt
perteneceria a la época juvenil del autor, aunque no falta quien la sitle en afios posteriores, o quien afirme
su primitiva redaccién pertenece a la fecha apuntada y que hacia 1616 fue revisada por el autor, introducier
algunas modificaciones.

Resumen

Pablos nacié en Segovia; su madre y su padres eran delicuentes. Pablos entré al servicio del joven Diego
Coronel siendo un nifio. Por razones de estudio vivian en casa de licenciado Cabra, el cual los mata de
hambre. Don Diego se marcha a Alcala para estudiar, y Pablos lo acompafia como criado. El desgraciado
Pablos, aleccionado por la dureza de su vivir, se transforma en picaro, y realiza hurtos menores. Recibe un
carta de su tio el verdugo de Segovia, comunicandole que ha ahorcado a su padre; y va alla a cobrar su
herencia. Con el dinero cobrado, Pablos mrcha a Madrid, a medrar a costa del préjimo y Ingresa en una
cofradia de falsos mendigos y ladrones. Mas tarde va a la céarcel, de la que se libra comprando a la justicia.
Seguidamente enamora a una muchacha de algunos recursos econémicos, pero resulta ser prima de Diegc
Coronel; al reconocer este a Pablos hace que lo apaleen. Se hace actor, va a Sevilla, vive del juego hacien
Trampas. Una noche se emborracha con sus amigos y matan a un agente de la justicia. Se ocultan en una
iglesia y ahi termina la novela, cuando el Buscén se dispone a marcharse a América.

Vocabulario

« BATANEADO: golpeado

* LACERIA: miseria, padecimiento

» GUINDO: ahorcé

« CUEVANO: cesto hondo de poca anchura

« ETICA: tuberculosa

* SAYO BAQUERO: sayo largo que se ponia a los condenados para apalearlos por las calles montad
en un asno, o para conducirlos en él al cadalso

» TEATINO: clérigo de la orden de San Cayetano

* DIAQULON: unguento (pomada) medicinal

« COMIAN: picaban

« DECORARNOSLA: la aprendimos de memoria (de coro)

* MELECINA: lavativa

Descripcion de los Personajes
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