ATENCIO!! LES IMATGES NO HI SON PER MOTIUS D'ECONOMITZACIO D'ARXIU!N!!
PARTE 1

ELEMENTOS PARA UNA DEFINICION DEL ARTE PRIMITIVO. ESTETICA Y
ANTROPOLOGIA. EL ARTE PRIMITIVO COMO ESTILO: ELEMENTOS FORMALES Y
CONCEPTUALES.

El concepto de arte primitivo tiene sus bases en la antropologia. Este término aparece ya en 1871 en la obr
principal de uno de los maximos representantes de la antropologia de la época, E.B. Tylor: La cultura
primitiva. En ese momento, se consideraba una categoria tedérica precisa para definir todo un campo de
estudio: la vida material, institiuciones y creencias de aquellos pueblos no occidentales, que en el s. XIX
tenian que ser integrados en la esfera occidental. Pero estos pueblos, a su vez, constituian un sistema de
conocimiento nuevo para Occidente. Tales pueblos se veian, desde el prisma de la antropologia como
vestigios de las etapas mas remotas de la evolucion de la cultura humana, entendida en un sentido uniform
cuyo ultimo punto de referencia y desarrollo se hacia coincidir con la civilizacion europea moderna.

Es por este motivo que, en un principio, se aplicaban categorias antropoldgicas a las obras de arte primitivc
el momento de ser estudiadas. Asi, por ejemplo, encontramos la obra Primitive Art, de Franz Boas, que
consiste en la aplicacion de categorias antropolégicas a unas obras consideradas arte. Es por esto, que en
punto debemos intentar definir arte primitivo, basandonos en si es arte o antropologia. Para ello, intentarerr
buscar elementos formales y estéticos de la obra de arte primitivo intentando obviar la antropologia, aunque
en muchos casos tendremos que referirnos a ella.

Segun Frank Willett, el término «arte primitivo» es un legado de los antropélogos del siglo XIX que vieron la
Europa de sus dias como el apice de la evolucion social. Tal como se usa en la actualidad, es un concepto
negativo, no positivo; tiene que definirse como el arte fuera de las tradiciones occidentales y orientales. Sin
duda ésta es una definicion etnocéntrica. La Unica manera sensata de acercarse a las tradiciones del arte
extranjero es en sus propios términos, y con el fin de no prejuzgarlos deberemos hablar de ellos ateniéndor
a sus regiones de origen como las artes africanas, oceanicas o americanas tradicionales. Debemos decir
«tradicionales», pues en todas estas zonas del mundo las formas de arte antiguo estan cambiando o han
cambiado. Otra forma de denominar el arte primitivo es arte tribal. El problema esta en que no todo lo
primitivo es tribal, ya que encontramos arte primitivo tanto en reinos como en imperios, no sélo en
organizaciones tribales.

Cuando hablamos de arte primitivo resuenan connotaciones peyorativas, pero también de otro tipo: primitiv
como rudimentario e inacabado. También puede entenderse como originario, ya que no responde a una
continuidad representacional inicial, porque se produce igual ahora que antafio. Primitivo también puede
relacionarse con la naturaleza, teniendo en cuenta la obra El buen salvaje de Rousseau. Sin embargo, impl
organizacioén y supervivencia, por lo que no se puede considerar la relacién con la naturaleza de espontane
También se asocia a este arte el uso de materiales naturales. El arte primitivo, pese a lo que se pueda pen:
no es anterior a nada. Es otra forma de representacion: no le interesa la representacién naturalista del mun
ni tampoco la forma técnica de representacion.

Para aproximarnos a la obra de arte primitiva deberemos tener en cuenta como se construye el arte en si y
caracteristicas, que estan alejadas de lo que entendemos por arte, posee. En este punto nos encontramos
problemas tanto estéticos como antropoldgicos para la constitucion del objeto.

Antafo, se entendia el arte primitivo como todo objeto estético que se alejaba de los canones del arte
occidental. Ahora se debe desglosar los objetos (diferentes entre si) y unidos por dos razones muy general



a) por haber estado incluidos en la historia del arte muy recientemente y por su no—pertenencia al arte
occidental y b) por no tener una concepcion del arte naturalista (entendido en el sentido renacentista).

El no—naturalismo era una forma de creer que estas artes eran inferiores. Actualmente podemos definir el a
primitivo mas precisamente y podemos dividirlo en diferentes formas y estilos (por ejemplo, no consideramc
el arte primitivo como una forma de arte Prehistérico, como antafio, en la medida que este Ultimo es cerrads
El arte primitivo no es naturalista y cuando lo es no se trata de un naturalismo auténtico. Cuando nos
referimos a naturalismo, nos referimos a mimesis. El arte primitivo no pretende la representacion de la
naturaleza (por eso es considerado peor por algunos tedéricos).

Hay, obviamente, una relacién entre estética y antropologia a la hora de explicar las obras de arte. Aunque
estas obras no estuvieran creadas para el placer estético, tienen inherente en si mismas férmulas estéticas
habido intentos de catalogar el arte primitivo basandose en diferentes criterios, pero ninguno se puede usar
realmente. El mas preciso seria considerar este arte como tal por su diferenciacion en estética y formulacié
del occidental. Estos criterios son:

Estilo Se escapa de esta catalogacion porque hay tantos estilos como pueblos.

Este arte se mantiene muy igual desde el origen hasta hoy en dia, por tanto, estd
valorizacién tampoco es valida.

GeograficamentgHay arte primitivo en todo el mundo, y tampoco es un buen criterio de catalogacion.
Artista En el arte primitivo el artista no es individual.

Cronoldgicament

(D

Es una concepcién abstracta con una definicion de abstracto que no se corresponde con la del arte
contemporaneo. Hay estilizacion de la realidad del mundo y/o del ultramundo. Asi mismo, el lenguaje y la
forma no son convencionales. Se trata de una tipologia de objetos rituales, a los cuales llamamos escultura
por asociacién, pero en ningin momento han sido concebidas como tales. Asi, agruparemos por tipologia
estos objetos como:

mascaras
estatuas de antepasados (espiritus) y dioses
objetos cotidianos (instrumentos, joyas, etc).

En muchos de estos objetos lo que se esta haciendo es una representacion del mito. Es una narracion
cosmoldgica o de divinidades, que explica aspectos sociales, etioldgicos, etc. Esta relacionado con la religi
y el rito. El mito se representa muchas veces pictéricamente. No hay secuenciacion de imagenes, sino que
aluden mediante animales, acciones o0 abstracciones. Este tipo de pintura se encuentra en Australia y Nuev
Guinea, lugares donde la pintura tradicional sobre corteza de arbol, se ha desglosado en dos categorias: 1)
para el consumo propio (forma tradicional) y 2) para vender (ya sea de modo tradicional o a la forma
occidental, es decir, con pintura acrilica y/o sobre tela).

El arte primitivo se empieza a estudiar en el siglo XX, por su asimilacién a la abstraccion de las vanguardia:
Sin embargo estas piezas ya se conocian con anterioridad gracias a los gabinetes de curiosidades formadc
desde el siglo XVII con piezas llegadas a Europa gracias a los portugueses. Estos gabinetes seran los
precedentes de los museos etnoldgicos y contenian fetiches, mascaras, objetos de marfil y contenian
basicamente piezas africanas.

Con la colonizacién y el imperialismo del siglo XIX, Europa se reparte gran parte del mundo. Para conocer

mejor esos pueblos, en las expediciones se incluian cientificos y antropélogos, que se encargaran de estud
la parte mas artistica. La cantidad masiva de objetos que se recopilaron pasé a formar parte de museos de
etnologia. Posteriormente estas colecciones pasaran a formar parte de los museos de arte. Estos museos ¢
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caracterizaban por:

Hay objetos de diferentes tipos y caracteristicas. Se mezclan los rituales con

Heterogeneidad los cotidianos.

El museo ofrece piezas Unicas en la medida en que es un objeto central en

Piezas Unicas . -
la sociedad occidental.

Para que se de este fendmeno de museificacién, las piezas de arte primitivos padecen una serie de proces
los cuales pierden su imagen original y en tanto su significacion:

1) Descontextualizacion |Quitar la obra del contexto en el cual fue concebida.
Desposeer a la obra de su caracter sagrado y religioso en el que fue

2) Secularizacién

concebida.
3) Estetizacion Dar a la obra caracter estético, que en origen no tiene.
4) Formalizacion Dar sélo importancia al aspecto formal para considerarlas obras de arte.

Este interés por este tipo de artes es gracias a los artistas de vanguardia del siglo XX y su critica al sisteme
clasico y renacentista. Se fascinan con las nuevas formas llegadas de estos pueblos donde, para su forma
ver, prima la abstraccion y el no naturalismo.

Arbirtariamente, y desde el punto de vista antropolégico, se ha considerado el arte primitivo como el arte de
los pueblos primitivos, es decir, aquellos que todavia no poseen escritura (segun Levi—-Strauss). Con la
escritura, la vida social se complica y su aparicién se asocia a la jerarquizacion, la desigualdad y la
explotacion. Asi pues, estas sociedades no tendrdn una organizacién politica ni de poder y ademas su
transmisién cultural sera totalmente oral. Al no tener escritura, este conocimiento se plasma en pintura, que
vendria a ser el primer estadio de la escritura: la escritura pictografica (representacion de lo que vemos o
gueremos decir mediante imagenes). El siguiente paso es la escritura ideografica en la que cada signo
corresponde a una idea. Normalmente tienen un referente pictografico, pero ya no se asimila objeto-signo.
Implica un conocimiento de todos los ideogramas, y por tanto es dificil de asimilar. El paso final es la
escritura alfafonética, en la que cada signo corresponde a un sonido.

Asi pues, tener o0 no escritura, determinara el tipo de sociedad. La sociedad sin escritura tendrd en su seno
unos individuos cuyas relaciones mutuas seran igualitarias y en la que no habrd jerarquias. En este punto
Lévi-Strauss hace una comparacion entre las sociedades primitivas y occidentales, al comparar dos tipos ¢
maquina.

SOCIEDAD OCCIDENTAL SOCIEDAD PRIMITIVA
CALIENTE FRIA

MAQUINA TERMODINAMICA (capaz de producifMAQUINA MECANICA (mantiene una igualdad
mas energia de la que consume) entre la energia que consume y la que produce)

Genera una energia que produce cambios dentro
sociedad.

xiie la . .
lende a mantenerse siempre igual

Anula la produccion de excedente, no hay
Estan basadas en la jerarquia y en las diferenciagdiferenciacion de clases, pero si las hay estan

sociales. asumidas por todo el grupo y basandose en el
prestigio.
No hay idea de historia, pero si la de un origen mitico
Idea de historia. Es lineal. y un transcurrir que renueva y vuelve a traer el

presente aquel tiempo originario. Es ciclico.




Idea de progreso. El cambio es positivo, porque [No hay idea de progreso, entendido como cambiq y/o
supone una mejora de lo anterior. La tecnologia dsidquisicion de nuevos elementos. Es visto como algo
considerada siempre buena en si misma. El cambitegativo, ya que altera el orden tradicional, que ha de
un valor en si mismo. ser siempre idéntico a si mismo.

Tienden a perseverar en su propio ser, mantenerse
siempre iguales, fieles a su estilo. La justificacion a
Los conflictos sociales vienen dados por este cambsta immovilidad es porque asi lo dicata la tradicion,
los ancestros. Todos los aspectos de la vida estan
ritualizados.

No hay division entre los miembros del grupo. Se

La cultura también esta dividida en sectores. Secitnata de eliminar las escisiones internas. Las
gue producen, sectores que consumen y otros quflecisiones se toman por unanimidad, no por mayoria.

estan totalmente alejados de ella. Hay mecanismos para limar las diferencias de
opinion.

Importancia del individuo Importancia del ancestro, el mito y el rito.

PARTE 2

EL LENGUAJE FORMAL DEL ARTE PRIMITIVO. LA ESCULTURA: MASCARAS, ESTATUAS
DE ANTEPASADOS Y DIOSES, OBJETOS COTIDIANOS. AFRICA Y NUEVA GUINEA

El arte primitivo es un arte ritual. Para comprenderlo hay que cogerlo en conjunto y no asépticamente comc
se hacia antafio. Por ejemplo, la mascara nunca esta sola: no esta quieta como en un museo. En origen es
de un disfraz ritual que baila y canta. Esto no invalida los aspectos escultéricos de la mascara, pero no
podemos dejar de lado el contexto que la acompafia. De este modo tenemos que encontrar el equilibrio ent
lo estético y lo etnoantropoldgico.

Desde el punto de vista del artista, no hay tal personaje en el arte primitivo. Su funcién no es la misma que
occidente. Lévi—-Strauss lo plantea desde un punto de vista interesante: lo hace no desde el creador, sino d
el receptor de la obra. En occidente, éste es individual. En el mundo primitivo, el receptor es el grupo (sujet
colectivo). Por tanto no hay la figura del artista porque el lenguaje de la obra nunca es individual (reproduce
un canon ritual que pertenece a la evolucién del grupo). Por tanto este lenguaje grupal hace que la
innovacién sea minima o inexistente, por la simple razén que a mayor innovacién menos comprension y
viceversa. Asi pues, el arte primitivo viene a ser un sistema de comunicacion, en tanto que recuerda el
conocimiento del grupo y en este sentido se podria asimilar a su escritura. Asi pues, debe estar rigidament
estructurado. No es de extrafiar, pues, que cada grupo social defienda a ultranza su cultura como Unica for
de identidad, lo que le hace pertenecer a un grupo.

Formalmente el arte primitivo habia estado tachado de rudimentario, en funcién que era evaluado desde el
naturalismo del arte europeo.

Naturalista (mimético). Verosimilitud a los sentidos, que puede no coincidir con como
es el objeto.
Conceptual (no mimético). Verdad a los sentidos, lo que significa que se representa
tanto lo que vemos como lo que sabemos.

Arte europeo

Arte primitivo

Como no interesa lo que vemos, sino lo que sabemos, y como es conceptual, decimos que es abstracto, pe
NO en el sentido de no—figurativo. Esta abstraccion se entiende como una destilacion de las cosas principa
gue conforman el objeto. Se le ha llamado expresionismo primitivo ya que se seleccionan algunos aspectos
resaltar y se modifican (por ejemplo, el vientre de una muijer, o el falo de un hombre). En este sentido, se
elude la naturaleza de manera mimética, ya que se aludira mediante abstracciones: arbol por bosque o
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rectangulo por llanura.

El espacio siempre es neutro y descaracterizado: la perspectiva es ajena al mundo primitivo y no hay ningu
intento de representacion ilusionista del espacio. Es un arte cualitativo y no cuantitativo, porque se maneja
un mundo sobrenatural y extraordinario, en que la mayoria de objetos no son representables. Del mismo
modo, el color también es simbdlico. El pintor no usa los colores que le plazcan sino los que viene
determinados por su significado (cosa que no excluye que el resultado sea estéticamente sugerente). La lir
también tiene su significado y su importancia, ya que en su seno lleva intrinseco un mensaje que sélo el gr
puede descifrar.

Asi pues, la obra reclama del espectador. Este tiene que conocer la historia del grupo, sus mitos, sus
divinidades, ya que sino no podra entender los elementos de la obra. Esto hace que el lenguaje, como ya
hemos dicho antes, sea muy cerrado e inamovible.

Otra gran diferencia con occidente es la idea de obra o objeto. Mientras en occidente la obra es Unica en el
mundo primitivo no hay esta concepcién: lo que es Unico son las formas. El objeto puede desaparecer (inclt
hay ritos que piden su destruccién), lo importante es que la forma se mantenga. No se venera el objeto sinc
gue representa con sus formas. Asi pues, el arte vanguardista es el arte por el arte, mientras que en las
sociedades primitivas es el arte por la religion.

Africa fue el primer continente que se conocié. En el siglo XIIl Europa empieza a utilizar especias en las
comidas y obtiene marfil y oro. Estos productos, sin embargo, son de dificil obtenciéon y llegaban a Europa
gracias al comercio de caravanas musulman. Entonces se plantea buscar otras vias de forma que no hay q
pagar intermediarios. Los portugueses fueron los pioneros de este comercio. La demanda de este tipo de
objetos perdura hasta al siglo XVII. Lo mas demandado en este periodo eran esclavos, lo que produjo una
alteracion demogréfica en Africa, ya que se llegaron a exterminar etnias enteras. Otros tuvieron que
desplazarse y emigrar, lo que produjo conflictos internos africanos. Este problema se agravé con la
colonizacién en el siglo XIX, ya que las fronteras se basaban mas en lineas arbitrarias y de obtencién de
materias primas, que no en las etnias.

LAS MASCARAS

Estas siempre se asocian al sedentarismo, a la agricultura y a diferentes ritos. La mascara nunca esta esta
ni sola (tal como vemos en los museos) siempre participa de ceremonias con musica, canto y una coreogra
establecida. Segun el rito se dividen en:

La mascara instaura el tiempo mitico, se vuelve al momento en el que los
antepasados ensefiaron la agricultura a los hombres. Las mascaras entoncep ayudat
AGRARIAS a obtener la fertilidad. Este es un elemento reiterado constantemente en todo tipo de
representaciones (se busca la reproduccion de lo vivo ya que asi se asegurara la

continuidad de la vida).

En estas ceremonias los jévenes son instruidos por un enmascarado que representa
una divinidad que ensefia a los hombres como debe ser su vida adulta. A su|vez, los
DE INICIACION jovenes también llevan mascaras, ya que se encuentran en un lugar limitrofg entre

nifio y adulto. Estas ceremonias duran bastantes dias. A veces la mascara s¢
sustituye por pintura corporal.

FUNERARIAS La muerte estd totalmente ritualizada y no se concibe como un hecho natural. Se
trata de un hecho traumatico que se produce por malos espiritus, asi que por ello se
necesita de ceremonias que neutralicen la energia negativa y para que los d{funtos
puedan alcanzar la paz y para que no vaguen haciendo el mal. Aqui las masgaras
son objetos protectores de malos espiritus para quien la lleva. No obstante, ¢l
enmascarado no protege sélo su rostro sino todo su cuerpo. La mascara no es




sagrada en si misma. Lo que hace es captar la fuerza vital que debe ser canplizada
en beneficio del grupo. El enmascarado representa a otro ser (la figura a la qual
representa), asi la mascara capta la energia de ese personaje representadoly la
canaliza a favor del grupo.

La méascara no es sagrada pero es un objeto peligroso. Por ello el que baila debe estar protegido de ésta 'y
cualquiera puede llevarla ni construirla. Son elementos mediadores.

Desde el punto de vista forma se puede establecer una tipologia de mascaras (prescindiendo de su
significado):

» Mascaras de hojas y cesteria (no se conservan)
» Méascaras limitadas al rostro (éste es el punto de mayor importancia). Son de diferentes tamafios; a

veces son pequefias y representan antepasados o la propia alma (entonces se colocan sobre el mu
colgadas sobre el pecho).

» Mascaras yelmo. Se tallan en una sola pieza de madera y representan un ser mitico. Son
tridimensionales.

» Mascaras de coronacién. Se colocan en la cabeza sobre un casquete de cesteria.

» Méascaras de chapa. Se forman por una paleta de madera que puede llegar a medir 4 0 5 metros y
muchas veces precisan de un ayudante para ser colocadas y que el enmascarado pueda llevarla.

» Mascaras coronadas por una escultura. Representan momentos miticos y generalmente se encuent
sobre una mascara-yelmo.

El arte primitivo no usa un lenguaje naturalista, asi que la mascara no es el retrato de un individuo, sino que
simplemente se representa un rostro humano en su esencia: 0jos, nariz, boca, es decir, lo que resulta
fundamental para reconocer un rostro. Este debe seguir un eje. Estas caracteristicas estan siempre presen
las mascaras. Se reduce la representacion a sus minimos, pero a la vez abre unas posibilidades infinitas pc
los elementos se pueden representar de cualquier modo (por ejemplo: los ojos pueden ser circulos, triangul
incisiones...). Asi se aprovechan una relacion de coordenadas para hacer diferentes mascaras.

MASCARAS BAULE (pueblo de Costa de Marfil)

Es uno de los pueblos que realiza mascaras mas préximas al naturalismo, dentro de la abstraccién. En ella
eje se forma por dos arcos que hacen de cejas, que continlan en el eje de la nariz. En el arte primitivo es
frecuente usar el pelo como un elemento de formalizacién y, en estas mascaras, es una linea seguida en zi
gue marca el principio del cuero cabelludo. Todo se representa de forma regular y respetan mucho la simet
y la formalizacion. Normalmente cada cultura se mueve dentro de un repertorio de formas coherentes y en
baulé es el circulo.

En las mascaras de este pueblo es muy corriente encontrar incisiones en el rostro que representan las
escarificaciones que los miembros de la tribu se realizan.

Se usan diferentes patinas para darle a la madera un color y textura especial. En algunas ceremonias se rie
con sangre animal, sabia de planta, etc lo que confiere un color especial. Asimismo el humo también influye

El material principal de estas mascaras es la madera aunque también se usa el metal, las fibras vegetales
tejido.

Caracteristicas de los baulé:

Mantenimiento de los estilemas (eje cejas—ojos—nariz, peinado en semicirculo, frente abultada y forma ovoi
de la cara).



Variacion del detalle

Variaciéon de las proporciones

Méaxima variedad dentro de la sujecioén a los estilemas.

Este ultimo punto fue el que mas fascind a los artistas de vanguardia.
MASCARAS DOGON

El lenguaje de las mascaras de este pueblo es muy sintético y usan una técnica inversa a los baulé, que
consiste en utilizar el vacio y no el volumen (los ojos son orificios). Sin embargo, reconocemos un rostro
humano aunque las proporciones estén totalmente distorsionadas.

Caracteristicas esenciales de las mascaras:

En todos los casos, la mascara oculta a quien la lleva, disimula su presencia. Pero esa disimulacion
desencadena un proceso de desdoblamiento: el portador de la mascara representa, cuando la lleva, un
personaje distinto del que es cuando no la lleva.

A pesar de la abundantisima literatura, antropoldgica y artistica, sobre las mascaras, debemos ser conscier
de que nuestro saber sobre ellas es limitado, que una definicién en términos genéricos de su relaciéon
forma—sentido es inviable, lo mismo que en el caso del mito.

Cuando hoy contemplamos una mascara, o su reproduccién, vemos un objeto no sélo descontextualizado,
casi siempre también mutilado. Las mascaras suelen ser una parte de un disfraz formado con vestidos,
pinturas, u otros objetos. El ejemplo de carnaval resulta de nuevo (til en este punto.

Debemos pensar su funcion en un ritual, en el curso de una escenificacion con la que se pretende evocar a
algo o alguien ausente y esta evocacion requiere una escena, unas presencias, un lugar. Es absurdo pense
el objeto o el disfraz se identifica con un sentido determinado: la mascara no es la mascara: la encara. Es
decir, mediante su fuerza de evocacion, la mascara consigue evocar lo ausente, pero esos dos planos pres
y ausencia, no se confunden.

Como ejemplo tenemos al pueblo bambara, del sur de Mali, que realizan hermosisimas mascaras de
coronacion que reproducen figuras de antilopes. Tales tocados se emplean en los rituales, en los que jover
de ambos sexos, formando parejas, danzan imitando los saltos del antilope. Los tocados representan el esj
chi wara, que, bajo la forma de un antilolope, habria ensefiado la agricultura a los hombres. Se supone que
ceremonias, coincidentes con la época de siembra, aseguran el crecimiento y una buena cosecha. Las pare
de tocados simbolizan el sol y la tierra en su relaciébn complementaria, y en el baile ritual los principios
masculinos —el fuego y el sol-, se diferencia y complementan con los femeninos —el agua y la tierra. Adem:
de los tocados los bambara evocan a chi wara mediante ocho pequefas cicatrices en sus caras, dos vertic:
debajo de la nariz y tres debajo de cada ojo. La evocacién del espiritu, medio humano y medio animal, y los
signos que lo representan, proporcionan cohesién al grupo.

A la vez, los rituales expresan el proceso de renovacién natural, marcado por el ritmo de las cosechas: el
cultivo de la tierra hace surgir la vida, la reproduce, lo mismo que la unién del hombre y la mujer.

ESTATUARIA

La méascara y los objetos de bulto redondo tienen unas caracteristicas muy diferentes. La mascara seria un
escultura en movimiento ya que siempre forma parte de un vestido y aparece en ceremonias publicas.



Originariamente estan hechas para bailar en el rito. La estatuaria, por el contrario, rara vez se exhibe y
tampoco se hacen con el objetivo de que tengan movimiento. Son objetos inmdviles situados generalmente
sobre altares o lugares especialmente acondicionados. Se relacionan con la comunidad de forma individual
familiar pero no participan en grandes ceremonias como las mascaras. Se trata de ritos privados.

La estatuaria africana se realiza en dos técnicas: el tallado (madera); el modelado (barro) asociado
generalmente a lo femenino y realizado por las mujeres; aunque no esta presente en todas las culturas en
escasas ocasiones se utiliza la forja (metal) y tiene unas caracteristicas muy precisas por estar asociado al
fuego. La madera generalmente se pule sin policromar. Esta ausencia de color es mas marcada que en las
mascaras puesto que en algunas encontramos alguna excepcion de pintura. La madera a veces esta pulide
otras aparece con una textura un poco mas rugosa. Se suele mostrar el material con el que se realiza la ob
decir, las caracteristicas propias no se esconden.

Las estatuas se asocian a ritos, tienen un sentido religioso (no se hace nada fuera de este ambito). Se suel
encontrar en altares y se recubre con un bafio sacrificial: sangre, papilla de vegetal, humo, etc., y todo ello :
refleja en una particular textura de la superficie. También pueden tener incrustaciones de otros elementos
(como las mascaras).

Segun su funcionalidad se agrupan en: esculturas que enmarcan lo inmaterial y muestran principios
espirituales como por ejemplo las esculturas de antepasados; representaciones de la fuerza vital;
representacion de divinidades, fetiches que recuerdan un hecho histérico o personajes miticos.

Las estatuas de los antepasados representan a los ancestros (cadena de generaciones anteriores que son
imprescindibles). Este culto, en principio, es un culto funerario que tiene como objetivo captar la fuerza vital
de los antepasados, ya sean mortales o inmortales (miticos). Su funcién es de unién en el grupo social.
Mantiene la posibilidad de transmisién de conocimientos de generacion en generacion. Al igual que las
mascaras nunca reproducen rasgos en concreto sino que los simbolizan. Si representan, sin embargo, los
rasgos caracteristicos de cada cultura. Sélo encontraremos diferencias de género (estatuas masculinas o
femeninas).

En las esculturas de ancestros es donde habita el espiritu del muerto ya que éste necesita algo que concre
sitle su fuerza. Esta fuerza puede ser negativa y por eso la funcién del ritual es intentar apaciguarla y
convertirla en beneficiosa. Para los pueblos primitivos la vida y la muerte no estan totalmente separadas,
como si lo estan en Occidente, sino que hay una continuidad. El culto a los ancestros es simbélico aunque
algunos pueblos primitivos que duermen directamente sobre los huesos de sus antepasados.

LOS TOTEMS

Los postes totémicos de las culturas de la costa noroeste del Pacifico constituyen una forma de representa
de efigies caracteristica de esa region. Son tallas en madera, generalmente pintadas, en forma de columna
gran altura, en las que se representan imagenes superpuestas de seres humanos, aves, y otros animales d
o la tierra. La columna puede ser sélida o en parte hueca. Las tallas se sittan en la parte frontal, que se
disponia mirando al mar y a los invitados que venian por él, constituyendo el centro de interés visual. La pa
trasera se dejaba sin tallar. En sus formas mas antiguas, los postes eran mas pequefios y mas simples. La
introduccion de herramientas de hierro contribuy6 a la ampliacion de sus proporciones y a que las tallas
fueran haciéndose mas complejas. No se trata de "idolos", ni de asociaciones "magicas" con los animales: |
efigies representan la vinculacién de una familia o segmento de parentesco con un 'tétem", una forma de
significar mediante la figura de un animal la unidad del grupo. Los postes son una afirmacién del rango y la
fuerza del grupo al que representan. Se colocaban delante de la "casa del linaje", donde se celebraban las
ceremonias, y también en los cementerios.

Los postes constituian una sintesis de la historia del linaje. En el momento de ser erigidos se celebraban lo



rituales requeridos, en los cuales los invitados recibian hospitalidad y regalos, mientras que, en
correspondencia, reconaocian la legitimidad de los simbolos del poste. En la época de la recoleccion, tambié
en un contexto ritual, se enumeraban los nombres de los antepasados y las posesiones y poderes derivadc
ellos.

REPRESENTACIONES DE DIVINIDADES

Los pueblos de Polinesia, expertos navegantes como los de la costa noroeste de América, construian cano
gran perfeccién técnica. En las islas Cook, colocaban en su proa figuras de divinidades protectoras. Las tall
y efigies en Polinesia guardan relacién con la creencia en lo que llamaban mana: la esencia sagrada de las
cosas, que aumentaba con el éxito y decrecia con el fracaso. Todo, tanto los productos humanos como las
cosas naturales, tenia un cierto grado de mana y también de tapu (de donde deriva tabu), el aspecto prohib
del mana. En estas sociedades guerreras, los hombres representaban los aspectos positivos y sagrados. E
por ello, mas tapu que las mujeres, que expresaban el lado profano del mundo, eran no sagradas, y en
consecuencia tenian prohibidas toda una serie de actividades reservadas a los hombres, como la talla de
efigies, o comer ciertos alimentos.

La representacion de las divinidades principales presentaba un complicado simbolismo, segun las doctrinas
esotéricas de las castas sacerdotales. En estas culturas polinésicas, fuertemente patriarcales, es important
advertir la representacion explicita de los genitales y la figura desnuda de los dioses antropomorfos.

Pero es siempre absolutamente necesario tener en cuenta el contexto cultural especifico. En Africa, la
representacion del cuerpo humano desnudo se restringe a las efigies de los antepasados, y es una forma d
enfatizar su papel en la generacion del grupo.

Como las mascaras, los postes totémicos y las estatuas son soportes de la evocacion. De ahi su vinculacié
con los antepasados v los rituales funerarios, o con seres sobrenaturales. Es preciso no confundir la evoca
con la representacion de unos rasgos singulares: una talla que tiene caracteristicas humanas no es
necesariamente una representacion de un ser humano o un antepasado. La idea de evocacion indica la
encarnacion, personalizacion o expresion de un antepasado a través de la efigie. Y supone, como
contrapartida, que la talla es un contenedor fisico en el que un antepasado o espiritu puede ser inducido a
habitar en ciertas ocasiones. En definitiva, a diferencia de las mascaras, las efigies excluyen el efecto disfre
y, en mayor o menor medida suponen una cierta encarnacion de lo ausente en la materia. No se quiere dec
I6gicamente, que el antepasado o el espiritu sobrenatural sea fisicamente la efigie que los representa. Perc
gue en esa representacion queda inscritos los signos de lo ausente representado.

Las estatuas, como las mascaras, suelen formar parte de altares, de espacios dedicados al culto de los
antepasados o los dioses. S6lo muy recientemente se ha destacado con el suficiente énfasis este hecho, q
implica la necesidad de una reformulacién importante de las teorias sobre la escultura tradicional africana (:
por extension, de la oceanica y americana). Las efigies tradicionales no son objetos para ser contemplados
visualmente. Aunque sus componentes estéticos son importantes, las efigies sirven para una finalidad
especifica, ligada con la evocacion. La finalidad puede estar relacionada con el culto de antepasados o dios
con la proteccién del espiritu evocado (figurillas en las canoas, dioses tutelares), o con el poder (curacién,
hechiceria...). En todos los casos, la efigie ocupa un espacio especifico, de acuerdo con su finalidad. Este
espacio puede ser tanto publico como privado, abierto o secreto. Y también cambiante o efimero: las efigie:
intervienen como objetos de intercambio en las ceremonias y después se destruyen.

LOS FETICHES
En las incursiones de los portugueses en la costa occidental de Africa, surgié durante los siglos XVI1'y XVII

término fetisso, derivado del portugués feitico, y que daria lugar a nuestro actual fetiche, para nombrar a
efigies y objetos supuestamente adorados por los nativos y con poderes magicos.



Asociado en principio con las ideas medievales entorno a la brujeria y el control de la sexualidad femenina,
término acabd convirtiéndose en una palabra genérica para designar un tipo particular de objetos. La
derivacién posterior fetichismo implica una dependencia, casi siempre de sentido sexual, respecto a los
objetos. La mayor parte de los objetos africanos llamados fetiches presentes en los museos fueron
coleccionados entre 1870y 1920. Los grupos de la cultura kongo (oeste del Zaire) los denominan MINKISI
(plural) O NKISI (singular).

Las efigies de ese tipo, algunas realmente impresionantes, tenian como finalidad originariamente el ejercici
de algun tipo de poder (curacion, castigo, adivinacion, control social...), pero ese poder no podia ejercerse ¢
los materiales que lo activan y las personas que saben cémo usarlo. Por una parte, el nkisi no es auténomc
idea de sus propiedades magicas es absolutamente simplista). Y por otra, tampoco representa ningln ser ¢
entidad no material. Es como un dispositivo, un desencadenante de una serie de operaciones que van mas
de la efigie y requieren la incorporacién de otros elementos: espejos, cristales, clavos, cabellos, unglentos,
sangre sacrificial... La diferencia entre éstos y las figuras de antepasados no es formal sino mas bien
funcional. Algunos son facilmente reconocibles porgue llevan clavos y un relicario en el ombligo (parte del
cuerpo gue se relaciona al origen de la vida y fuente de energia).

Su poder dependia, ademas, de las reglas de abstinencia sexual y alimenticia que imponia a su propietario
guienes se convertian en sus clientes. Si esas reglas se rompian, el nkisi quedaba profanado y volvia al es
de un objeto inservible hasta que hubiera sido reconstituido con los rituales necesarios.

En la Nigeria actual existen unas culturas arqueolégicas muy interesantes para el estudio que aqui intentan
desarrollar. En ellas aparecen formas de naturalismo (idealizado, pero idealismo); en realidad se trata de ur
excepcion en el panorama africano. Estas culturas, que se van sucediendo en el tiempo empiezan con la
cultura de NOK (500 a. C.— 200 d. C.), la cultura IGBO-UKWU (siglos IX-X d. C.), la cultura IFE (siglos
XI=-XIV d. C.) y, por ultimo, la cultura de BENIN (siglos XIV-XIX d. C.)

CABEZAS NOK

Son figuras de terracota y se vid que correspondian a una cultura muy antigua. No se sabe con certeza su
funcionalidad. Se cree gue podian ser ofrendas, representaciones de antepasados o0 personajes importante
Los ojos son almendrados o triangulares, la nariz ancha y los labios carnosos. Sabemos que no se trata de
personajes en concreto, es decir, no son retratos, ya que los rasgos estan estereotipados. No se sabe mucl
esta cultura puesto que es exclusivamente arqueoldgica.

CULTURA IGBO-UKWU

La cultura de Igbo—Ukwu destaca por el tratamiento del metal. Las piezas fundidas en bronce fueron
descubiertas casualmente por un habitante del lugar. Se encontraron algunos objetos en la tumba de un
personaje importante sentado en un trono. La tumba estaba cubierta por planchas de madera y habia otros
esqueletos. Ahi aparecian unos objetos como ofrendas funerarias que demuestran un manejo muy temprar
perfecto de la técnica de la fundicion del metal, fundamentalmente del bronce. Son objetos perforados
mediante el procedimiento llamado de la cera perdida: se hace una figura de cera que se cubre de barro; lu
se hace un orificio superior por donde se hace penetrar el bronce para que derrita la cera; ésta cae por otro
orificio inferior. Estos objetos suelen tener forma animal. También se han encontrado gran cantidad de
recipientes. A menudo aparece la figura del leopardo: animal emblematico asociado a la realezay a la
divinidad en todas estas cultura.

CULTURA IFE

Al descubrir las piezas de la cultura de Ifé se pens6 que pertenecian a alguna colonia greco—-romana, ya qu
son de un naturalismo sorprendente. Esta cultura es contemporanea de la Edad Media (época que se
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caracterizo por una falta notable de naturalismo), y fue descubierta por el antrop6logo aleman Froebius. Es
probable que haya una relacion entre la opcién por el naturalismo y un arte de tipo cortesano. Tanto Ifé con
Benin eran reinos jerarquizados. Esto prueba que tanto el lenguaje abstracto como el naturalista son dos
opciones a escoger. Se han encontrado muchas cabezas: los volimenes son salientes y para nada
geometrizados, y las proporciones son naturales y propias de la cultura de Ifé. Se pensaba que los africano
eran capaces de transmutar de una materia a otra.

Aquello preponderante de Ifé es la representacion naturalista, aunque existen excepciones. Habia ceremor
donde se utilizaban cabezas de madera como efigie del monarca. Los soberanos de la zona llevaban la cal
cubierta de una especie de "cortina" de piedras de vidrio. Las cabezas tenian unas perforaciones que servi
para sujetar estas piezas. Todas tienen unos rasgos muy similares. No hay ningln defecto en estos rostros
hay asimetrias, ni tampoco caracterizacion de edad. El ejemplo siguiente es la representacion del coronadc
un "Oni": primer rey de este pueblo, de descendencia divina.

Estas cabezas, probablemente, estaban destinadas a la representacion del Oni, debido al gran valor del me
puesto que era muy dificil de obtener. El Oni es el pueblo y, por lo tanto, era fundamental que no enfermare
no podia estar sujeto a ningun deterioro propio de la condicién humana. Su representacion esta asociada a
poder, y sus atributos son la vara y un cuerno (donde se llevaban sustancias magicas) relacionado con la
magia. En ellos aparecen representados con mucho detalle los ornamentos, los collares, la corona,... Tamb
representaciones de Onis de cuerpo entero. Aparecen vestidos. No hay total proporciéon entre el cuerpo vy le
cabeza (que suele ser mas grande) y no esta sobre ningln pedestal. Aparecen representados los dedos, la
ufias,... e incluso vemos como tiene barriga. Hasta ahora cuando en el arte primitivo aprecidbamos vientres
siempre estaban relacionados con la fertilidad y se trataba de figuras femeninas. Aqui, sin embargo, el vien
alude a una cierta riqueza y a un bienestar. Esta figura no es un bloque rigido ni frontal, sino que esta en
movimiento y apreciamos una multidireccionalidad en su postura. Se trata de la representacion de un cuerp
humano y no de un espiritu. El tratamiento de la piedra se realiza como si de una tela se tratara.

CULTURA BENIN

Segun la mitologia, Benin seria la continuacion de Ifé. Los portugueses llegan el 1485 y encuentran un
imperio poderoso y muy rico, con lo gue comenzaran con ellos un trato comercial. El imperio de Benin
buscaréa esclavos en el interior de Africa y los vendera a los portugueses a cambio de laton (para la
representacion de los personajes divinizados). Esto sera asi hasta el siglo XIX cuando los ingleses deciden
ya no necesitan intermediarios y acaban con ellos destruyendo la ciudad de Benin, que habia llegado a ten
80.000 habitantes. Segun la mitologia de esta cultura el pueblo Edo queda sin rey y pide a Ifé que mande u
soberano a Benin. De esta manera, con el "Oba" (equivalente al Oni de Ifé) empezara una nueva dinastia €
Benin.

En las cabezas de Benin encontramos dos tendencias: por un lado, en las cabezas del Oba hay una mayor
conceptualizacion y geometrizacién y, por el otro lado, en la Reina Madre hay una cierta voluntad de
naturalismo.

PARTE 3
LA REPRESENTACION DEL MITO. LA PINTURA DE AUSTRALIA Y NUEVA GUINEA

Se puede hacer una hipétesis tedrica fuerte: el arte tiene su origen en el ritual. Una hipétesis, por otra parte
largo trazado en el pensamiento occidental. Aristoteles ya sefialaba, en la Poética, que la tragedia procedia
los ditirambos, celebraciones del culto a Dioniso; y la comedia de canciones falicas, habituales en las fiesta
publicas en las poleis griegas. El uso de mascaras y calzados especiales por parte de los actores en el teat
griego, es igualmente, un signo indudable de esa conexién originaria entre lo que hoy llamamaos teatro y el
ritual. También es de destacar el papel que Aristételes asigna a la catarsis: purificacion de las pasiones,
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resultante de la piedad y el miedo que experimenta el espectador de la tragedia.

Uno de los resultados centrales del ritual es similar a esa transformacion del espiritu que implica la catarsis
tragica. Muchos rituales suponen el paso de un estado (individual o social, espiritual o material) a otro: en
ellos, la expericencia catartica es un elemento constitutivo. Ese trasfondo ritual ha seguido, y sigue, por lo
demas presente en a lo largo de los siglos en el arte occidental. Es el que se hace presente en los apsecto:
ceremoniales y festivos de la experiencia artistica, cuyo papel es tan relevante.

Pues bien, es sobre esa esfera del ritual donde se sitllan las manifestaciones del en otro tiempo llamado ar
primitivo. Y el rito, en estas sociedades va muy unido al mito. En la pintura australiana, concretamente, el
mito no es la literatura que nos aproxima a la obra, es su verdadero sustento. Como la pintura suele estar n
relacionada a ritos ceremoniales, todo el grupo debe conocer el mito y asi la pintura no necesita ser narrati\
La relacién entre pintura y mito puede ser muy abierta en la medida que tanto el artista como el destinataric
conocen el mito perfectamente. Desde un circulo a un simple pattern se puede aludir a un mito.

Estos mitos no son historia en la medida en que son actualizados en las ceremonias, ya que en estas se re
las pinturas. Como pasaba con las mascaras, las pinturas no son sagradas en si mismas, pero son objetos
través de los cuales la divinidad o los ancestros se manifiestan. El artista tiene gran parte de responsabilidz
la hora de crear la imagen, debido a su gran efecto sobrenatural. La obra esta fijada por un entramado
religioso muy estricto de manera que el artista no puede tener voluntad propia. No obstante, esto cambiara
cuando empieze a existir un comercio de este tipo de obras, en las que se seguirdn dos tonicas: una produ
tradicional propia, para el grupo, y otra para la distribucién a occidente, en la cual no se seguiran las formas
los valores tradicionales.

AUSTRALIA

Australia, en origen, estaba ocupada por aborigenes procedentes del sureste asiatico. Mantuvo su cultura
debido a su propio aislamiento, excepto con la zona norte (Indonesia). Pero esto cambiara con la colonizac
inglesa, en que, des de entonces, los aborigenes han quedado relegados a Arnhem Land y el Northern
Territory. La pintura primitiva australiana fue el dltimo reducto que se conoci6 en Europa. Los surrealistas
fueron grandes amantes de este tipo de pintura.

La pintura australiana se realiza principalmente sobre madera y corteza de arbol, por lo tanto no podemos
conservar piezas muy antiguas: la mas antigua que conocemos es de c¢. 1830. Asi no obstante, encontramc
pintura sobre roca de unos 50,000 afios de antigliedad (mucho mas antigua que Altamira y Lascaux). Este
aislamiento supone una uniformidad, pero no una unicidad de estilo (ya que cada familia tiene sus rasgos
propios, aunque ininteligibles entre los diferentes pueblos. Es como un dialecto de la misma lengua).

El arte es central en la vida de los aborigenes australianos, ya que esta realizado por motivos sociales,
didactios etc, pero siempre lo encontramos dentro del ambito religioso, Es un nexo entre pasado y presente
también entre hombres y seres sobrenaturales, relaciones muy presentes en la vida cotidiana aborigen. Co
ya me he referido antes, en similitud con las mascaras, la pintura de corteza reactiva el mito y hace present
austente: la divinidad o el ancestro.

Dreaming o Dream Time

Las representaciones visuales y el conjunto de la cultura de los aborigenes australianos tienen como eje lo
llaman el Ensuefio (Dreaming), un término europeo que emplean para describir el orden espiritual, natural y
moral del cosmos. El Ensuefio se relaciona con el periodo que se extiende entre la génesis del universo y L
tiempo situado mas alla de la memoria viviente. Estos términos no describen el mundo de los suefios o de |
irreal, sino un estadio de lo real mas alla de lo mundano, que tiene sin embargo consecuencias directas sot
la vida y las relaciones de los gurpos humanos entre si. Segun Caruana, el Ensuefio se centra en las

12



actividades y hechos épicos de los seres sobrenaturales y antepasados creadores como las Serpientes del
Iris, los Hombres del Relampago, las Hermanas Wagilag, los Tingari y Wandjina, que, tanto en forma huma
como no humana, viajaban a través del mundo sin forma, creando todo en él y estableciendo las leyes del
comportamiento social y religioso.

Segun el mito, la tierra era una masa sin forma. Estos seres despertaron y fueron originando las leyes. Una
vez acabada su labor, volvieron a desaparecer, pero despiertan otra vez a través de las ceremonias. Asi, e
Ensuefio no es simplemente una cosmogonia, sino un entramado ideolégico mediante el cual la sociedad ti
un equilibrio arménico con el universo. Todo el territorio australiano esta cubierto de estos suefios. Algunos
son autéctonos de las regiones y otros son comunes a zonas mas amplias uniendo a distintos pueblos que
reconocen a los mismos antepasados o relatan las mismas historias. Estos suefios se activan mediante las
ceremonias y se hacen presentes gracias a las imagenes. De aqui la importancia de la pintura.

Realizacién de la pintura

El arte pictérico se realiza sobre la corteza de los arboles: primero se cubre la superficie con un fondo rojo
(suele ser sangre o cualquier pigmento rojo) que representa la sangre o el principio de vida. La accién de
pintar conecta al artista con la época del suefio. Durante este proceso se cantan unas melodias que tienen
también una gran importancia ya que consigue mantener la integridad entre el hombre y los seres creadore

Los Mimis son los seres ancestrales que habitan en las cuevas (lugar donde se realizan las pinturas). Los
Mimis no son seres creadores sino ancestros. No han sido vistos jamas porque son muy timidos pero si pu
oirse y, ademas, tienen un caracter bastante travieso. En las rocas aparecen pinturas de Mimis, animales
ancestrales, escenas de caza, representaciones de manos (éstas, probablemente, son las representacione
conservadas mas antiguas), etcétera. Para realizar estas manos se coloca la mano sobre la roca a modo d
plantilla y, poniendo la pintura en la boca, se escupe sobre ella (pintura "en negativo"; aunque también se
realizan "en positivo").

A parte de la pintura sobre corteza, existe la pintura corporal, que tiene mucha importancia en las ceremoni
y se realiza con motivos que también suelen aparecer en otros objetos. Suele ser mucho mas abstracta que
aquella en corteza, pero lo importante es el lenguaje, y no el soporte.

El pattern es otro de los principios formales de este tipo de pintura. Consiste en un disefio estereotipado co
una unidad que vemos en diferentes soportes. Su realizacién no es aleatoria, tiene un lenguaje formal muy
establecido:

Es también interesante la pintura sobre suelo, que se realiza con diferentes tipos de arenas y pigmentos. E
parecido al Land Art contemporaneo, pero tiene una significacion muy distinta. Por su material, este tipo de
pintura no es duradera y se destruye con la ceremonia.

Materiales

« Madera y corteza de eucalipto: muy blanda y manejable

« Churingas: piedras a las que se les atribuye un poder especial y sobre las que se pintan distintos
motivos (espirales, circulos...)

« Fibras vegetales

* Plumas

e Es importante tener en cuenta que nada de lo representado en la pintura australiana aleatorio puest
gue las tradiciones estan establecidas, los dibujos y los simbolos convencionales estan fijados de
antemano. Esto es lo que configura el idioma artistico de cada grupo. Cada dibujo se interpreta de
modo distinto segun el contexto de la sociedad australiana dependiendo del momento en que se
presenta (ceremonias de iniciacién o rituales de mayor complejidad).
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» Para entender las obras hay que tener, de antemano, un conocimiento del mito. Las obras, no solo |
hacerlas sino también para observarlas, requieren un cierto grado de iniciacion, es decir, conocimiel
del Ensuefio. Lo que permite una lectura profunda es la iniciacion en el conocimiento transmitido de
generacién en generacion.

» Para poder comprender la obra, se puede hacer desde dos niveles: la comprensién de la historia
interior, que normalmente solo son conocidas por los miembros del grupo que poseen el
conocimiento, y la historia exterior, que no estan comprometidas al sentido religioso (por ejempilo,
podemos ver un cocodrilo comiendose un ave..., pero no entender su significado mitico).

 La sociedad esta organizada de una manera muy estricta y ordenada. Estos sistemas de ordenaciol
términos generales son: los grupos de parentesco (individuos) y la moiety (mitad). Cada uno de los
fenémenos del mundo natural y el mundo religioso pertenece a una de las dos moieties. Son
divisiones abstractas que categorizan todos los fendmenos, ya sean naturales, individuales o
ancestrales. La pertenencia a ellos determina muchas cuestiones de la vida cultural (evitando asi la
endogamia). Todas estas moieties se heredan patrilinealmente y regulan los derechos y obligacione
de cada individuo.

» Pero lo mas importante en Arnheim Land es la pintura sobre corteza. En la zona este predomina la
abstraccion, mientras que en la zona oeste podemos hablar de figuracion. Las galerias de arte rupe
(zona oeste) son muy importantes ya que muestran una sorprendente continuidad debido a su
realizacién desde el 50.000 hasta la actualidad: todavia hoy se siguen realizando pinturas en las
cuevas. Los lugares donde éstas se encuentran son sagrados. Las imagenes, a menudo se superpc
y las mas antiguas conservadas son improntas de manos (en negativo) que tienen un caracter de
ofrenda. A veces se han encontrado con alguna falange seccionada, cosa que se ha interpretado cc
algun tipo de autosacrificio. También hay imagenes monocromas: seres animados casi antropomorf
con posturas dinamicas llamado Mimis. Se trata de ancestros no creadores que ensefiaron la pintur;
los hombres.

« Hacia el 3000 aparecen unas figuras llamadas de rayos x utilizada por ejemplo para la representacic
de la caza primordial del canguro. El canguro esta representado con su forma exterior y también
interior: vemos sus huesos y érganos como si de una radiografia se tratara. Se trata de una actitud
conocimiento muy conceptual: es una "contraimagen”. En la pintura australiana aparece lo que se vi
lo que se sabe, y la imagen une los dos aspectos.

* El estudio de los estilos va mas alla de una cuestién formal. Si el ambito que se reproduce (aspecto
miticos, clanes, paisaje del artista,...) tiene que ver con el agua dulce o salada, con la roca,... se pin
de un modo o de otro. Pertenecer a una determinada moiety supone poseer una serie de disefios qt
han sido propios del clan. Asi, se utiliza la palabra inglesa "pattern” (disefio fijo preestablecido) para
identificar a los distintos clanes.

* Las pinturas quieren transmitir conocimientos para las ceremonias, que tienen un fin magico
beneficioso (conseguir fertilidad, cosechas o recolecciones) o negativo (producir un mal a alguien).
La muerte no se considera nunca algo natural y es por esta razén que las pinturas de este tipo tiene
cuerpo distorsionado o aparecen los 6rganos vitales.

« Originariamente, la pintura australiana es plana y de tipo conceptual. En este plano se desarrolla la
historia del mito, que suele desarrollarse en diferentes cuadros narrativos. Se suelen usar como colc
el ocre, blanco y negro. Hay pinturas con diversos motivos, desde cosmogonias y divinidades hasta
representaciones de ceremonias de iniciacion. En ellas no participan las mujeres. Simbolizan el
derramamiento de sangre, cosa que supone un tipo de purificacion, y se realizan en lugares apartac
previamente preparados para ello. Para los aborigenes australianos la iniciacion tiene dos pasos: la
circuncisién y la subincisién (abrir el pene longitudinalmente casi por completo; de la sangre,
necesaria para el rito, participan los ya iniciados). De algiin modo, se trata de una blsqueda de la
androginea, es decir, de la unién de lo masculino y lo femenino mediante la sangre (estado de
perfeccion).

« Algunos mitos:

¢ Mimis: son los espiritus de los muertos
¢ Serpiente tragandose a las hermanas Wagilag: La serpiente primordial (del arco iris) vivia en
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un ojo de agua. Las hermanas habian cometido incesto dentro del clan no respetando las le
de la moiety. Tuvieron que abandonar el lugar donde vivian y mientras andaban iban creand
plantas, animales,... s6lo nombrandolos. Llegaron al ojo de agua y la serpiente, indignada pc
su presencia, escupi6 todo el agua creando los monzones. Entonces ellas hicieron una
ceremonia danzando para apaciguar las lluvias. Indignada, la serpiente primordial se las trag
pero cuando las pitones le dicen que las mujeres pertenecen a su moiety y, que por habérse
tragado morird, las vomita. Esta historia supone el establecimiento de la moiety, la relacién o
la ceremonia con las mujeres y el hecho de tragar/vomitar que simboliza el proceso de
iniciacién o de alcanzar un estado de espiritualidad (ya que no se pasa por el inframundo). E
el lomo de la serpiente estan representadas las flores del ojo de agua y podemos ver en su
interior como se traga a las dos hermanas y a todos sus hijos.

¢ Creacion de las lluvias monzdnicas: Las lluvias empiezan precedidas por tormentas eléctrica
debido al espiritu de los Hombres relampago.

¢ Resurreccién de la luna: La luna llena, en tomar forma humana, puede morir y asi resucitar y
volver a crecer.

En Australia el objetivo Ultimo es poner en contacto, relacionar el mundo de los muertos con una
accion beneficiosa. El culto a los antepasados no es sélo para recordar sino también para olvidar
(dualidad siempre constante), es decir, para apaciguar a los muertos para que desaparezcan del mt
de los vivos. Esto vuelve a ser similar con los rituales africanos. En las ceremonias primero se debe
conseguir que el espiritu del muerto abandone el cuerpo. Es un tabl nombrar los sitios donde estan
muerto y sus familiares. En segundo lugar se da el enterramiento definitivo (s6lo quedan los huesos

Origen de los Palos ceremoniales

Los Tiwi tienen unas ceremonias muy particulares. Sus ritos se llaman "Pukumani”, que son
ceremonias de difuntos extremadamente complejas. Existe una gran cantidad de objetos escultéricc
Los objetos esculpidos por los Tiwi son postes de madera pintada de distintas formas. Habitan en la
islas Bathurst y Melville. Estas islas permanecieron aisladas durante mucho tiempo y tienen
elementos propios y caracteristicos de la zona. Segun el Dreaming de los Tiwi, el mundo se origin6
cuando una anciana ciega sali6 de la tierra con sus hijos y, mientras iba caminando, nombraba las
cosas creandolas. Uno de sus hijos varones se cas6 pero su hijo murié. No pudiendo soportar la
tristeza envolvié a su hijo en una corteza de arbol y se tir6 con él al mar. Con ello condenaba a los
Tiwi. Su hermano se reencarnd en la luna, con la que pudo seguir viviendo. Después de esto se rea
la primera ceremonia flinebre, quedando asi reglamentado el enterramiento. Por eso deben haber ti
palos que acomparien las ceremonias funebres, por los tres hijos de la anciana.

Los palos son objetos abstractos que representan una figura humana. Estan decorados con pattern:
segun el nimero de palos que se sitlen se simboliza la importancia del muerto, ya sea por el grado
iniciacion, los conocimientos o edad del muerto (nunca por su riqgueza material). Se podria nombrar
similitud de éstos con los totems, aunque estos Ultimos suelen ser mas figurativos.

NUEVA GUINEA

En Nueva Guinea, nos vamos a centrar en la zona del Sepik, un rio muy largo y ancho, con gran
cantidad de afluentes. Los distintos grupos y etnias se encuentran a lo largo del rio. Nueva Guinea
esta habitada desde hace cuarenta mil afios. A diferencia de Africa el contacto don los europeos es
posterior (siglo XVIII). Para los aborigenes este contacto supuso la introduccién del hierro, armas de
fuego, barcos (utilizados para la relacion entre ellos mismos con otros pueblos nativos). Las piezas
nacar, en Nueva Guinea, eran muy preciadas. A partir de 1930 los europeos pagan con ellas, lo que
llevara a la multiplicacion de su produccion y a su consiguiente desvalorizacion.
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A partir del siglo XVIII se forman la mayor parte de las colecciones de objetos oceanicos. Su interés
crece dependiendo de las zonas. El Surrealismo quedara fascinado por los objetos oceanicos debid
su imaginacién y abstraccion. El interés en los Ultimos afios ha incidido, sin embargo, en la
producciéon. Hay objetos ceremoniales, por ejemplo, que ya no son vigentes. A veces también se
venden objetos que se considera que no deben perdurar (antafio se hubieran destruido). La musica
tiene mucha importancia y por ello encontramos la constante presencia de instrumentos esculpidos
gue acompafan las ceremonias.

En Nueva Guinea el estatus politico y la autoridad estan asociados a un rango genealégico. Aparec
sin embargo, una distincién muy clara, mas o menos sexual. Los antrop6logos subrayan la idea de
poder femenino relacionado al nacimiento (como origen de la vida) que, posteriormente, paso a los
hombres. Podriamos decir que se trata de un poder robado a lo femenino. Hay pues, en definitiva, o
grandes principios, el masculino y el femenino, que actian como dos grandes categorias que orden
las relaciones. La diferencia sexual es una metafora central en Nueva Guinea, con un funcionamien
muy complejo. La idea de la androginea se entiende como la plenitud y el poder.

La zona del Sepik es una de las mas ricas en arte primitivo. En sus numerosos poblados se da la
escultura, la pintura, encontramos mascaras, pintura corporal,... Los disefios no son ornamentales s
gue su funcién se acerca a lo sagrado (mundo de los espiritus), para darle mayor eficacia. En Nuevs
Guinea también encontramos pinturas sobre corteza y una relacién muy estrecha entre el universo ¢
los espiritus y la pintura. Pero, sin embargo, el &mbito de la pintura por excelencia es la Casa
Tambardan. Su interior es un espacio secreto y sagrado donde se guardan los objetos que no se pue
ver (no pueden ser vistos ni por las mujeres ni por los no iniciados) y los objetos sagrados que
participan en las ceremonias. La casa Tambaran estéa relacionada a los ritos de iniciacion. Estos, en
primer nivel, arrancan a los jévenes de la tutela materna y los incluye en el ambito masculino. En
Nueva Guinea hay grados sucesivos asociados a la edad y a la filiacion (es decir, a la procedencia
clan). Es comun, en todos los grados, que se dé una primera prueba fisica de dolor y sufrimiento, a
continuacion de la cual pueden ser observados los objetos secretos. Estos ritos iniciativos estan
asociados todos ellos directamente a la Casa Tambaran. El esfuerzo de todo el poblado se concent
en la construccion de esta peculiar construccion cubierta de pinturas sobre corteza.

Los pueblos mas importantes del Sepik son: Abelam, Arapesh e latmul. Sus casas son bastante
similares. Las que tienen fachada cerrada y una pequefa puerta de acceso estan cubiertas de pintu
realizadas sobre fibra vegetal. La estructura del recinto esta esculpida con figuras de antepasados.
Casa Tambaran da prestigio al clan. Su construccion es verdaderamente compleja, si tenemos en
cuenta su altura (la de Abelam, por ejemplo, tiene 25 metros de alto) y los medios de que disponen.

Las casas duran mas o menos veinte afios. Los trabajos de construccion n o pueden realizarse sin
cuidados previos. Debe haber un ambiente sacro propicio. De hecho, la construccion en si ya es un;
ceremonia. Los hombres trabajan al alba antes de que las mujeres y los nifios se levanten, de mane
gue el levantamiento de la casa (su estructura) quedara atribuido a los espiritus. Este hecho muestr
dualidad de pensamiento que existe en estas culturas, ya que los hombres saben perfectamente qu
han levantado ellos pero creen que han sido los espiritus.

En estas casas se une el simbolismo masculino (las vigas y soportes, el cultivo del iame, el arte de
guerra,...) y el femenino (el ambito en si de la casa, del hogar, relacionado con el vientre, el Gtero, Iz
procreacion, la crianza de los nifios hasta la adolescencia,...). Los espiritus representados dentro de
casa tienen elementos masculinos y femeninos, y expresan la idea de que el poder de creacién es
esencialmente femenino: lo que hacen los hombres es apropiarse de ello.

La idea constante en el rito es que la iniciacién supone un nuevo nacimiento en términos espirituale:
Estos ritos iniciativos no se limitan a separar al nifio de la madre sino que crean la unidad masculing
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gue se concreta en la guerra y en el cultivo para conseguir la supervivencia del grupo. Por otro lado
las obras que encontramos en la Casa Tambaran estan inmersas en el tabl. Quebrantarlo sera neg
para el individuo como también para el grupo entero.

El proceso culminante del rito de iniciacién es el momento en que se producen las escarificaciones.
Creen que un cocodrilo ancestral (ser creador) les ha mordido y luego han renacido; la escarificacio
se realiza para dar evidencia de ello y para mostrar la muerte simbdlica. Cubren el torso, la espalda
los brazos.

Otro aspecto importante de la cultura de estos pueblos primitivos es la Caza de Cabezas, relacionac
con la guerra. El pueblo mas caracteristico de este hecho se llama Asmat. Las guerras no son de
exterminio (aunque la presencia europea cambiara este aspecto debido a la introduccién de las arm
de fuego). La caza de cabezas también se daba en la América Precolombina y esta naturalmente
asociada a la guerra, al culto de los antepasados y a los ritos funerarios. La guerra ocupa un lugar
central en muchas sociedades del Pacifico porque por un lado es un vehiculo de prestigio masculinc
por el otro, permite la apropiacién de las energias vitrales de los individuos enemigos. Un motivo de
la guerra puede ser la necesidad de encontrar victimas sacrificiales.

Las armas pueden estar cubiertas de formas, esculpidas, pintadas,... Los craneos de los muertos
también tienen una importancia significativa, y los cuerpos de los guerreros suelen estar pintados.
Todo ello ha pasado por un proceso de formacion, es decir, nada es ornamental ni arbitrario, sino gt
todo tiene una funcién, como por ejemplo aterrorizar al enemigo o hacer mas eficaces las actuacion

Los Asmat, hasta los afios treinta (cuando llegan las misiones catélicas), hacian expediciones para |
Caza de Cabezas aunque en realidad no desaparecieron hasta la década de los sesenta. En estas
culturas existe la idea de que la muerte esta siempre producida por el asesinato o por la magia. No !
concibe jamas la muerte natural, por lo menos la de los jovenes (quizas si en casos de extrema veje
Si ese mal producido por una fuerza exterior no es vengado el alma del difunto errara produciendo
todo tipo de desgracias. Se debe esculpir su efigie y organizar una Caza de Cabezas que, si es exit
el espiritu se tranquilizara y abandonara, para siempre, el reino de los vivos, dejando ahi su vitalidac
Esta vitalidad se transmite a través del "sagu”, una palmera tropical muy alta y comestible. Los Asm
asocian los arboles con los seres humanos. Por eso hay un nexo de unién entre los pajaros que se
alimentan de frutos con los cazadores de cabezas.

La mantis religiosa es un insecto que a veces tiene poses humanas. Durante el acoplamiento come
cabeza del macho. Suele aparecer en la iconografia como también en la realizacién de unos postes
destinados a la conmemoracién mortuorias llamados "BISJ". Se trata de unos troncos muy altos (de
cinco metros de altura mas o menos) a los que les quitan la corteza y los llevan a la aldea donde las
mujeres gritan. Una vez alli se esculpen representando a los antepasados y se colocan unos junto &
otros. Después del ritual no se conservan. Los guerreros han prometido vengar a estos antepasado:
las mujeres los animan. Una vez vengados los antepasados los postes son utilizados como canoas
por el rio desembocaran en el mar hasta llegar al Mundo de los Muertos. También existe la creencic
de que los cultivos dependen directamente de la guerra y de la Caza de Cabezas.

En Asmat los ritos de iniciacion estan directamente relacionados con la Caza de Cabezas. Después
su obtencién deben permanecer varios dias frente a ella meditando y absorbiendo su energia. A
continuacion realizan un viaje simbdlico hasta el Mundo de los Muertos. Este viaje supone un
debilitamiento (relacionado con la vejez y el paso del tiempo) que dura hasta que un guia mayor lo
sumerja en el mar, reviva y se convierta en un hombre. La iniciacion consiste en comprender esta
muerte en vida.

En las Casas Tambaran encontramos unos escudos muy ornamentados. No se trata exclusivament
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elementos defensivos sino investidos de un gran poder psicologico. Cada escudo lleva el nombre de
un ancestro y esta asociado a la persona que debe ser vengada. Originalmente se realizaban para |
fiesta de escudos, previa a la Caza de Cabezas. El escudo es propiedad del guerrero y esta asociac
Su persona; cuando muere se destruye, aunque existen casos en gue se transmite de padre a hijo. |
motivos parecen abstractos pero todos estan relacionados a la Caza de Cabezas. El escudo es un
elemento tan asociado a lo sagrado que unia la fuerza del hombre que lo utilizaba y el ancestro
representado por el nombre del escudo. A menudo estan colocados en la Casa de los Hombres. El
enemigo se rinde sdlo en verlos, cosa que explica que se preparen expediciones sélo para robar los
escudos de los enemigos.

ANEXO - EL CUERPO

Aunque las imagenes del ritual circulan a través del espacio y el tiempo, su referente inicial es
siempre el cuerpo, animal y humano (la continuidad y analogia entre ambos es manifiesta), lo que n
esta en contradiccion con la apariciéon de motivos decorativos geométricos o no figurativos en gener
Tales motivos ilustran la interrelacion del cuerpo con el mundo material, brotan de su cualidad
expresiva que es complementaria de la manipulacién material. Por ello, no debe extrafiarnos que el
soporte primario de las imagenes del ritual sea precisamente el cuerpo de los individuos que en él
intervienen. Que, a su vez, guarda toda una serie de relaciones simbolicas con "el cuerpo social" y "
cuerpo cémico".

Sabemos el impacto que supuso para la mentalidad europea el encuentro con grupos humanos que
llevaban el cuerpo "desnudo” o semidesnudo y decorado con pinturas, o tatuajes. La imagen tépica
del "salvaje" se elabor6 a partir de esa impresion, en la que el europeo de la época era incapaz de
comprender el alcance de la diferencia cultural. En realidad, todas las culturas humanas sin excepci
"marcan” el cuerpo con distintos signos, cuya funcion es, precisamente, subrayar el estatus humanc
cultural. El maquillaje, la perforacién del I6bulo de las orejas para llevar pendientes, o los tatuajes,
han sido mas o menos habituales en las sociedades occidentales.

Pero el cuerpo "desnudo" y pintado, ademas de considerarse un signo de "salvajismo", resultaba
inaceptable para unos criterios de "pudor” marcados por el puritanismo pseudoreligioso. En sentido
contrario, los caduveo, de Brasil, consideraron a los misioneros europeos "personas estlpidas",
precisamente porque no se pintaban.

La decoracién del cuerpo (eso si, segun criterios y pautas diferentes) es un rasgo universal de las
culturas humanas. La pintura y el atuendo personal pueden ser un indicador del rango o estatus soc
y también del género sexual (las pinturas de hombres y mujeres suelen ser distintas). Las funciones
superponen: la pintura corporal actda, en algunos casos, como repelente frente a los insectos,
cumpliendo una funcién practico—higiénica. Pinturas y objetos corporales pueden subrayar la fiereze
0 agresividad. Es bastante comun su utilizacién en la guerra, que en las sociedades tradicionales se
asocia casi siempre con el rito.

Los hechiceros y chamanes, y en general los "especialistas" que desempefian una funcion directiva
los rituales y en la curacion, suelen llevar pinturas, cicatrices o tatuajes especiales, normalmente
asociados con lo sagrado o la adivinacion. Orejeras, pendientes, narigueras, colgantes, y otros obje
gue nos resultan mas extrafios, como los discos labiales o labrets, o los alzacuellos, formados con
anillos de diversos materiales, cumplen una funcién ornamental, y pueden indicar también el rango
social y la adscripcién a un grupo sexual o de edad.

Ademas de todas esas funciones, la asociacion del cuerpo con ciertos objetos puede presentar un

énfasis sobre un 6rgano determinando, y con ello una clave sexual o fetichista, mas o menos explici
Cubrir el 6rgano sexual puede ser una indicacién de la importancia de la fuerza generativa. Y
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mantener tapados los labios puede subrayar la relevancia del habla. Otro tipo de "marcas”, de carac
permanente, aparecen también como formas recurrentes de decoracién del cuerpo. Las mas
importantes son el tatuaje, las cicatrices, la mutilacion (circuncision, clitoridectomia ... ) y la
deformacion.

En la mayor parte de los casos, todas estas marcas se asocian con el ritual en sus manifestaciones
mayor importancia. Pero también funcionan como signos de adscripcién o identidad (a linajes de
parentesco, clases de edad, sociedades "secretas" o guerreras, etc.). O pueden asociarse con critel
de "belleza fisica". Y, en general, puede decirse que la "marca cultural" pasa por encima del dolor
fisico.

El tatuaje

Un tipo de marca sumamente extendida, aunque menos frecuente en los pueblos de piel oscura, es
tatuaje. La palabra proviene del término tahitiano tatu: "marcar"”. La técnica tradicional consistia en
pinchar la piel con un instrumento de hueso de punta muy fina elaborando un dibujo. El trazado se
recubre después con diversos pigmentos que dan color al dibujo y quedan adheridos de forma
permanente. En Polinesia, el tatuaje estd muy extendido y guarda relacién practicamente con todos
dominios de la experiencia: parentesco, organizacién social, guerra, creencias... Recientemente, se
sefalado que constituia una dimensién central en el proceso de "sujeccidn" politica y de configuraci
de los individuos como sujetos/subditos.

En las Islas Marquesas, las mujeres eran tatuadas sélo en los brazos y las manos, el abdomen y la
parte baja de la espalda. El tatuaje se realizaba en su casa, y con un ceremonial minimo. Los homb
en cambio, tatuaban todo el cuerpo, y lo hacian en el marco de un ritual que usualmente duraba unc
tres dias, en los cuales vivian apartados del grupo. El tatuaje mostraba no sélo el rango y la dignida
sino también la capacidad del que lo llevaba para soportar el dolor, y, en consecuencia, su valor. En
una de estas islas, el término para designar a una persona con el cuerpo completamente tatuado de
de una palabra que significa "horroroso" o "gritar durante largo tiempo".

Los maories de Nueva Zelanda, en cambio, tatuaban fundamentalmente la cara. La mayor
complejidad y superficie facial tatuada indicaba un alto rango del individuo. El tatuaje estaba tan
"personalizado” que los jefes maories emplearon a veces sus dibujos, en lugar de firmas, en los
tratados con los europeos. Los motivos se reproducian también en los postes de las puertas, las vig
de los techos y las canoas. El tatuaje de las mujeres maories se concentraba en tomo a la boca: lab
encias, menton... De no hacerlo, consideraban que eran como animales, "como un perro, con sus
dientes blancos y la boca roja". Ademas, pensaban gue el tatuaje las hacia parecer mas jévenes.

Otras decoraciones corporales

En distintos pueblos africanos y asiaticos existe la costumbre de limar los dientes hasta darles una
forma puntiaguda. En otros grupos, y particulannente en una serie de culturas de la costa noroeste «
América (kwakiutl, salish, nootka) existia la costumbre de alargar la frente, comprimiendo
permanentemente el craneo poco después del nacimiento con tiras de tejido: los primeros
exploradores los llamaron "cabezas lisas".

Es también bastante conocida la costumbre tradicional china de "empequefiecer" los pies de las
mujeres por la presiéon continua de vendas fuertemente ajustadas desde los cinco o seis afios. Se
obtenia asi el llamado "pie de loto", obligatorio para las mujeres aristocratas y considerado muy
eroético (por lo que era también caracteristico de prostitutas y concubinas).

Pintura corporal y scarfing (escarificaciones)
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El empleo de la pintura corporal es una practica presente en numerosos grupos humanos y en las fz
mas remotas de su existencia. Hoy sabemos, por ejemplo, que en la Amazonia eran ya empleadas
tiempos prehistéricos. La pintura corporal distingue a los seres humanos de los animales salvajes.
Sirve, también, para diferenciar los distintos "linajes" o segmentos de parentesco dentro de un grupc
étnico. Y en los casos en gue existe, como por ejemplo entre los caduveo de Brasil, para represents
estratificacion social del grupo. Como otras marcas, la pintura en el cuerpo es un signo del paso del
estado natural al cultural. Entre sus funciones esta la "disimulaciéon” del individuo, su adscripcién a u
universo simbdlico general de diversos planos: parentesco, antepasados, seres sobrenaturales... Ur
aspecto en el que podemos advertir su semejanza y complementariedad con la mascara.

Las pinturas corporales mas elaboradas y de mayor importancia para el grupo son las que se usan ¢
el ritual, al cual se asocian también las marcas permanentes: cicatrices, tatuajes, mutilaciones. En
muchas culturas africanas, el empleo de pinturas corporales y cicatrices es un elemento estético,
comunicativo y simbdlico de gran relevancia. Entre los bwaba, una sociedad de tipo aldeano situads
entre Mali y el oeste de Alto Volta, todos los individuos son marcados con cicatrices poco después ¢
nacimiento. En esta cultura, sin poder politico centralizado, la escarificacién permite adscribir a cade
individuo dentro de un linaje y distinguirlo como individuo. Los no marcados son excluidos
socialmente: es el caso de los albinos o de los que llaman "nifios de suefio” (concebidos por la mad
cuando ésta "suefia" con acostarse con un hombre distinto a su marido).

Otro de los ejemplos mejor conocidos es el de los nuba de Sudan. Los nuba consideran que la
diferencia fundamental entre hombres y animales reside en la habilidad humana para afeitar sus
cabezas y cuerpos y dejar lisas sus pieles. Es esta capacidad la que distingue al hombre de las otra
especies; como afirma Ebin, en "un tiempo" incluso el conocimiento del lenguaje habria sido
compartido por hombres y monos. La piel lisa es el soporte de aceites, pinturas y cicatrices que
determinan las clases de edad y sexo, asi como el rango y la belleza fisica de hombres y mujeres. L
parte considerable de la superficie corporal se decora con cicatrices formando dibujos geométricos.
Los nuba realizan la escarificacién enganchando la piel con una espina y cortadndola después con ul
hoja o cuchilla pequefia, produciendo asi una cicatriz protuberante. La belleza de las formas asi
obtenidas es innegable, pero no debe olvidarse que entre los nuba su funcién no es sélo "formal" o
decorativa, sino también simbdlica y comunicativo, permitiendo fijar la identidad del individuo y su
adscripcion al grupo.

Algunas de estas formas de decoracion del cuerpo pueden todavia resultamos extrafias o, en alguin
caso, incluso "ofensivas". Pero insisto en la necesidad de apreciarlas como formas de expresiéon de
diversidad cultural. Y, por otra parte, algunas de ellas nos resultan hoy mas facilmente comprensible
ante la creciente "moda" de la perforacion de distintas partes del cuerpo (cejas, nariz, oreja, lengua,
labios, ombligo, pezones, genitales ... ), o la utilizacién de todo tipo de tatuajes entre diversos grupo
urbanos. Todo un universo estético y fetichista alternativo, pero que hunde sus raices en la practica
ancestral de la decoracion del cuerpo, sale asi a la luz.

PARTE 4

EL PRIMITIVISMO. LA INFLUENCIA DEL ARTE PRIMITIVO EN EL ARTE
CONTEMPORANEO

En el siglo XX hay una necesidad por la novedad, la busqueda de la originalidad, ya presente desde
renacimiento. Hay artistas de esta centdria para los cuales el arte primitivo ha tenido mucha
importancia. Este arte, se descubre en 1905 con el fauvismo. Estos artistas visitaban a menudo los
museos etnoldgicos para descubrir y observar obras primitivas que les influenciaron mucho en sus
obras.
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El grupo Die Briicke visitaba a menudo el museo etnoldgico de Dresde para trabajar sobre las pieza
ahi expuestas. Eran piezas de poca calidad, pero en ellas los artistas veian las formas y su diferente
estética. En el arte primitivo ven un planteamiento formalmente diferente al de la tradicidn occidenta

Los primeros vanguadistas, también marginados del academicismo, coincidian en decir que tanto st
arte como el de los pueblos primitivos cuestionaba el naturalismo: los dos expresan una posicion
ante la creacion de la formas totalmente divergente a la que se manifestaba en el renacimiento.
Estudian qué punto debe tomar el arte frente a la naturaleza.

Gauguin fue el primer primitivista porque centré el arte en el centro misterioso, un mundo simbélico.
Como él, los vanguardistas, apuestan por la imaginacion, la intelectualizacién de las formas. El arte
primitivo también tiene esta relacion intelectual con la naturaleza, ya que no la suele imitar.

En estos momentos también aparece la fotografia que ya habia tomado este papel de mimesis. Est
guizas impuso que los artistas, robados de su funcién de copistas de la naturaleza, buscaran otras \
de busqueda del arte, centrado mas en la mente que en la simple copia de la naturaleza. Se busca |
apelacion a la idea. El arte debe reproducir una realidad nueva, no una realidad preexistente. Es aq
donde hay puntos de unién con el arte primitivo: ambos reproducen una idea nueva, basada en una
idea preexistente, pero sin que lo que vemos se corresponda a lo que es. Es decir, renuncian a la
mimesis, para darle importancia a la idea.

Como en el arte primitivo, las vanguardias reducen las ideas a elementos basicos: formas y colores
elementales, independientes del objeto que tratan de representar. Aqui, no obstante, la coincidencis
puramente formal, pero no de fondo, ya que la pintura océanica tiene en el color la explicacion mitic
por ejemplo.

Influenciados también por el arte tribal, los artistas de vanguardia empiezan a usar nuevas técnicas
materiales, experimentando con ellos (plasticos, arenas, plumas, telas, etc). La diferencia entre las (
técnicas es que mientras en Occidente la finalidad es simplemente estética, en el arte primitivo detr:
hay toda una explicacién mitico-religiosa.

La apracion de los happenings y performances también tiene relacién con el arte primitivo: a partir d
su descubrimiento el artista se empez6 a plantear el arte como una ceremonia en la cual artista y
publico deben de tener una estrecha relacion.

Los artistas vanguardistas empiezan a coleccionar mascaras y otros objetos procedentes de Africa \
Oceania. En Les demoiselles d'Avignon vemos como Picasso ha convertido la mascara en rostro. E
esquematismo es también propio de la mascara africana. Picasso trata el tema de la sifilis, enferme
gue normalmente se contagiaba en los burdeles, distorsionando los rasgos del rostro, del mismo mc
gue lo hacian los africanos para representar las distintas enfermedades. El arte primitivo tiene una
gran influencia en el cubismo. El cuadro Les demoiselles d'Avignon esta considerado como la obra
inaugural del cubismo.

La talla directa, es decir, el hecho de llegar al resultado final sin mediaciones, es una caracteristica (
arte primitivo. Picasso hara lo mismo dejando constantemente marcada la huella del instrumento
utilizado (sin pulir). Los vanguardistas se maravillaron delante de la posibilidad de la expresién
directa.

Asi pues vemos, que la relacién del arte primitivo con el arte del siglo XX es puramente formal; son
coincidencias de forma, pero nunca de fondo.

CARACTERISTICAS PRINCIPALES DE LAS TRES ZONAS:
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AFRICA

AUSTRALIA OCEANIA

Escultura

Caracter volumétrico
BASE MATERIAL (el dibujo se produce
mediante el dibujo)

Madera sobre todo

Escultura: escudos y

. mascaras.
Pintura doble: cuevas y

corteza. (el dibujo se produce

mediante los vacios
Escultura (madera) )

Materiales pereceder

Monocromia

COLORIDO o
principalmente

Ocres, blanco, negro Policromia vistosa

Abstraccion

coronamiento

Abstraccion
CARACT. FORMALES Geometrismo . S,
o Gran imaginacion
Sintetismo
formal
¢ culto:
fertilidad . « |[Escudos ceremoniale
. o |Habla del Ensuefio: L :
(femeninay dg . . con dibujos aludiendg
: caracter ritual (animales o
la tierra) {OtEMICOS v aCCiones a momentos miticos.
REPRESENTACIONES ¢ mascaras: miticas) y Minimo relieve.
animales ., *[Macaras (algunas
. Rae resentacion de
antropomorfizpdos . o monumentales) de
espiritus (mimis) .
y de cesteria.

12

» ARTE vs. PRACTICAS ESTETICAS IMBRICADAS

ARTE

P.E.L

¢ Autonomia del resto de actividades
+ Ambito privilegiado e independiente

|- No se separan de un Todo cosmologico en

que el hombre, la Naturaleza y los dioses forn
una unidad que tiene que mantenerse.

— objetos imperecederos, nada se pierde
(restauraciones y museos)

¢ Derroche, gasto improductivo
¢ Objetos no creados para perdurar

» — estilos, cambios formales

« formas que se perpetua, para no romper la tradicién. Lo nuevo es negativo.

* Perdurabilidad formal

» Espacio: homogéneo, matematico, desustancializado, partes iguales

» Tiempo: cuantitativo, medida arbitraria
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